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 التاجيكي " ساتم الغ زاده " النص المسرحي عند الكاتب
 المسلحون الحمر مسرحية "كلتكداران سرخ"

 دراسة نقدية
 حمدي عبد الراضي علي

 hamdymeki99@gmail.com 

 ملخص
لف منه النص المسرحي الذي أوما يت المسرحي،لى قضية النقد إهذا البحث  طرق ت      

يف كو  ،والمقصد التاريخي ملمح السياسي والسخرية الاجتماعيةال انسانية يشوبهايعالج مسائل 
دب التاجيكي في الأ ىوالذي يسمــــ للعرض الركحي  ايخدم النص المسرحي المعد خصيص  

شور المنضمها الكتاب  يوالثلاث مسرحيات الت ؟البنية الثقافية للمجتمع ــــيسه"پالمعاصر "
 الصرف، الملمح التاريخي إلىثالثة الالكوميدي و  إلى ةوالثانيالملمح السياسي  ىتجه الي حدهاأ

ند عالتاريخية،  يحوي القضايا الانسانية الاجتماعية، وعاء  مدى كان النص المسرحي  أيوالى 
مقاربة تعد  في ؟الحديثدب التاجيكي أحد مؤسسي الأ "ثقل "ساتم الغ زادهكاتب بمثل 
ص النثري ؛ تستكشف جوانب الابداع في الناجتماعيةثقافية  يأ“ثقافية  و ـــــيسسو  "اابستمولوجي

 الكاتب.وسماته البنائية عند 
وساا و ت السااما  السساارخلتكااداران ك تمساارا التاااجيكيت ساااتم الااغ زادهال المفتاحيااة الكلمااا  

 المسرحي.ت النقد ثقافية
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

  جامعة قنا -كلية الآداب –تاذ مساعد الأدب التاجيكي المعاصر بقسم اللغات الشرقية أس 
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 :مقدمة 
ة وجماليــة مــخ خصــائص بنيويــ ميــ هلــى مــا يإ النثــري  يشــير موهــوم الــنص المســرحي     

ــالواقع  ىووظيفيــة، بمــا يــدلل علــ ــبعلاقــة المســرل ب ــأا اعتبــاره نص   يتمحــور ،مســرودا  ا دبي 
 هي:ثلاث  سمات   تمي هو  مسرحي،عرضها في قالب فيالكاتب  تهيمخ عليحول فكرة 

 للقضايا(المعالجة الوكرية المعايشة )  -

 الاجتماعيـةو أدبيـة عمليـة مسـرحة الحـدث التـاريخي او الشخصـية الأوهـي ) الآنيـة  -
 الكاتب(وفق منظور 

يقـدم للـنص فكـرة الصـراع  نية بما، وتلازمها مع الآالقضايا المجتمعية )ادراجيمومة الد -
 الشخصيات(.ودقة بناء  ،والتصاعد

 الانسانية. تجسيد القضايا على و الهدف الأ  -

 (.bac20.com/2019/02/ html)المسرحي سمات النص )                     

والمرجعيــــات السياســــية  ،ذاتــــه يحمــــل حمــــولات الكاتــــب الوكريــــةوالــــنص المســــرحي      
حيــث يتـــأ ر و ، العلاقـــة بــيخ الكتابــة والعــرض وســرت، وآليــات الكتابــة التــي والاجتماعيــة
مخ خـلال رصـد سـماته وآليـات دبي ي وفي حقله الأو يؤ حي ضمخ مجاله الر النص المسر 

، ي إلـــى مجموعـــة الخصـــائص التـــي تميـــ هالنثـــر  ويـــوحي مســـمى " ســـمات الـــنص ،كتابتـــه
، ومـخ هـذا (ةالممسـرح (الركحيـةعليهـا فـي تـأليف دعاماتـه  والمقومات الونية التـي يعتمـد

 نظـــري:)منهجيـــة تحليـــل نـــص  .النظـــري  منطقـــهيتضـــح مقاصـــد الكاتـــب مـــخ عـــرض 
manhajiati.com/2019/01/blog-post -50.html)) 

ــ     يمــر مــخ خلالهــا بعقــد ، فهــو يطــور تجربــة حيــة اي  ا مســرحوعنــدما يكتــب المؤلــف نص 
، ثـــم اءناءهـــا وليـــة واختمارهـــا فـــي ذهنـــهمـــخ اقتنـــار الوكـــرة الأ ابتـــداء   ،مـــخ التعقيـــدات
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بالجوهر الولسوي، ثـم رسـم الشخصـيات ووضـع الحـوار بمـا يتناسـب مـع ابعـاد الشخصـية 
 النص.، برؤيا فنية تحرك صياءة والاجتماعيةوممي اتها النوسية 

 .(210 المسرحي، رفي النص  م. نشأت: الشخصية)                             
دبيــة تنوعــا ابداعاتــه الأ ،كاتــب تــاجيكي مشــهور (1977-1911)وســاتم الــغ زاده      
ا فـي ظـل الثـورة ئو ، وهـو مـخ الكتـاب الكبـار الـذيخ نشـا بيخ كتابة المسرحيات والرواياتم

ــكت، تمثــل ( 1917اكتــوبر  17البلشــفية) ــ ااباتــه منعطو  دب التــاجيكي فــي تــاري  الأ امهم 
فتـرات تشـكل الحيـاة  ىمـد ىعل اخواقاتهقي المجتمع التاجيكي و عالجا ر  الحديث والتي 

ي هـذا الـ خم الموضـوع ىعلـتشهد مسرحياته المؤلوة قبـل الحـرب العالميـة  و ،الاشتراكية
فــي زمــخ قطــخ ال م ارعــيي تتحــدث عــخ وصــف حيــاة تــمثــل مســرحية "شــادان" ال ،لديــه

لتــم داران  ســر  " السـوفيا المســلحون  او ـ اءالحمــر  الخوــافي ) ا1، وكــذلم مســرحية " ك 
التــي تتنــاول حكايــة اخــر الجنــد الاشــتراكييخ ضــد   موضــع الدراســة ـ ةالمســرحي  (ـــالحمر

ـــــأجماعـــــة البصـــــماجية فـــــي بخـــــارا ، و   تـــــ  " ) حمـــــي الـــــو ي (آمســـــرحية " در  ايض 
كتابـة المسـرحية  ىلـإعمد ،كما المطروحة في تلم الوترة  وموضوعها كبقية الموضوعات

جانـب كتاباتـه  لـىإحياة الشـاعر الكبيـر الرودكـي،  ل مسرحية " رودكي" عخثالتاريخية م
روايـــــة التاريخيـــــة لحيـــــاة التـــــي تعـــــالج ال "القصصـــــية والروائيـــــة مثـــــل  روايـــــة " فردوســـــي 

" 1953بــاد" آل الجـاد (  نـو م )رفـاق العمـ1947، وروايـة  " يـاران بـا همـا " الوردوسـي
ر  1376) حكــــاك :ســــاتم الــــغ زاده ـايران نامــــه .صــــبح جــــواني مــــا " صــــبال شــــبابنا 

515،516 .) 
وقد بدأ حياته الابداعية بكتابة المسرحية في الوترة ما قبـل الحـرب العالمية:"شـادمان"     

اتـــ   ثـــم ثالـــث مســـرحياته " در1940، كلتـــم داران ســـر  )الملحمـــة المســـرحية( 1939

                                                           
معروف للاشتراكييخ والشيوعييخ الذيخ اتبعوا الح ب الشيوعي السوفيتي في  اجيكستان هذا اللقب  1

 وفي عموم الدول التي دخلا تحا حوزة الاتحاد السوفيتي سابقا.
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، ممــا يعنــي أنــه يمكــخ تقســيم أعمالــه الأدبيــة إلــى مــرحلتيخ أساســيتيخ فــي نطــاق 1944
 ابداعه الوني:

  1930ـــ المرحلة الأولي منذ    
 .السعير في“ "كلتم داران "، "در ات   "،شادمان“ـــ   
 ـــ المرحلة الثانية ما بعد الحرب العالمية الثانية مثل: 
 “.بيبي  اتكه،م: "  1946وحكايات ةالمستندي اچريم القصةــ 

 م عخ أحداث الحرب العالمية الثانية. 1947يارا ن با هما" “قصه 
 جولة في بخارا بصحبة صدر الديخ عينيم.1950ـ سياحا بخارا با همراه عيني 

 جديد عربي     م. 1953ــ رواية نو اباد 
 م 1967ـ رواية " وسيع " 

   م.1975روايا سغد  ـ باويسا
 قصص الشاهنامه  م. 1977"  شاهنامه“استانهاي ـ د

 .1967، وصيله وادير مـ قهرمان دنيستر
هــذا يمكــخ القــول أيضــا  وفــي" " مــوت حـاف  م. 1972حــاف   گــ الحكايــة الواقعيــة " مــر 

 بأن مصادر تشكيل ابداعه الوني تنبع مخ رافديخ هما:
التلقــي الأدبــي مثــل: ترجمــة  ـــــ الأعمــال الأدبيــة المترجمــة عــخ الروســية فــي بدايــة مرحلــة

"سـام وديـم" بمعونــة زوجتـه، ترجمـة روايـة " مـادر " لماكســيم القصصی(پاويسـا )النقريـر 
 جوركي " و"دون كيخوت شكسبير.

ـــ تحقيق اثار الكتاب والادباء التاجيم والوـر  الكبـار عبـر العديـد مـخ المقـالات مثـل : " 
م ، " صـدر  1934شـوراي تاجيكسـتان م ، انجمخ يكم نويسـندكان  1933لاهوتي ما " 
م" حول شعراء البامير، در بـراي  1935م، " در باره شاعران بامير 1935الديخ عيني 

بعضي مسئله هاي تنقيد ادبي وادبيات شناسي در ريسبوبليكه" حول بعـ  قضـايا النقـد 
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ي الأدبــي وعلــم الــنص فــي الــبلاد ، ءيــر مــا كتبــه عــخ الشــعراء القــدامي كــالرودكي ود يقــ
م ،وكتـاب " بيـر  1946والوردوسي وابخ سـينا ،فكتـب  كتابـا موصـلا عـخ " احمـد دانـ  

 م شي  حكماء المشرق.   1980حكيمان مشرق زميخ 
الشــكل مــخ التطــرق إلــى  ومضــمونها لابــد المســرحية،عــخ موضــوع  الحــديث وعنــد     
 فمــخ ،دبالأعــخ منــابع اســتقاء هــذا ث البحــ إلــىومحتــواه بــالنظر  التــاجيكي لــبدبالعــام 

في هـذا نجـد الناقـد التـاجيكي والباحـث فـي تـاري  و  يصب؟ي وعاء أوفي  ينبع؟ي منبع أ
دب التـاجيكي ومصـادره فـي الوتـرة دب " خداي نظر عصا زاده يتحدث عـخ  بيعـة الأالأ
التــــي يضــــمها هــــذا  المســــرحيات الــــثلاث لتــــأليف( اي الوتــــرة الم امنــــة 1960=1924)

 :الكتاب فيقول
ول مصـــادر أثـــار الكلاســـيكية كـــون الأ ىدب علـــبـــا أن اجمعـــا كتـــب الأثمالمـــخ "     
اهي معترفــة بأنــه مصــدر ودب الشــدب التــاجيكي المعاصــر، وبالمثــل ذكــرت الأل الأكتشــ
د الحــديث عــخ شــاهنامة الوردوســي نــ، والحــال هكــذا عدب المعاصــرســا  فــي تشــكل الأأ
اتم الـغ زاده الـذي اسـتقي روايتـه ، وبالمثل سـها مخ مصادرها الشعبية المتداولةاقاست تيال

مــخ رباعيــات ومنظومــة تحكــي عــخ ذات القصــة ،  ثــورة واســعالمعروفــة : شــورس واســع "
ـــي اقتـــب  موضـــوعها مـــخ ا "ميرشـــكر"وايضـــا   ديحـــفـــي منظومتـــه "قشـــلاق  لايـــي "الت

ي علـي همـا يـنه  دلـيلا علـى تـأثير الادب الشـوام ،البـامير اقلـيم الخرافات الشـعبية مـخ
 худои назар Асо зода.адабиёти тоҷик) "  طـي المعاصـر الادب الخ

сидаи хх.19 саҳ 60) 
موضــع اخــر يبــيخ فيــه وجــود مصــدر ثالــث مــخ مصــادر تشــكل الادب  ىوينتقــل الــ     

 عشــر،منتصــف القــرن التاســع  الروســي، منــذالتــاجيكي الا وهــو الادب الاوربــي والادب 
 ،“ثــار الادبــاء الــرو  امثــال "تولســتوي آســيا الوســطي وبخــاري بأمعرفــة المتعلمــيخ فــي و 

 بوشكيخ " ، "جوركي" تورجنيف " وءيرهم .
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الشـــعر فـــي الشـــعر الايرانـــي واثـــره علـــي  د( التجديـــ2009)حمـــدي  الراضـــي )عبـــد      
 саҳ адабиёти тоҷик сидаи .55,  اجيكسـتان، دكتـوراه، ر فـي  الوارسـي

хх) 
 اهمية الموضوع 

عــخ التــي تبــدو للعيــان خاصــة الرؤيــة الهــذه الدراســة فــي لتتجلــي القيمــة الوضــعية       
 علـى فبمكـان، التعـر هميـة تشكل فـي فتـرة تعـد مـخ الأالمسمات النص المسرحي النثري 

ـــغ  ـــد ســـاتم ال ـــاجيكي عن ـــارســـمات الادب الت ـــه  زاده اعتب حـــد الرمـــوز المؤسســـة لهـــذا أكون
 الأدب الواسع المجال.

   الدراسةاهداف 
 يلي:فيما ف هذه الدراسة يمكخ حصر اهدا        
 دراسة المعالجة الدرامية في النص المسرحي عند " ساتم الغ زاده". -
للرؤيــــــة  الدراســــــة، وفقــــــالموضــــــوعية للمســــــرحيات موضــــــع معرفــــــة الابعــــــاد ا -

 الاجتماعية والثقافية.
 معرفة الوعاء المعرفي في النص المسرحي التاجيكي المعاصر. -
 عند " ساتم الغ زاده".كشف جوانب الابداع في النص النثري  -
ـــنص المســـرحي وســـماته الشـــكلية مـــخ حيـــث الشـــكل  - ـــة النصـــية لل تحليـــل البني

 (.يالاسلوبي، الدراما توج )اللغوي،
 وعـخ المســرلتقـديم رؤيـة نقديـة حـول المسـرل الحــديث عنـد " سـاتم الـغ زاده".  -

 .ذاتهالتاجيكي 
 الدراسة مادة 
كتـــاب واحـــد  آخـــرتيخ فـــيرحتيخ مـــع مســـ ضـــما مســـرحيةتعتمـــد هـــذه الدراســـة علـــى     

متنــوع، تنتمــي كــل منهــا لحقــل معرفــي  ،صــوحة 188نحــو  فــي  اجيكســتان نشــرت فــي
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الــذي عنــي فــي ابداعــه النثــري بالقواســم  بــالمؤلف،بينهــا رابــ  مــخ الرؤيــة الخاصــة  يــرب 
الحقــل  الــىولــى تنتمــي فالمســرحية الأ المجتمــع،القــيم الثقافيــة ومتغيــرات  المشــتركة مــخ

، والثالثــة الحقــل الكوميــدي ىوالثانيــة تنتمــي الــ المســلحة،والمقاومــة الاجتماعيــة السياســي 
 1964ر فـي دوشـنبه ويقع الكتاب فـي قطـع متوسـ  ، ونشـ الأدبي،التاريخي إلى الحقل 

 ."اجيكستانت م "نشريات دولا
 الدراسا  السابقة

 ماليــــا،جدراســـة المســــرل بوصـــوه نصــــا ادبيـــا ى مـــخ الدراســــات العربيـــة مــــا عـــول علــــ   
يهمنـا منهـا مـا لكـخ  كثيـرةالدراسـات  ومثل هـذهللجمهور، ماليا يعرض ج عرضاوبوصوه 

 يلي:ما كما تناول الجانب الاجتماعي الثقافي 
ـــ دراســة بعنــوان " مســرل وســينما الثمانيــات فــي مصــر " )رســالة  عــيخ  ماجســتير جامعــةـــ

 مانيـــات، وانعكـــا الث( تناولـــا الدراســـة  بيعـــة المســـرل العربـــي فـــي فتـــرة 2021شـــم 
ـــة السياســـية والثقافيـــة  ـــىالحال ة الاعمـــال المســـرحية وقـــدما تحلـــيلا تشخيصـــيا عـــ بي عل

 لبع  منها.
ــــ دراسة بعنوان "المسرل والتاري  تعـالق ابـداعي دراسـة تحليليـة لمسـرحية " مماليـم للبيـع" 

( تنـاول 2018)بحث منشور بجامعة الازهر كلية اللغة العربية بجرجا، كمال سعد خليوة
وتحليل انموذج للبطولة التاريخية في المسرل فـي محاولـة  الق بيخ الوخ والتاري  ـعفيه الت

عــخ المســرل  فنــي، متحــدثاالكشــف عــخ العلاقــة الجماليــة بــيخ مــا هــو تــاريخي ومــا هــو 
والتجربــة الونيــة التــي تعبــر عــخ واقــع المجتمــع المعــي  وعــخ البطــل الرؤيــة  والمجتمــع،
 والابداع.
 المعاصرة:مخ الدراسات الوارسية و      

" بررسی جامعه شناسی نمايشنامه چهار صندوق اثـر بهـرام بيضـايی بـا راسة بعنوان د ــ
تنـاول فيهـا الباحثـان » فـاي ه دايمـی ، گلدمخ)احمد کاميابی مسـ  تکيه بر آرای لوسيخ 
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لمجتمــع  بيعــة ابــداع بهــرام بيضــايي وتواعلــه كمبــدع مــع مجتمعــه ورؤيتــه الذاتيــة نحــو  ا
يــران علــي الاثــر الونــي ،وكيــف كانــا المســرحية ســبيلا ،وكيــف اثــر البنــاء الاجتمــاعي إ

 .2؟في معرفة المجتمع
كيـــة المعاصـــرة فهنـــاك ببلوجرافيـــا متعـــددة مـــخ الكتـــب التـــي يامـــا فـــي الدراســـات التاج   

 تناولا تاري  المسرل التاجيكي المعاصر وسير تطوره بصورة عامة نذكر منها :
  ҳаёт ва адабиётحيـات وادبيـات مقـال عـخ المسـرل التـاجيكي المعاصـر  كتـاب -

 .3تاجيم در دوره حاضره ادراما توجيمجموعة مقالات منها مقال بعنوان " 
وفيــه عــرض اجمــالي عــخ  "كتــاب خــداي نظــر عصــا زاده ادبيــات تاجيــم ســده بيســا-

كمــا وضــع فيــه اصــر دب المعواهــم رواد الأتــاري  الادب التــاجيكي وفنونــه منهــا المســرل 
حـــول الـــرواد  النقديــةدب التـــاجيكي المعاصــر وتحليلاتـــه المؤلــف نظراتـــه حــول تطـــور الأ
 .4وعلي اخصهم " ساتم الغ زاده " 

مــا عــخ ســاتم الــغ زاده نوســه فهنــاك مــخ المقــالات البحثيــة والعلميــة والمؤلوــات حــول أ   
 :يليدبية وفنه المسرحي والروائي نذكر منها ما بداعاته الأإ

" ســاتم ىچهــره هــای تــاريخی در پاويســا "روايــا ســغدمقــال بحثــي بعنــوان "  -
مجلـه پيـام التاجيةيـة التـی تصـدرها کليـة اللغـات  ) سلسـلة علميـة » الغ زاده 

ح ، تنـــاول المقـــال الملامـــ 2021لعـــام  43لغـــة تربويـــة تاريخيـــة (العـــدد  هفقـــ

                                                           
ش. بررسی جامعه شناسیی ممايشینامه اریار صیند   1398فايزه( ) ، دائمي) كاميابي(مسك )احمد   2

موسیيقي  ، مشريه هنرهاي زيبا ـیـ هنرهیاي ممايشیي  اثر بررام بيضايی با تکيه بر آرای لوسين گلدمن

 69ص  1شماره  24د ره 
3 ( Н.маъсумӣ )ва( ю.бобоев).( 1987) Ҳаёт ва адабиёт. Маҷмуаӣ мақолҳои 

танқидӣ.адабиётшиносӣ.нашриёти давлати тоҷикистонс саҳ 34-53 
4 асозода (Худои назар). (1999)  адабиёти тоҷикикдар садаи хх.ҷилди 

сеюм.маориф.душанбе 
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ريخيـــة اايـــة التالتاريخيـــة فـــي ادب "ســـاتم الـــغ زاده النثـــري "  وكيـــف  ـــوع الرو 
 .5والشخصيات لكتابة ادب نثري 

در قصـــه هـــاي ســـاتم الـــغ زاده " نشـــر  ان" ســـيماي زنـــ مقـــال بحثـــي بعنـــوان  -
 .6مجلة الاخبار التاجيكية الاكاديمية  الشعبة العلمية 

 منها:هذا فضلا عخ بع  رسائل الماجستير والدكتوراه نذكر  -
يـة "امينـه شـريف اوفـا  " بعنـوان رسالة دكتوراه باللغـة الروسـية للباحثـة التاجيك -

ـــة ،  ـــة والانجلي ي ـــيخ الطاجيكي ـــو نوســـي ادراكـــي لموهـــوم الخـــوف ب " تحليـــل اثن
موضــوعاتها : انعكــا  موهــوم الخــوف فــي  ىدراســة مقارنــة  تناولــا فــي احــد

 7.ساتم الغ زاده ل"  اويسا " صبح جوان ماپ
هـــره چوا بعنــوان   وفــا اكبــر شــاين هتــوراه للباحثــة التاجيكيــة   "نـــادر ـــ رســالة دك -

در ايجاديات سـاتم الـغ زاده ، جامعـة تاجيكسـتان الدوليـة  گهاي ادبي وفرهن
 .8للغات المعروفة باسم جامعة ساتم الغ زاده 

                                                           
5  Сироҷиддини .э.нодиров.м.а.(2021 № 43)чеҳраҳои таърихӣ дар повести 

.ривояти суғдӣ исотим улуғзода.паёми донишкадаи зобонҳо.саҳ 85. 
6 Н.шоева.( №1.2014)тасвири симои занон дар қиссаҳои сотим 

улуғзода.ахбори академяи илмоҳи ҷумҳури тоҷикистон шуъбаи илмои 

ҷамъиятшиносӣ саҳ119.123 

7 АМИНОВА ФАРАНГИС ШАРИФОВНА (2021  

)ЭТНОПСИХОКОГНИТИВНЫЙ АНАЛИЗ КОНЦЕПТА «СТРАХ» В 

ТАДЖИКСКОЙ И АНГЛИЙСКОЙ ЯЗЫКОВЫХ КАРТИНАХ МИРА 

Диссертация на соискание учёной степени кандидата филологических 

наук 

8 НОДИРОВА МАВЗУНА АКБАРШОЕВНА(2022) ЧЕҲРАҲОИ 

АДАБИЮ ФАРҲАНГӢ ДАР ЭҶОДИЁТИ СОТИМ УЛУҒЗОДА. 

диссертатсия барои дарёфти дараҷаи илмии номзади илми филология аз 

рӯйи ихтисоси 10.01.01 – Адабиёти тоҷик; равобити адабӣ  ДУШАНБЕ  

саҳ 3 
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ـــليف "أهـــذا فضـــلا عـــخ كتـــاب مهـــم بالروســـية مـــخ تـــ - مروتيـــان  جمـــال هجميل
 :بعنوان

СОТИМА УЛУГЗОДА   " " ПОЭТИКА ПЕРЕВОДОВ 
دوره فــــي تطــــوير الترجمــــة  تناولــــا فيــــه 9لــــغ زاده بو يقــــا  ترجمــــات ســــاتم ا -

بيـة مثـل "دون فـي مجـال ترجمـة الاعمـال الاور ابداع ساتم الـغ زاده و   الادبية 
  امير الدانمارك لشكسبير . كيشوت" سرفانت  "، هملا

 الدراسة منهج 
وضــع مقاربــة معرفيــة للنــواحي  علــى التحليلــي، القــائمالمــنهج النقــدي  علــىتقــوم الدراســة 

  الثقافية.لاجتماعية ا
  :إلىقسما الدراسة  ولذا

 السيوسيو ثقافية.والسمات : موهوم المقاربة مقدمة
 الحديث.اجيكي تال الأول: المسرلالمبحث 

 )الكتابــةـــــ ســمات الـنص النثــري عنــد سـاتم الــغ زاده  ةوصــف المسـرحي الثــاني:المبحـث   
 الكتابة المسرحية( الروائية ـــ

 .يةللمسرح التحليل النقدي الثالث:المبحث    
 .ثقافية ـــــــالسوسيووالسمات موهوم المقاربة : مقدمة    
دها اي بحــث فــي دراســة الموضــوع عهــالكيفيــة التــي يت ىلــإ المقاربــةموهــوم ب نشــير       

 بينهمــا ع، ويقــهــوم معالجــة الظــاهرة بقصــد التوســيرى موشــير النظريــة الــتبينمــا  الشــاءل،
لكـخ تبقـي النظريـة  والعقلانية،الخطوات الوكرية المنظمة  ةمجموع ــالمنهج الذي يعرف ب

                                                           
9 ДЖАМИЛА МУРУВВАТИЁН 2020) ) ПОЭТИКА ПЕРЕВОДОВ 

СОТИМА УЛУГЗОДА. Душанбе «ЭР-граф» 2020. 
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تكــون مجــرد ربــة فاامــا المق ،ربــة والملاحظــة والورضــية والقــانون معتمــدة علــي اســ  التج
 النظرية.مراحل  مخ مرحلة
وقارب علي وزن فاعل  فعلة، مواعلة،مصدر ثلاثي مخ وزن  والمقاربة لغة         

ن وحادثه بكلام حسخ فهو قربا دناه،لالاتها اللغوية المعني ويقارب وهي تعني في د
واصطلاحا تعني الخطة والكيفية المستعملة لدراسة  وهي قربي ومنه تقاربا ضد تباعد

 .( https://www.b-sociologg.com )       ماوضعية او مشكلة 
مخ  مشتقة وثقافي الاولىسوسيو  :ركب مخ لوظتيخ هماثقافي م -ومصطلح سوسيو  

ثم صارت الشخص الذي يتسم بالطابع  رفيق،وتعني  sociws ةاللاتينيالكلمة 
: سوسيولوجيا النص تاري  المنهج واجراءاته (2011))نعيمة بولكعبيات  الاجتماعي.

 (.58ر 
ـــــة المـــــا أ      ـــــه اللغوي والاصـــــطلاحية، مصـــــطلح الثقـــــافي فعـــــام وفضـــــواض فـــــي دلالات

ـــــــف ـــــــ ويختل ـــــــف ب ةفالثقافـــــــ آخـــــــر، ىمـــــــخ حقـــــــل ال ـــــــوي والروحـــــــاني تختل طابعهـــــــا المعن
ــــامــــخ البنيويــــة الــــي  مــــدلولاتها الثقافــــة ضــــمخ  البنيويــــة، وتنــــدرجومــــا بعــــد  الأنثروبولوجي

                                                       خلاقي.والأوالشق المعنوي  المادي،الشق  شقيخ، ىالحضارة التي تنقسم ال
 (.28الثقافي ر  جغبوب: النقد )صوره                                   

دقيق لما يعرف بالنقد الثقافي وبيخ ما يعرف بالنقد  تقديم تعريف وهنا يمكخ      
 الشعرية،يحلل النصور والخطابات الادبية والونية والجمالية  فالأولنصي  ــــالسوسيو

ناقد وهو مخ ثم نقد والقارئ وال والقصديةفيعني النقد الثقافي بالمؤلف والسياق 
 (.29ر جغبوب: )صوره      .ديولوجي وفكري وعقائدياي
نصــي كمصــطلح منحــوت ومركــب مــخ سوســيو = -بينمــا يشــير مصــطلح السوســيو      

 الـــنص،الموهـــوم الـــذي  رحـــه " بييـــر زيمـــا "عـــخ علـــم اجتمـــاع  ىلـــإ الاجتمـــاع، والنصـــي
والاجتمـاعي  التـاريخيالجانب عوامل مرتبطة ب علىوالذي أشار فيه الي انوتاحية النص 
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علي مستوي تراكيب لغوية يكون فيها تواعل النص مع القضـايا والمشـكلات الاجتماعيـة 
ــــي يتلقــــي مــــخ خلالهــــا  بتوســــير النصــــور وتواعلهــــا مــــع الظــــواهر  فكــــاره واهتمامــــهأالت

نصــي  واقـع النقـد السوسـيو (2022)بـخ سـديرة  جامعـة، حفيظـةبـخ  يمـانإ)جتماعيـة. اإ
  .(7 العربي ر

 النحو:هذا  علىوهذا ما يستدعي توضيح العلاقة بيخ هذه المصطلحات 
نوعياااااااااااااااااااااااااااااة  المصطلح 

 المصطلح
 سماته وحدوده                         

يقابــل علــم اجتمــاع الــنص يعتمــد علــي تحليــل النصــور ،البحــث عــخ  منحوت مركب  نصي -سوس و
 .العلاقة التي ترب  المتلقي بالنص

فــي النصــور التــي تــدر   عــخ رؤيــة الــنص الثقافيــة والمتاحــة يبحــث نحوت مركبم قافيث–سوس و 
 .والتغير الاجتماعي عالمجتم

شــــف عــــخ وجــــود المجتمــــع فــــي كيســــعي الــــي وضــــع نظريــــة نقديــــة ت منحوت مركب قدين–سوس و 
النصــور الادبيــة ومحاولــة معرفــة الطريــق التــي يضــع بهــا المجتمــع 

 نصوصه.
ـــدر  مترجم  ثقافيااا نقد   ـــديولوجيا  الـــنص مـــخ حيـــث علاقاتـــه ي والمـــؤثرات التاريخيـــة  بالأي

والسياسية والاجتماعية والوكريـة ويقـوم بالكشـف عنهـا وتحليهـا وتشـريح 
 10النصور.

                                                           
يذهب "هاليدي"   "رقية حسن" إلى أن النص  حدة دلالية،  ليست الجمل إلا الوسيلة التي  10     

برز تية التي جريبالوظيفة الت -برا النصّ،  هذه الوحدة الدلالية للنصّ تتحدد بثلاثة  ظائف هي:  يتحقق

اللغة  وظائففي مضمون الاستعمال  الوظيفة التواصلية التي تتصل بالبعد الاجتماعي بين الأشخاص ل

ه  حدة بوصف النصّ التعبيرية.  الوظيفة النصية التي تتضمن الأصول التي تتركب منرا اللغة لإبداع 

 ن النصّ أ لسامي. منرا -دلالية.  يضيف هاليدي أفكاراً جديدة حول النصّ مستقاة من المنظور السوسيو

كل عبر ن يتششفرة يقوم القارئ بفكرا،  ان النصّ شكل لسامي للتفاعل الاجتماعي في سيا  مقام معي

ظيفته  حى، فالمجال يتخذ فيه النصّ يميوطيقية هي: المجال،  العلاقة  المنس -ثلاثة عناصر سوسيو

 المستمع،كلم  الدلالية في ضوء الردف الذي يرمي إليه المتكلم إلى تبليغه  العلاقة تقوم بين المت

للسامي (. مظرية النص في البحث ا2009 المنحى يشير إلى الأداة الرمزية. )مجيد مطشر عامر )

 . (19،20، ص 1مصطلح(. ذي قار، العدد الحديث، دراسة في إشكالية المفروم  التعريف  ال
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ن النص الادبي ظاهرة ثقافية موتوحة للتحليل مـخ وجهـات النظـر أومخ هذا يتضح      
يــدخل  الاوجــه،ة نشــطة ومتعــددة ليت  " ديناميــ"يعرفهــا:نحــو مــا  علــىفالثقافــة  العديــدة،

ن النقــد أ هــم مــخ ذلــم كلــهوالأ ،جتمــاعي والممارســات النقديــةفيهــا الاقتصــاد والتنظــيم الا
فــــالنص لــــي  ســــوي مــــادة خــــام تســــتخدم  الخطــــاب،نظمــــة أالثقــــافي ينطلــــق مــــخ تحليــــل 

نمــــــــــــــــاي معينــــــــــــــــة مــــــــــــــــخ الســــــــــــــــرديات والاشــــــــــــــــكاليات الايديولوجيــــــــــــــــة ألاشــــــــــــــــتقاق 
(ahewar.org/debat/show.art.asp) 

دبـي ورصـد وم رموز الـنص الألوالدراسة الاجتماعية والثقافية لنص ما هي دراسة       
 ،و مضـــمرةأقـــد تكـــون ظـــاهرة  هـــا،عينبالشـــورات التـــي تســـاعد فـــي رصـــد دلالات  مجمـــوع

البنيـــة  (2018)راضـــية  )روابـــحنســـاق المضــمرة والنقــد الثقـــافي خصـــص لدراســة تلـــم الأ
 (.58 مرشود را لي لمني ثقافية لرواية ان –السوسيو 

ن كــل أذ إ ثقافيــة،ليــه كبنيــة ســردية إلابــد مــخ النظــر  الــنص المســرحيوعنــد مقاربــة     
، اي أنه سـرد ثقـافي يحمـل دلالات زاء العالمإما ولموقف ما  لأيديولوجيةسرد هو حامل 

فــي حــد ذاتــه نافــذة هــو والــذي  المســرحي،ة والثقافــة التــي تحملهــا شــورات الــنص المعرفــ
ه الاجتمـاعي المؤلف حمولـة منطقيـة مـخ واقـع مجتمعـه وتغيـر  واجتماعية، حم لهااسية سي

 (.)موضع الدراسة ةنحو ما سيظهر مخ موضوع المسرحي علىوالسياسي والتاريخي 
 ىلــإن النظريــة النقديــة فــي نقــد نصــور المســرل التــاجيكي المعاصــر تتجــه هــذا ولأ     

نسـان لا يمــار  ذاتـه كقـوة فعالــة ن اإأكسـي و موهــوم الاءتـراب المار  علـى تتأسـ كونهـا 
ــــ فـــي عمليـــة فهمـــه للعـــالم بـــل كـــون العـــالم الطبيعـــة بـــا وهـــو ذاتـــه مـــا زال مغر   والآخـــريخ ـ

)رودان ســمر مرعــي  والــذات.ن الاءتــراب هـو جــوهر ممارســته للعـالم أو  للإنســانة بالنسـب
    .(25ر  السورية،المجتمع في القصة القصيرة النسائية  (، صورة2008)

وما يؤكد تلم النظرة البحـث فـي العلاقـة بـيخ النظريـة النقديـة والتواعـل الاجتمـاعي       
 الشكل:نحو هذا  علىللنص 
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 جدل الوعل  
 التواعل الاجتماعي    النظرية النقدية    ـــــــــــــــــــــــــــ       

 (25رودان سمر ر  )              البنية                                         
هــا صـــورة تحديــد ثـــلاث فئــات مــخ المجتمــع تــنعك  في ىلــإ قضــيةكمــا تقــود تلــم ال     

الواقــع المعــي  الــذي انتجــه بــل  ىلــإن الــنص لا يحيــل فقــ  أ، و المجتمــع وبنيتــه الثقافيــة
 المنشأ: ثلاثيمجتمعات افتراضية وتخيلية بحيث يصبح المجتمع النص  ىلإيحيل 

 .ديبلخارجي الذي يعي  فيه الأمجتمع الواقع ا -
 .السخرية الحياتية والثقافة المخ ونة الذاكرة، والتاري ،مجتمع الماضي   -
 (.47 رودان ر)                .مجتمع الخيال الممكخ -

ثقافيـة للـنص المسـرحي كـنص ادبـي  -سـا  المقاربـة  السوسـيوأويتضح هنـا   
مــاعي ، يقــوم بــه المجتمــع وخطــاب ابــداعي وجمــالي لــه عمقــه التــاريخي والاجت

جدليـــة ومركبـــة مـــع لا فـــي ظـــل علاقـــة إفـــلا يمكـــخ توكيـــم اســـتراتيجيات الـــنص 
وكــل لنوســه مهمــة أعلــي حــد قــول " بــارت " قــد  الأدب، وكــأن المؤلــف والمتلقــي

علــي ســلطة  وتأكيــدا  الا ــلاع علــي وضــعية النــا  داخــل لســانهم وتــاريخهم ، 
الــنص كتابــات مضــاعوة تنــتج عــخ  ندبــي ، لأنســاق الثقافيــة فــي الــنص الأالأ

ثقافــات متعــددة ومتداخلــة ، كمــا أن النقــد الثقــافي يجعــل الكتابــة الابداعيــة تنوــتح 
بطريقــــة موضــــوعية  والآراءيتضــــمخ الــــنص مختلــــف التعبيــــرات فعلــــي الواقــــع 

  (alka;imah.net/articles/read122105 )ودينامية جمالية
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  الحديثاجيكي تالمسرا ال 1-1المبحث الأول  
الحلقــــة الادبيــــة  حيــــثبــــدايات القــــرن العشــــريخ  فــــي دب التــــاجيكي الحــــديثالأظهــــر    

 المتنــورون رور " پـومــخ قبلهـا حركــة " ادبيـات معــارف المجـددون جديديــه " “بــــ المعروفـة 
دب فــي حيــث بــدأ الأ النهــر، ءمــا ورادبيــة فــي بــلاد لعصــر العــودة الأ نســيجا   وشــكلا معــا  
، واســلوب   جديــدة   اســتخدام لغــة    "ـفــي كتابــه المعــروف بــ عينــي ""كــد عليــه أوهــذا مــا  رفيــع 

 يقول:نمونه ادبيات تاجيم " اذ 
هــم ل، أ 11دب النثــري فــي الأ متحضــرا   واســلوبا   جديــدة   " اوجــد احمــد دانــ  "  ريقــة         

ممخ اتبعوه مخ ذوي الاسـتعداد الجيـد  والوطـرة المبدعـة ، اسـتمر هـذا الاسـلوب  العشرات  
ســلوب أم اي بدايــة الثــورة البلشــفية ،وبــدأت المجــلات والجرائــد تغيــر  1905ي عــام حتــ

دب التـــاجيكي دايـــة الأب :دبيـــة شـــئيا فشـــئيا ، بحيـــث يمكـــخ عـــد هـــذا التـــاري  الكتابـــة الأ
 .(8-4ص، ص1925اجيم ادبيات ت عيني، نمونه)             الحديث ..." 

دب التــاجيكي زاده مراحــل تشــكل الأوقــد صــنف الناقــد التــاجيكي" خــداي نظــر عصــا    
 يلي: مراحل كماالي ثلاث 
 .منتصف العشرينيات حتىبداية القرن العشريخ  جديديه:ـــ ادبيات          
 .12ــ ادبيات التاجيم السوفيتية منذ منتصف العشرينيات حتي نهاية الثمانيات          

                                                           
 دب التاجيكي اتجاهان مثلَ كل منرما البداية الحقيقية للأدب هما:ـ يوجد في تاريخ الأ  11

ا" ت صربـــ ادبيات معارف پر ر علي يد كل من احمد دامش مخد م،  "صدر ضيا"  "ميرزا حيئ    

قائع، ر الوجاه تلك الحركة من مثل " موادفي اعمال مثلت ات "، "سودا"  "شاهين" "  اضح بخارائي

  التجدد.لرا د راً في حركة التغيير  الممالك،  كانسوامح المسالك  فراسخ 

غلب كان ا ــ ادبيات جديديه: بدأت مع حركة التنويريين في بخارا  التي أطلق عليرا " جديد "  

ً  ر ادها من الشعراء  الأدباء في امارة بخارا،  كان اسلوب الشعر م، مه العوا يفر النثر سرلاً بسيطا

 دب آمذاكم الاتاركين اسلوب " بيدل الذي كان سائداً في الكتابة حتى ذلك الحين، كما امحصرت مفاهي

قومي حس الفي محورين هما الوطن  القومية  التعبير عن الخصوصيات القومية  السعي الى تقوية ال

       رت" " سودا"  "شاهين"  غيرهم ....لدي التاجيك  من أشرر ادباءها: "عيني"  "فط

 (Асозода (худоӣ назар). кечаров.(Аламхон).2006. адабиёти тоҷик давраи 

нав.душанбе .саҳ3.6  

يمكن تقسيم هذه الفترة ذاترا الى فترتين   12 :  
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 . худоӣ назар саҳ 4))اليوم.  حتىمنذ التسعينيات  الاستقلال:ــ ادبيات    
ســلوب الاشــتراكي  المســيطر قــد  شــوهد فــي نثــر الحكايــة وجــن  الروايــة واذا كــان الأ    

، والكتابــة المســرحية  13)القصــة المســتندية( ريــمچوالا  )التقريــر القصصــی ( والباويســا
فـي تلـم الوتـرة الـوجي ة  خطواتها في ادبيات جديديه ، وتطـور المسـرل ىولأالتي وضعا 

 أدبـي ثـرأول أير أن ادبـاء الحركـة كـانوا يكتبـون  بالتركيـة الاوزبكيـة كـذلم ، ويرجـع ، ء
ــــي "محمــــود بهبــــودي بعنــــوان " بــــدرك  " عــــام  ــــإ، ثــــم ترجمهــــا  1911كتــــب بهــــا ال  ىل

                                                                                                                                           
مراية ــ منذ منتصف العشرينيات حتى الخمسينيات، ــ من النصف الثامي من الخمسينيات حتى   

 .الثماميات

 هنا متسآل لما هذا التقسيم تحديداً ؟  الجواب ما ذكره الناقد التاجيكي " معر ف رجبي " في كتابه  ,

بالتاجيكية " اسلام جديديه  امقلاب"  إذ يقول :"  اليوم يتضح ان ثمرة الجرد الطويل من البحث 

الثامي من العشرينيات حتي النصف  التقصي هو متاج للتغيرات السياسية  الاجتماعية في النصف 

الثامي من الثمامينيات ، خاصة بحث هذه التغيرات  علاقة التنويريين برا ، هي فكرة الجرد للتحرر من 

اغلال الماضي  هذه النظرة مجدها في المحيط الفكري لحركة جديديه "  في مقالات من مثل :" ا. 

( ، پير  كل مراد : " فاجعه فطرت ) 2عدد  1989سيف الله يف " بازگو اند معما" ) صداي شر  

( ، خالق ميرزازاده " به فكر اتفا  خلق تا كي خون خوري   1989ابريل  2جوامان تاجيكستان 

ابريل ،  7(  ايضا مقال " اسياي آسمان تا اند گردامم به سر " اموزگار  1995يوليو 19؟)اموزگار

م  فيرا مري 1990يوليو  5" ادبيات  صنعت   رحيم  هادي زاده " جديد كويك يا معارف پر ر

 . افكارا جديدة ،  رؤي حول محيط جديديه  يدللون برا علي هذه النظرة التجديدية

 Раҷабӣ).маъруф(.1997.ислом ҷадидия ва инқлоб .маҷмуаи 

мақалаҳо.душанбе .дониш саҳ15.16     

ي امتجت مخاضا عن " ادبيات معارف پر ر " لأن هذا الناقد يري رؤية  اضحة لرذه الحركة، الت   

، فكامت الي جامب 1917آداب تربية المعارف، ثم امدمجت في الفكر الاشتراكي بعد الثورة عام م

المنافسة الطبقية في المجتمع آمذاك،  كامت سنداٌ  قالباٌ للتعبير عن الواقعية الاشتراكية التي ساهمت في 

عناصر مؤتلفة من القومية التاجيكية  عناصر فكرية من  لىعامتاج آدبٍ جديدٍ للتاجيك يقوم 

 الاشتراكية.
الاخص النثر الواقعي   علىتذكر الباحثة التاجيكية " مليكه موراتوفا " أن طبيعة النثر التاجيكي   13

قمع الحقائق  الوثائق الارشيفية  قصص الشرود  الاحداث بتوثيق ضحايا ال علىالذي يعتمد 

حات قي لصفالمجتمع التاجيكي، مما جعل دراسة النثر الوثائ علىمصائب التي حلت الاستاليني،  ال

 .التاجيكيالتاريخ لا تزال قائمة  مسيطرة علي  اقع الادب 

( .муратова(малика)2018Душанбе эволюця документальной, прозь 

всовременной таджиской литературе, дессертации. кандидата филооги 

чески х наук саҳ 9,10) 
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ة " نصــــرت   ابــــخ دبمســــاع 1914التاجيكيـــة معــــيخ شــــكر   زاده بــــنو  الاســــم عــــام 
 Асозода (худоӣ назар саҳ5)) "توي "سم إقدرت   " ب

صــل أحقيقــة البدايــة الوعليــة للمســرل التــاجيكي ؛ إحــالات المحققــيخ فــي وممــا يؤكــد     
مر الأبـثـورة لـم يكـخ الن ما عـرض بعـد أ، و  14ابداعات الادب الشعبي ىنشأة المسرل  ال

                                                           
ـ يذكر الناقد التاجيكي " رحيم اماموف " أن من اهم السمات القومية التي تحلي برا الادب التاجيكي   14

يم أسس ي تحكفالسوفيتي؛ ارتباطه في ابداعاته  ادباءه بالأدب الشعبي الشفاهي،  توظيف هذا الادب 

َ  اضحامعكاسااب الشفرية من معنوية، مجد فيرا الادب التاجيكي السوفيتي، مظرا لما تتمتع به الآد  ا

 :مرانأ هداهي يشابالإبداع الشف في هذه المسئلة المتعلقة   غيره،للخرافة  الحكاية  الرباعي  المثل 

" " ترامه الـــالأ ل ـ أن الاستفادة من الأشكال الأدبية الشفاهية كالمقال  ضرب المثل  الرباعي  

 موسع.طيفة كان بشكل  الخرافة  الاغنية  الل

شخصيات طق الالثامي ــ أن الاستفادة من المقال  ضرب المثل كان له اسباب عدة منرا لغة الاثر  م

تباس لك اقذ عمق المضمون، اما بالنسبة للرباعي  الأغنية  الحكاية فكان بنسبٍ متنوعةٍ،  مثال 

 بية:الشعميرزا ترسون زاده في قصيدته "مراجر" من إحدي الرباعيات 

 ينحينما ذهبت الي الع                  سر سر اشمه رفتم من به  قتی                    

 ء شجرة اعرفرارأيت بالما     بــــــه آب ديــــــــــــــــده بشنامدم درختی                     

 شجرتي مرتزة الريح  صارت هبت       شمال آمــــــــــــــد درختم ريشکهء شد                      

 ذي لا حظ لهاما المسكين ال       مـــــــــــــــن مسکين مدارم هيچ بختی                       

  خلاصة مضمون الرباعية يد ر في فلك الكادحين  سعيرم للوصول إلى مطالبرم.    

ا تعود إلى المسرح الشعبي التاجيكي   طبقاَ لفلسفة لمسرح  التاجيكي فإن تلك الأعمال في حقيقتر        

 هي في حقيقترا مضامين عامة حول الكدح  طبقات العمال  الطبقة الاجتماعية ،  من امثلة هذه 

الأعمال "شورش  اسع "ثورة  اسع،  "كا ه آهنگر" كا ه الحداد  للاهوتي  كلرا استفادت من المادة 

ص  اشعار " مير سعيد مير شكر " : تاشبيك الشفاهية بشكل كبير،  قد كان مضمون مسرحيات  قص

 گل قربان  قشلا  طلاي ،  مسرحيات ا. بير محمد زاده : رستم   سرراب ،  "تاش محمديف : 

داستان حافظ "   طاهر  زهره ، ليلي  مجنون ،  كذلك الأعمال المقدمة للأطفال كلرا استفادت بشكل 

التأثير الواضح من ذلك الفلكلور علي فن الطنز  الرجو أ  بآخر من الفلكلور التاجيكي ، بالإضافة إلى 

 المشرورة في تاجيكستان  المعر فة ب خار پشتك " ) يدة لاسيما في الجر

шр.Амонув,2000,қаӣдҳо дар дараи муносибати адабиёт исоветии тоҷик 

бо эҷодиёти адабтёти даҳангии халқ , ҳаёт ва адабиёт .маҷмуаи 

мақолаҳо-танқиди-адабиёт шиносӣ .саҳ223,230) 

من  سجلرا الشعبيةمصا من الدراما  102 ”مور جامو ا ف“التاجيكي  مشر الباحث 1985 في عام      

رح المس الشعبي،المسرح  العرائس،مسرح  المسرحيات،إلى أربع مجموعات  ماكن،  قسمراأعدة 

ات ملا دختر ايشان ،  مسرحي ايشان، تراش، زن، سر مثل رئيسجملترا مسرحيات من  الساخر،  من

ن في تي الآحبازي ،  طبيب ،  بعض هذه المسرحيات تنتمي الى الطبقة الاكثر فقرا  لشعبيترا تمثل 

 المدارس  الأمدية .
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القليـــــل ،اذ عرضـــــا مســـــرحيات مـــــخ النـــــوع الســـــاخر واله لـــــي شـــــارك فيهـــــا المنشـــــدون 
عــرف تكــخ تدوشــنبه ، ولــم  و بنجكنــا  وخجنــد و  دا وســمرقنوالراقصــون فــي مــدن بخــار 

ی  وع العـــروض الســـاخرة مثـــل  زاچـــه بـــاز كانـــا مـــخ نـــ ، ولكـــخ هـــابـــالمعني المعاصـــر ل
Зоҷабозӣلختــ  بــازی  و лухтакбозӣ ــكما ع يطلــق عليهــا ا مســرحيات رضـــ

15қурбошӣ,эшон  ӯтакуришермат,холбو "پيســـــــــه"أ"پيكـــــــــا" 

фарибгар,поӣ ва хидматгор  حمــ ه حكــيم نيــازي ، ومســرحيات  مــخ اعمــال
аршин мололон , لع يــ  حــاجبي ومســرحية  آرشــيخ مــلالانамиролихон  

بعــد عــام  المســرحي التــأليف، كمــا اتســعا رقعــة لعبــد الــرؤؤف فطــرت "اميــر   خــان "
، ومــخ اشــهر مــا عــرض فــي دوشــنبه وءيرهــا مــخ مــدن تاجيكســتان : مســرحية   1929
لغنـي عبـد   "وخـ "لجـلال اكرامـي  و "دشـمخ"ا. عثمـانوف ، و لــ  Мубоизаمبـارزه 

لســـــــاتم الـــــــغ زاده  "كلتكـــــــداران ســـــــر "و "شـــــــادمان "لميـــــــرزا ترســـــــون زاده، و"  و " حكـــــــم
(асозода ,адабиёти тоҷик давраи нав саҳ232) 

م ( عرضا فرقـة بخـاري المسـرحية عـدة مسـرحيات 1925-1920عوام )ومنذ الأ      
لان " وهـــي ملهـــاة موســـيقية  ، ومســـرحيات ســـرتات مـــخ مثـــل "ارشـــيخ مـــلارامج وكن، وبـــ

لوطـــرت " ) عبـــد الـــرؤوف ( بعنـــوان اميـــر عـــالم خـــان " و"ضـــحاك  مـــاران "، وبعـــد عـــام 
عرضــا فــي دوشــنبه مســرحيات "صــداي بيســوادي اميــر عــالم خــان "  1926،  1925

مرحلــــة   بــــدأتم اســــتقلال تاجيكســــتان  واوزبكســــتان  1929و" لبــــه بــــد اخــــلاق ، ومنــــذ 
لهــذا جديــدة فــي تــاري  المســرل  التجــاري فــي تاجيكســتان ، إذ اعتبــرت البدايــة الحقيقيــة 

" تيــاتر لاهــوتي "   بــــ ســمي ول مســرل حكــومي فــي دوشــنبهأنشــا أالنــوع مــخ المســرل ، و 
                                                                                                                                           
(rahmoni) Ravshan)2002. The popular literature if the Tajiks. Translation 

from tajiki Philip. g . kreyenbroek. Gottingen. Germany. p 85.86 

   15 ـ  کلمة ر سية تعنی النص المسرحی المعد خصيصا للعرض المسرحی  تسمی بعد عرضرا

 спектал سبيکتل 

    (асозода ,адабиёти тоҷик давраи нав саҳ231 )    
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وزبكي  " كامـل  ياشـيخ " وعنوانهـا " كمونيسـا "  ول مسرحية للكاتب الأأوعرضا عليه 
للكاتـــب الروســـي  ى خـــر أاومـــة البصـــمجية ، كـــذلم عرضـــا  واحـــدة موضـــوعها حـــول مق

 1932خـري مـا بـيخ عـامي أ"ماكسيم جوركي " بعنوان " موت  " ثم عرضا مسرحيات 
لعبــــد الحــــق عثمــــانوف " " وحكــــم لميــــرزا ترســــون زاده "ودشــــمخ  "مثــــل "مبــــارزه 1933-

حيات " عرضا مسـر  1941-1935لجلال اكرامي  ووخ  لغني عبد    ،ومنذا عام 
داخنــده  ل  . ســيد مــرادوف ، "شــادمان لســاتم الــغ زاده  وشــورس وســيع لميــرزا ترســون 

 (назариа адабиёт. Саҳ311زاده  ودهاتي ، ودختر ايشان لحاجي صادق )
بـــيخ موضـــوعات تصـــف  آنـــذاكثـــم تنوعـــا المضـــاميخ والموضـــوعات المطروحـــة       

حيــات "،  "امتحــان"ســرحيات مــخ مثــل المعاصــرة  ولا ســيما فــي م والظــواهرالــ مخ القــديم 
لفــي    انصـــاري  التـــي صـــور فيهــا المؤلـــف حيـــاة التنـــورييخ  "حكـــم مـــادر"و  "وعشــق

، كمـــا ســـادت فـــي تلـــم الوتـــرة افكـــار  غـــا علـــي ســـاحة الوكـــر الادبـــي  )ضـــيائيان (
الحيــاة القديمــة والجديــدة  فــي مســرحيات مــخ قبيــل " اداره  تصــويرالمسـرحي خاصــة فكــرة 

رة المــرأة ، و" اداي قــرض " تأديـــة القــرض  للكاتــب والشـــاعر " اعظــم صـــدقي "  زن " ادا
ـــوب محترقـــة لجـــلال اكرامـــي ، وآفتـــاب را بـــه شـــما مـــي  ذارم " گـــو " دلهـــاي ســـوزان " قل

"  ول هـــاي ا ـــراف شـــهر " ازهـــار ا ـــراف المدينـــة "  گـــالشـــم  التـــي وضـــعتها لكـــم ،" 
ســيد ميــر شــكر " ، ولحظــه جاويــد " للكاتــب " ميــر  ثمــان "فاجعــه عثمــانوف " مصــيبة ع

" لمهمان بختي  ، وتعتبر هـذه مـخ افضـل الاعمـال التـي صـورت الحيـاة  الخالدةاللحظة 
ــــاة اهــــل القــــري والطب للطاجيــــمالاجتماعيــــة      . قــــات العماليــــة فــــي فتــــرة الخمســــينياتوحي

тӯчи мрзод 2004,  адабиёти тоҷик, саҳ 346)                          ) 
 الطاجيكيـة، علـيتوجيا الشكل الونـي للـدراما الثانية نضجهذا وبعد الحرب العالمية       

صــدقي " جمعــه  أعظــم  انصــاري " "  فــي “مثــل يــد مجموعــة مــخ الكتــاب المبــدعيخ 
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واتسـعا رقعــة تلـم الــدراما لتصــبح  وآخــرون،" شــادي صـالح " "مهمــان بختـي"  ،“قـدو  
 التالي:لنحو ا على الادبية وتشكلاوسع الاجنا  أ

، "انصـاري  "قلقـة لــالام  " كانـاران بـودگـمـادر ن امتحـان،مثـل "  الموسيقية:دراما ــ ال   
" لعبـد الملـم بهـاري “سـبدار " عشـق مـخ  و "،عطا ييـف" ناقص لـلحخ    "سرود ناتمام"و
علـــي  1962عرضـــا  " والتـــيحيـــات وعشـــق"و ".لـــــ "   صـــوروف " الطوفـــانردابگـــ"و

 الجديد.عخ قضايا الجيل تتحدث شنبه وهي منظومة دو  المسرل فيخشبة 
تـوي " العـر  “السـاخر( مثـل قصـيرة معـدة للمسـرل  )مسـرحيةــ دراما الملهاة والانترميديا ــ
ه بيكـا و چـ" آ زاده،الـغ  لسـاتم“ مصـبال الليـل جـوهرة“چـرا  شـب  وهرگـو  "،لغني عبـد "
 ه زيكا " لجمعة قدو  .چآ
 (175، 174 تاجيكستان ر  ادبيات در س( تاري 1372يرژي ) )بچكا 

ــــ المنـــو  الـــو خ  "فرزنـــدان  و ـــخ و" الـــنو ،الحـــديث مـــع  "و بـــا خـــودگـــوتگ "درامـــا مثـــلـــ
 . "واحدوف .م"الحياة لــ  " عشقيگعشق زند" بناء،والأ

مهمـان سـه "و زاده،الـغ  سـينا لسـاتممثـل جـوان ابـخ سـينا شـباب ابـخ  الطول،ــــ مسرحيات 
جــواني  ايهــا الشــباب  –الملــم بهــاري ،  و " اي جــواني  لعبــد أيــام ة ضــيف الثلاثــ "روزه
 .    لمهمان بختي الشباب  –

                       (262 саҳ, адабиёти тоҷик. тӯчи мрзод ) 
  التاريخيةالدراما 

 الاسـتقلال،اجيكي فـي الوتـرة التـي اعقبـا حصـول تاجيكسـتان علـى تتطور النثر ال      
ل بـادام گمسرحيات "  التاريخية مثلعمال المسرحية بالكتابة ا كثير مخ الأوقد اصطبغ

 صــدقي، النصــيب لأعظــمقســما " متاهــة  اي يراهــهپ"  اكرامــي،لجــلال  "" وردة الوســتق
ار سـوي خورشـيد " اضـطرار نحـو الشـم  " لـــ چـو" د الـدامي،عقاب زخميخ " العقـاب "و

وقصـــة منصـــور حـــلاج  لســـاربان،“الـــرب قصـــة ابـــخ  "ســـر خـــداپوداســـتان " حنيـــف، س.
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" روس نيــار محمــد ، لــــ  " براتــي عبــد الــرحمخ و"دنــانيرل "كــورس كبيــر"و هــادي،لــرحيم 
 و، حــداثعمــال الرؤيــة الجديــدة والمحدثــة فــي تصــوير وعــرض الأوظهــرت فــي تلــم الأ

 :محاور  ةثلاث ىلإيمكخ القول بأن الكتابة النثرية بشكل عام اتجها في مضمونها 
ديــوار خراســان " جــدار خراســان " لمحمــد  "روايــة التاريخيــة مثــلير الشخصــيات ـــــ تصــو   

 الــرب حــولداســتان بســر خــدا " ابــخ "و الســاماني،شخصــية اســماعيل  زمــان حــولصــالح 
 الاكبر لساربان.الاسكندر 

حيـاة  زاده حـولهـادي  الحلاج لـرحيممثل قصة منصور  الوكرية:يات صـــ تصوير الشخ 
 برمم.نيار محمد حول فاجعة آل  نير لروسودنا وفكره،الحلاج 

ــــــ تصـــــوير الشخصـــــيات التاريخيـــــة  والمـــــذكرات الخـــــا رة  انـــــواع:خـــــلال  المعاصـــــرة مـــــخـ
 وشــادان“جــان اكبـروف  رجــب ويوسـفبعـ  الكتــاب مثـل عبيـد  لــدي وسـورنامه واچريـم

 (адабиёти тоҷик 263)                اف.وخال مراد شريف  حنييف،
مســـرحية " رودكـــي " رحيات التاريخيـــة مثـــل ســـمـــخ الم كثيـــرهـــرت وضـــمخ هـــذا ازد     

ـــ امـــام  "لمهمـــان بختـــي  ومســـرحية "فرودســـي" و  "اســـماعيل ســـاماني"غ زاده ، ولســـاتم ال
ومسـرحية " حكــم   "لــدييفگل نظـر ـ " گــلـ "محاكمــه در شـهر هــ ار ويـم شــب "و "ء الـي
ــيهم لفــي    انصــاري  والتــي صــور فيهــا حيــاة المجــدديخ الــذي "مــادر خ كــان يطلــق عل

ـــغ زاده  ، و "علامـــه احمـــد"اســـم " ضـــيائيان " ، و لســـاتم حـــول  "قســـما شـــاعر"لســـاتم ال
  16شخصية  ابخ سينا.

                                                           
اريخي محو تأصيلي  ت علىيمكن تلخيص السمات العامة  الفنية للفن المسرحي التاجيكي الحديث     16

 التالي:النحو  بچكا علىكما صوره المستشر  البلجيكي يرژي 

م فكامت ا ل المسرحيات التي عرضت علي خشبة  1930 حتى 1917ــ فترة الارهاصات منذ عام   

المسرح منذ ان تأسس مسرحية " بدركش لمحمود بربودي  هي ا زبكية اللغة لم تلقي تقبلا من جامب 

"مرگ  م  مسرحية 1929تاليف ا لي مسرحياترم بعنوان " ايشان فريبكر فقاموا ب التاجيك،الكتاب 

من المسرح  السرل  اقترابرا مورر ز  كلچرره" لامين زاده  تمتاز بالأسلوب  زاده،ر زه " لمؤمن 

مسرحيات تمتاز بخصوبة الاتجاه الواقعي  منرا  1930 حتى 1929ثم كتبت في الفترة من  الشعبي.

 كامت أ ل المسرحيات التي تمتاز بمعيارية المسرح  1932 سعادت  مسرحيات مثل " محبت
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 وصف المسرحية1-2 الثاني المبحث 

                                                                                                                                           
 قد مجحت هذه المسرحيات إلى حد كبير في  الحق عثماموف"،لعبد “الحديث،  مسرحية " مبارزه =

 الدراماتيكي.تشويق التاجيك محو الكتابة المسرحية مظرا لتأثرها التام  اقترابرا من الادب الر سي 

 .(181ادبيات در تاجيكستان ص  )بچكا تاريخ                                                        

م  يمكن تسميترا  مرحلة التكوين  الاقتباس  : في تلك المرحلة يوجد   1945حتي  1933ــ منذ عام   

ا ضح؛ لان معظمرا كامت من المسرحيات  ذات  كلدب الر سي بشتأثير من المسرح الشعبي  الأ

ل الواحد،   كما كان للحزب الشيوعي مسؤ لية النشر للأصول الايديولوجية  الجماليات الفنية ، الفص

 في هذا اعلن ابو القاسم لاهوتي اثناء امعقاد جمعية الكتاب التاجيك  مبادئ الادب الجديد   اهدافه ، 

ي كامت في الآثار  في تلك الفترة كامت  موضوعات المسرحيات المكتوبة   شخصياترا  هي مفسرا الت

النثرية الأخرى كالقصة  الر اية  الااريك  البا يست ،  ذلك لآن كتاب المسرحية كاموا من كتاب 

الشعر  النثر القصصي ،  تميزت  شخصيات المسرحيات المعر ضة بالبساطة   خلوها من الابرام ، 

اة بواقعية  عرض كما يلاحظ في اسلوب كتابترا  تأثرها بنظرية الصراع "  ، تصوير الحي

ما عن البطل الحقيقي فيرا  فرو الشعب أالمتناقضات الحياتية  هو امر استمر حتي ا ائل الخمسينيات ، 

،  يتسم ابطالرا بالشجاعة   الصد   الرجولة  حب الحياة ، كما يلاحظ امعكاس موضوع الحرب فيرا 

  لدراما الشعبية للتاجيك  تاريخرم القديم بشكل بارز   صف الابطال في الدراما التاريخية المستمدة من ا

 ( 21، 20ش ( .تاريخ ادبيات موين تاجيك ، شماره سوم ص 1368)هيجنسن كيت )

: في تلك الفترة ظرر المسرح التاريخي بوضوح ، ظررت المسرحيات   1989حتي  1945ـــ منذ  

ت علي غرارها مسرحيات المعتمدة علي الاسلوب الخرافي مثل " ليال عرب ،  هزار  يك شب  كتب

مثل " شب بيست  هشتم " الليلة الثامنة  العشرين ،   " دختر ماكام  لجلال اكرامي     "مور در 

گلستان" لدهاتي   اتجرت بعض المسرحيات لوصف الامسان  د ره في المجتمع، كما اتجرت لشرح 

ظيفترا في المجتمع مثل د ر المرأة  تجسيد المعاماة  توضيح افضل خصال المرأة كأم  ز جة   

مسرحيات معدة للعرض بيسه ،  اقتبست منرا افكار  خصوصيات فنية مثل " داخنده " لعيني التي 

حولرا اكرامي الى مسرحية  بنفس العنوان  ر اية " مرگ سودخوار " موت المرابي لعيني التي 

 Н.нурҷонов.драматургияи тоҷикحولرا الى مسرحية "م. قاسموف  سعيد مراد ا ف )

дар давраи ҳозра саҳ 49 بالمثل كتبت اعمال مسرحية تعبر عن الحس القومي   تؤكد عبر  )

طريقة تأليفرا على الاسلوب  اللغوي التاجيكي  مثل "شرر من "  "فاجعه عثماموف " لمير سعيد شكر 

كرامي   "دل ، غير مسرحيات اخرى تعتمد علي الطابع الساخر كنقد اجتماعي مثل "ستاره" لجلال ا

لعبد الله غني  ،  1957لباقي رحيم زاده ،  "قرض  جدان"  1956،  انار گويا"  1956دل زينب" 

 مرمان  1968 في تلك المرحلة برز امتاج كل من مور تبر ف في "داار سو" اتجاه اضطراري 

 بختي في مسرحياته التاريخية .

حداث  تغيرات السنوات الاخيرة من مراية أ حتي الآن :  فيرا برزت مسرحيات تعالج  1995ــ من 

 پيام  20هلية في تاجيكستان  الفاجعة التي  قعت خلال تلك الحرب   منرا "ارخ گردان" الحرب الأ

 هي درامه اسطورية تاريخية  تميل الى الفكر الفلسفي   مسرحية سنگ آسياب"   2001زرداشت 

خي للبيرقي ،  "شكست قشنكي"  الامكسار  هي دراما تاريخية مقتبسة من القصص التاري 2003

 هي دراما تاريخية ،الى غير ذلك كثير من الاعمال الدرامية الأخرى .) محمد مور  2004الجميل 

 ي (.–اب ا ل ، تابستان صص :م اش ( ارخ گردان ،مجموعه ممايش هاي  ، 1385تبر ف )
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ی المسرحيات المعدة أتقع المسرحية ضمخ کتاب وضع له عنوان " بيسه ها "       
القسم الاكبر مخ الكتاب  ةالدراس وتشغل المسرحية موضع ،المسرحي الرکحی(للعرض 

بينما تشغل المسرحية ذاتها نحو ثلاث وسبعون  صوحة، 187الذي يقع في نحو 
وهر گ"  تان هماخر أصوحة مما جعلها ا ول مسرحيات الكتاب والذي يضم مسرحيتان 

  .ورودكي (جوهرة ضوء الليلرا  )چشب 
 التالي:حو الن علىقسما المسرحية الى اربعة فصول وتسعة مشاهد 

 الوصل الاول : المشهد الاول ( )                6نماي  يكم ر  يكم:پرده 
 (   )  الوصل الثاني                                دوم:  پرده 

 (   المشهد الثاني  )                      18نماي  دوم   ر 
 (     المشهد الثالث)                         24سوم رنماي  

 (     ) المشهد الرابع                      28نماي  چهارم ر 
 الوصل الثالث        پرده سوم        

 ( المشهد الخام   )                       37 پنجم رنماي  
 (   )المشهد الساد                        50نماي  ششم ر 
 (   المشهد السابع  )                      54نماي  هوتم   ر 
 الوصل الرابع         پرده چهارم     

 (    ) المشهد الثامخ                       62نماي  هشتم  ر
 (   )المشهد التاسع                          70نماي  نهم ر 
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  المسرحية عنوان 2-2
لات السيمائية وضع الكاتب عنوانا مناسبا لموضوع المسرحية يحمل مخ الدلا    

وهو اسم لجماعة  الحمر( )المسلحون اي سر  "  كلتكداران“اسم: يحمل  للعنوان، الذي
وتركستان الوسطي سيا آفي  البلشفية وهم البصمجية للثورة عارضيختحارب الم ةمناهض

(https://vazhaju.tj/word /ytn3ato ) 
للكتاب واشارات ءلافية  هناك عدة اعتبارات توضيحية وضعها الناشر ثمةويلاح     

لموضوع تلم المسرحية التي بيخ  فبالنسبة وموضوعها،تناسب مسمي كل مسرحية 
 ايدينا يلاح :

الراية الخاصة  أحدهموضع صورة كرتونية تحمل ثلاثة فرسان يمسم  -
تصورهم الصورة وهم  ،اكتافهم علىلحمر يحملون البنادق بالمجاهديخ ا

 اليميخ. ىلإجهة منطلقون بسرعة نحو الامام مخ 

توجد قبل هذه الصورة صوحة وضع بها عنوان المسرحية بالحروف  -
 التالي:النحو  علىالسريليكي 

     Салтакдорни сурх 

Пъеса иборат аз 4 парда ва 9 намоиш 

السريليكي(  )الحرفالطاجيكية باللغة  عبارة الصوحة المكتوبةتوجد قبل  -
 الكتاب.ي يحمله هذا توضح مضاميخ المسرحيات الثلاث الت

ورجل اما الصوحة الرئيسة تحمل صورة ثلاثة اشخار يبدو انهما سيدتان  -
، تقف وراءه امرأة الرجل يملي عليها شئيا ماو  كاتبة، آلة علىاحداهخ  تكتب

الراية وبند ية  أحدهماومخ الناحية اليمني صورة لوارسيخ يحمل  ى خر أ
، ثم يوجد في الحمر خودائييال علىيتخلل الصوحة اللون الاحمر دلالة 

الديخ والايمان  علىمئذنة و بة باللون الابي  دلالة  الاسول ظلال
 المنحرفة.الصحيح الذي يحمله المناضلون الحمر تجاه جماعة البصمجية 
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 هذه الصوحة الرئيسية يوجد صوحة بها عنوان المسرحيات بالترتيب: وأسول -

Сотулуғзода                               ساتم الغ زاده 

Пъесаҳо                                           )بيسه ها)مسرحيات للعرض 

— 

Салтакдорни сурх                        كلتكداران سر 

Гавҳари шабчароғ                      هواره شب جرا گ 

Рӯдакӣ                                      رودكي 
 (الكتابة المسرحية الروائية ااا )الكتابةسما  النص النثري عند ساتم الغ زاده  ااا 3-2
حيث نشر حكاياته وقصصه  ،م 1932بداعه النثري منذ عام إده بدأ ساتم الغ زا     

منذ  الحكومية، ودخلالمقالات النقدية في المجلات  ىلإ باإضافة، )اچريم(المستندية 
م 1939ولي " شادمان " تابة المسرحية فكتب مسرحيته الأالثلاثينيات في ك نهاية عقد

 الطاجيم.حول جهاد المتنوريخ 
                (Очери таърихи адабиётсоветии тоҷик саҳ 366) 

 تحليلوضع  ابداعه النثري بصوة عامة يمكخ الونية فيردنا تحقيق السمات أ وإذا    
  والمسرحية:ثاره الروائية آلبع  مخ 

 القصصي.التقریر  پاویست() همت با ارانی ـ1        

 محارب المتزوجة من المرآة محبة موضوع فیه ساتم تناول" کتبه اویستپ ولأ     

 التاجیك عند القصصیة الكتابة في عولجت التي الموضوعات اهم من تعد له، ووفاءها

 ابطاله شخصیاتل نفسیا لیلاحت الاثر یعد السوفیتي، كما التاجیكي دبالأ فترة خلال

 الشخصیة سمات یظهر حیث“ زینب"  العمل بطلة صوصاخ لمعنویاتهم ا  وتصویر

   والوفاء. الصدق هما: صفتین همى أعل یعتمد عال بحس الواقعیة السوفیتیة

                                                 (Очерики таърихи саҳ 379 ) 

  )مسرحیة( شادمان ـ2 

 والحدیث القدیم بین الطبقي ،الصراع التاجیكي الكلخوز في الفلاحین حیاة رتصو      

 ، الحدیثة والحیاة  القدیمة والمعتقدات القدیم بین الصراع قضیة للتح مسرحیة ولأ ،

 بین الصراع شدة في الحبكة احتدام ، اشتراكیة بواقعیة الجدید الانسان ابراز
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علی وصف   المؤلف فی رآی"   انشادم" شخصیة تصویر یعتمد المتناقضات،

 صراع یصور بحیث ،" بدل میر"  الكلخوز رئیس وهو لشادمان المقابلة الشخصیة

 الكلخوز اهل من یعاونه ومن شادمان بین صراع بل  اشخصی اصراع لیس شادمان

 التأكید في اوف رستم دورالي جانب  الاتحاد فكرة علي یؤكد كما قوي المضادةمع ال

 لكن  كبیر موقع له لیس ظهوره ان الرغم علي ، والایدیولوجیا لفكرةا انتصار علي

 . الصراع وحل في الكشف عن الحدث بواقعیة كان دوره

                                           (Очерики таърихи саҳ 367,369) 

 لغة فجعل ومتطلباته، الموضوع طبیعة یناسب بما مسرحیته لغة الكاتب طوع ـ

في  دبیةالأ اللغة طبیعة یخربكان  الاسلوب هذا نأ لاإ الحوار لغة تقارب خصیاتالش

 ( Очерики таърихи 370 саҳ)                           حیانبعض الأ

 )روایة( اباد نوــ  3   

 اختیار ـ الثانیة العالمیة الحرب بعد الكلخوز حیاة الروایة  موضوع 

 هلأ تصویر ،الكلخوز بطالأ لتمثل ، وخش يواد من وحقیقیة واقعیة شخصیات

 المشتي ،تصویر للمحنة الحقیقي التصویر ـ بأعمالهم وسعادتهم المزارعین من المحنة

 الحقیقیة سماتها المقتبسة تالشخصیا علي یضفي بالصراع ملئیة كحیاة الاشتراكي

 بالدور ،الاهتمام الشخصیة لسمات تصورا یعطي بما  الورقیة الشخصیات علي

 اتحاد مسألة: احدهما خطین في  الحبكة تتحرك ، شخصیة لكل والوظیفي العاملي

 الصراع خیوط تجمیع ـ  الروایة بطالأ لگ وشاد علي نور علاقة والثاني الكلخوز،

  .المسألتین حول

 البحث( موضوع )المسرحیة  سرخ داران كلتك. 4

ـ روایت سغد ) باویست (ـ5  

ومة السغدیین للغزو العربي لبلاد ماو راء تصور  واقعة تاریخیة عن مقا 

النهر  ، یعرض من خلالها لرسوم وعادات اهل ما وراء النهر  القدیمة ، اهتم فیها 

بجمع المعلومات التاریخیة التي تتعلق بموضوع الباویست مما اضطره للبحث في 

اویست  الكثیر من المصادر التاریخیة المتعلقة بالموضوع ، الفكرة الرئیسة في الب

نفر بروایة النرشخي (كان من  بینهم شخص یدعي  سعید بن 80الاسري السغدیین ) 

عثمان ذكرته المصادر بانه كان من المقتولین ، استند في تصویر كثیر من احداث 

الباویست علي المعلومات التاریخیة ، تصویر الشخصیات كشخصیات تاریخیة  

بشئ من الخیال ، زیادة التفصیلات  بحرفیة ممزوجة للأحداثصرف ،امتاز عرضه 

علي بعض المواضع في الباویست ، تحلیل الشخصیات السغدیة تحلیلا ادبیا صرفا ، 

ن كان مغلوبا إتصویر الحیاة والمعیشة القدیمة للسغدیین،  ابراز روح البطل حتي و

ن كانت شاعرا او إمره  بحیث كان یدقق في شخصیة البطل  من حیث كینونتها أعلي 
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 Муҳаммад ҷон шукуров мукадмаи ривояти )    .لاحا او مجاهدا ف

суғд 2002 саҳ 5.10) 

 مسرحیة() تشآ در.  6

د وتع" سرخ كلتكداران" مسرحیته تألیف من عوامأ ربعةأ بعد م اي1944 عام لفهاأ  

 الحبكة اساس الجنسیات، متعددون العمل نضجا، ابطال المسرحیة عمالهأ كثرأ من

 المسرحیة من شخصیات 6 او 5 حیاة تصویر في وفقوالحرب،  ةتصویر حیا

 السمات اظهار في الواقعیة عن بتعبیره العمل یمتاز ووظیفتهم ومسؤولیاتهم كما

 لحیاة تطلعیة فكرة یقدمومن ثم  الحرب، اثناء قومیاته بكل السوفیتي للمجتمع فضلالأ

 الحرب. انتهاء بعد حتى بطالالأ

(376Очерики таърихи саҳ 

 روایة() وسیع ـ 7

 یوسف" عنها یقول الجبال هلأ من السكان حیاة من المؤلف اقتراب تمثل  

 وجامع ظلومالم الصف مجبر"  التاجیكي الصراع تاریخ في تعتبر انها "بابیف

فاطمة،  مثل: شخصیات في تتمثل ایجابیة الطاجیكیة بصورة المرأة تصور الشجعان،

 باشا.    دعبا ،لطفیه، مرضیه في تتمثل سلبیة وبصورة انارگل، گلزار،

  Бобоев ю.эстетика 1980 қадамоҳи насру назми тоҷик 

саҳ448)  

  رواية() فردوسي ـ8

 التاریخیة والمعلومات المصادر على الاعتماد الشاهنامه، موضوع من ا  اقتباستعد    

 على نثره اعتمد لها، تعرض التي والوقائع عصره حداثأو الفردوسي بتاریخ المتعلقة

 للشاهنامه، الفردوسي تألیف من الغایة ابراز التاریخیة، والوثائق سانیدوالأ الحجج

 لغته في الروایة بسیط اسلوبو الأدبیة، المصادر طریق عن الحقائقى لإ الوصول

 .تراكیبه في بلیغ

 (эмомалӣ ҷанбаи2015 таърихи ормоани фирдаусӣ сотим 

улуғзода донишгоҳ ио 43 саҳ 61)   

 الشخصيا  تصنيف   3-3
في مقدمة صوحات المسرحية كعادة المؤلويخ المسرحييخ ثبتا  وضع المؤلف      

 التالي:النحو  علىـــ دلالي  التوضيح التقنوكنوع مخ  العمل،بالشخصيات المشاركة في 
 الحمراء.بعد مدة سيصير قائد مجموعة الخوافي   سليم رئي  الكلخوز
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 رئي  المصيف السوفيتي  يار:ابنته / خوجه  خرما: مسخ،ل فلا خارك :
 ءنم( عسكر )راعيحويده  محكم: مسخ،فلال  خال:رفقاء سيلم / بابا  ايرنظر: سور،
 العسكر الحمر.سر  
لرحيم  خواه: المقربون داد بيم  ، سلطانه داد خوا قائد البصمجية / صاحب  بيم:رحيم 
 بم

 تورقل:/  بم: باصمچيخ گ/ كو  شي ()ملا   :سعد  ميرزا \  كل ادينه ـــ توق صبا 
 الاقطاعي  نظر ابخاقطاعي / ءايب 

 اسير أجنبي قائددور قشا  \الخار مريده  نظر:ميرزا قل  :/شيخهم الكبير  يوز: أقع 
 البصمجية.

 عساكر ـ الحمر( بضعةالمسلحون )الحمراء ونساء ــ الخوافي   الكلخوزيون رجال
 البصمجية.د مخ بضعة عساكر وجنو 

 Улуғзода,пъесаҳоفي تاجيكستان ) 1931احداث الواقعة في ربيع وصيف 

1964саҳ 5 فئات: ى أربعلإهذا التصنيف تقسيم الشخصيات  على ( يلاح 
 قادة  رفقاء،الم ارعيخ / البصمجية  الحمر ــــالمسلحون )الحمراء ــ الخوافي    
او كما   الطرفيخ.انوية مساعدة لكلا اعوان /   شخصيات ث مريديخ، ،ـــ بايات 

 التالي:يوضحه الجدول 
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الشخصيا  الثانوية  البايا  واعوانهم  البصمجية  الخفافيش الحمراء
 المساعدة 

 اا سليم رئيس الكاخوز
اا خاركش الفلاا 

 العجوز
 ا خرما ابنة خاركش

 ا خوجه يار
 رفقاء سفرت ايرنظرا 

 سليم
بابا خال ومحكم ا

 حف ده
 العسكر الاحمر

 رحيم بيم
سلطان  صاحب،
 خان

 كل ادينه
 خ بيمگكو 

 ميرزا سعد  
 باي الاقطاعيةتورقل 

 يوز أقع
 ميرزا قل نظر

 اسير البصمجيةدورق  
 )رجالالكلخوز جماعات 
 نساء(ــ 

 الخوافي  الحمراء
ــ عدد مخ القادة والجند 

 البصمجية
 

 

     
في المسرحية مخ طقي يخدم الحبكة الدرامية ومن الترتيب واقعيأن هذا يلاح       

نحو ما سنري  علىمتقابلة الاداء تخدم الحوار الذي يصعد الحبكة حيث توافر عناصر 
 .في المسرحية الحوار عند الحديث عخ

حبم قصة تمثيلية تقدم للجمهور  ىدبي قائم علأالمسرحية فخ  المرجعي: اإ ار :3-4
 ةالمسرحي، والقصخ الشخصيات عمدة العمل الحوار بي ويكون  أكثرفي فصل او 

المقدمة تحوي في  ياتها ايحاء  يوهمه الجمهور والحبكة تشمل جميع تصرفات  التمثيلية
 عالأنوا  والعناصر ــالتعريف  )المسرحية مثليخ وردود افعالهم وانوعالاتهمالم

http//sotor.com)) 
 المسرحي:هر التأليف ثلاثة عناصر تمثل جو  ىالمسرحية عل ستندتهذا  وعلى 
 الحبكة                        الشخصيات                  القصة             
 ومنطقهقالب العرض          الحوار يمثل الوكرة         فكرة المسرحية            
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ن الكتابة المسرحية تحليل لمواهيم و يم تتبلور في نسق الحياة أمما يعني     
لتبثق مخ رحمها صياءات بديلة ومحتملة في الكتابة  المعي ،ة والواقع الاجتماعي
حد أيتحدث نحو ما  على الكاتب يتمي لكخ النسق الذي اعتمد عليه  الوني،والذوق 
في هذه الوترة المهمة مخ تاري  ادبنا السوفيتي التاجيكي . ”.قائلا: الطاجيمالنقاد 

كما  كرامي،إو عيني كما في كتابات "  نسبي،تنعك  اي الملامح التاريخية بشكل 
    .القضايا الملامسة للواقع التاجيكي النقطة لعرضاقترب " ساتم " كثيرا مخ هذه 

Очирки саҳ 395                                                                             ) 
همها ما أ عدة مرجعيات  ىلهذا نجد ساتم " قد استند في معالجة هذا التصوير ال   
 يلي:
اي الكشف عخ كوامخ الشخصيات النوسية وعلاقة ذلم بالموضوع مثل  النو :علم    

 شريرة.شخصيات خيرة وشخصيات 
فشغل بذلم  ،آهل الكلخوزكقائد للورقة المسلحة وواحدا مخ مثل  سليم الذي صوره     

م  البطل المغوار المنظم في مكانا مهما في المسرحية ، فكانا الصورة عبارة عخ سلي
الامور بعيخ الحكمة والتروي  بما يتمتع به مخ ذكاء ، وكرجل  ىلإتوكيره  الذي ينظر 

حيث ية، چصدي ضد البصمينه  لنجدة الولاحيخ ،يجمعهم مخ حوله للت مقاومي
حيان  بأسر البع  منهم ية وقام في بع  الأچرتب الكثير مخ الهجمات ضد البصم

هذه عخ ه في شكل المنجد والمنقذ السريع في احلم الظروف، فضلا ، فتتضح صورت
المؤلف لسليم هي ذاتها نو  السمات التي يمتاز بها ءيره مخ  وضعهاالسمات التي 
ية لخرما چومثال ذلم مخ المسرحية ذاتها  في سؤال رحيم بيم قائد البصم الشيوعييخ 

سليم او لا مما يدلل به المؤلف ن كانا تعرف إهل الكلخوز و أ حوال أخطيبة سليم عخ 
 عخ ف ع اعداء سليم عند سماع اسمه :

 همه دهقانان راضي اند؟ خرما( )بهرحيم بيم     
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 ناراضي اس هم هسا. هسا.اس هم  خرما راضي
 مي شناسي يا نه  لرزد(مي  )خرما شناسي؟سليم را مي  بيم:رحيم 

 .خرما مي شناسم
 17تو اكنون كني ك مخ مي شوي دختركرحيم بيم: وي عاشق تو سا؟)خاموشي ( 

خلال  مخ التدبير،في وضع سمة المخاتل الذي يستطيع  يضا  أن ذلم يتضح أءير   
 سليم:سياق الموقف بيخ خارك  الرجل العجوز والد خطبية سليم وبيخ 

 تنها مي ماند خارك  وسليممي روند       
 يا بهاءالديخ جه مي كنيم اكنون سليم؟ تر ( )باخارك  

ذارانده( كوس كخ بابا هميخ كه يم قسم مريدهايا گسليم )همه  رف را از نظر 
  كني.ار سر مي چمدند تو آ

 چه؟هار؟ براي چخارك  
 18.نتر  دلير باس   اه داشتخ گرا در ايخ جا بسيار تر نم يم بحسليم براي ر 

                                    (калтакдорони сурх саҳ 45)  
 دأحجاء في المسرحية عخ جسارة سليم وشجاعته وتنكره حيخ قابل ميرزا قلندر  كما او

 البصمچية:اعوان 
 خيمه دويده مي برآيد سليم از      

                                                           
 راضين؟ـ الترجمة رحيم بيك إلى خرما هل كل أهل الكلخوز  17

 خرما   البعض راضين.  البعض غير راضين.             

 رحيم بيك أتعرفين سليم؟ )خرما مرتعدة( أتعرفينه ام لا؟             

 خرما: اعرفه                

 رحيم بيك أهو عشيقك )صامتا( أصبحت جاريتي الآن.               
 الترجمة: يذهب خاركش  يبقي فقط سليم   18

 خاركش )بخوف( يا براء الدين ماذا مفعل الان يا سليم؟                

 ز برأسك سليم )ينظر في جميع الاتجاهات( اسمع بابا بمجرد ان يأتي طالبوك ه                

 خاركش اربعه؟  لماذا؟                 

 سليم لنتحفظ علي رحيم بك في هذا المكان لا تخف كن شجاعا                  
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ر ايخ د رانگفريب  منهيرم پر ها)آقيو ( گ)سليم را شناخته( ها دوزد فريب قلندر:ميرزا 
  ديده .ن آجا بودند 

 калтакдорони сурх)    19 نشان داده ( ه اس را بر اوردهچسليم )آهسته  بان

саҳ46 ) 
شخصية الولال القديم الذي  وفي هذا استغل المؤلف شخصية " خارك  " ليعبر عخ 

و يدة وهايمانه بالقديم والخرافات العتيقة استطاع ان يقبل الشيوعية والحياة الجدبرءم 
ية الذيخ چمخ البصمميرزا سعد   واعوانه  أ لقهاشخص لم يقتنع بالوشاية التي 

 له:به حصانا  بأن سليم هو مختطف ابنته "خرما " مقابل مال اشتري  اليهاوع وا 
به  اشناسم فلاكمي  ترا ءايبانه   مخبارك     بارك  خارك  شيخبيا بيا  آقيو :

 سر تو امده كي را به مخ نقل كردند
  خارك ؟ه  ور اسا بابا چاحوالا  تورقل:

 مخ احوال ماند ــ مي  در خارك : نپر 
 وي : هنوز هم از دخترت درك نيساياق

ورد هم مخ آر لا اقل خبري مرده يا زنده اس مي گكسي ا نپرسيد پيرم چخارك  هي
  Очири саҳ) 371)    عمر را به وي بخشم. بقيةراضي بودم كه 

 
يند گو م شده مي گهلوي خارك  نشته( خارك  دخترت از خانه سليم پ )به.... تورقل 

 كرد؟ه كار مي چ؟ دخترت شبانه در خانه سليم مي ساار 

                                                           
 سليم يأتي مسرعا من الخيمة   :لترجمة ا  19

خادعون في هذا شيخي هنا كان الم المخادع )اقيوسميرزا قلندر: )يعرف سليم( ها اللص               

 يترمآالموضع ر

 سليم :)يردد ببندقيته(                  
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بيا  ترسم،تنها مي  نگشا مادرسن جا بر آبه رايان رفته شب از  خارك : سليم
 بود.رفته برده گوته خرما را گهمراه مخ خواب كخ 

 در امده اسا ءولا ناموي سويدي ندان موي سويد شده اسا وهنوز هم  تورقل:
 واهي تورقل؟وته مي خگي چ خارك :

 ؟... 20تورقل : به فكر تو سليم اسب كبود را به كدام بول خريد
                                             (калтакдорони сурх саҳ20) 

 اول مخ قاموا بمعاونة سليم في مقاومة البصمجية  خارك  مخفصور    
وصوه رجلا متدينا مخ هذا في مقابل تصوير شخصية شريرة كرحيم بيم الذي       

انه يملئه الخوف مخ مجرد سماع ذكر  ستارا الاالبصمجية متوح  كأنه يتخذ الديخ 
ية بنو  الوتيرة مخ الصوات چن المؤلف يصور البصمأ مكار، كماسليم وهو شخص 

اهل  اعماله ولاسيما لأبطالافضلية خيرة  التعامل ليعطيالخسة في  الخوف المكرالهلع 
مما جعل هذه المسرحية تعد نموذجا  المسرحية،لحون الحمر في هذه الكلخوز والمس

    لودائية المقاومة وملحمة بطولية وقصة لشجاعة الودائييخ
 الكلخوز:ومثال ذلم في سؤال رحيم بم عخ اهل  

 دهقانان از كلخوز راضي اند؟   بيم:رحيم 
                                                           

 الترجمة: 20

 الي  قبل  مقلاقد  غيبا طالعك الله اعرفك تعال تعال اجلس بارك آقيوس:         

 كيف حالك بابا خاركش لا تسال هكذا حالي تورقل:         

 اليس يوجد خبر عن ابنتك  اقيويس:        

   ا  موترا   حياترا خبرا عنقل الأ احدما عليمثلي لو لو دلني  مطلقا شيخاتسل  خاركش لا         

 بقية عمري  راضيا اهبرااكون 

ت اذا كامم صحيح؟هذا  سليم هليقال ان خرما اختفت من منزل  ارکش(خ.... تورقل )استند علی کتف 

 تفعل ابنتك في منزله ليلا؟

 عراممامي  خاركش ذهب الي رايان  لم يعد من ذلك المكان، اخاف ان تمكث امي بمفردها تعال خرما 

 تورقل: رجل اشيب عجوز  ما زال في غفلة  

 خاركش: ما ذا تريد ان تقول يا تورقل؟

 في رأيك به اي اموال اشتري سليم حصاما ازر   تورقل



 2024)يوليو(  2، ع16مج           رنة(مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم       ) اللغويات والثقافات المقا

779 
 

 بيم  همه مسلمانان  گويد جنابدرو  مي ميرزا سعد   
 (  (калтакдорони сурх саҳ17شويد(  ءضب دفع  )بايم رحيم ب

وسيان التي اقرها ل  في النص  الرؤية بها تكويخوهذه المرجعية الاجتماعية التي نقصد 
 رؤية ءولدمان " وسماها برؤية العالم والتي يطلق عليها بالوارسية " جهان بيني وتعني

تلم  المجتمع،ينتمي لهذا  وردكالنص المكتوب للمجتمع الذي يعبر عنه الكاتب 
المرجعية تلتم  في هذا العمل المسرحي في تصوير محنة المقاومة ضد اعداء 

ذلم في  علىومخ النص ما يشهد  الاشتراكية،الاشتراكية او بمعني  ادق الواقعية 
هاد يشير الي الوكرة الاجتماعية السائدة عند البصمجية وهي فكرة الج أحدهماموقويخ 
 والغ و:
 رو به دسا  رف رحيم بيم برده( آورده.درون متاع شمشري را بر  از)بيم ان سلط

        
كشي كويان فرستادند.  ايخ شمشير را جنابعالي امير عالم خان به جناب شما بي  

ميرم فرمودند كه جناب مير ايخ شمشر ـــ شمشير ء ات شمشير فتح وظور اسا ا
                 21.ذشته با كافرها جهاد سر كنندگبه ملم بخاراي شريف  تأخيرن  و دءازي ب

( калтакдорони сурх саҳ18 ) 

يترأ  عليهم  خخ الذييخ الحمر او الودائيرؤية المسلحي الثاني فيمثللموقف اما ا     
الاحمر   ثقافة الاشتراكييخ حيخ وصول سوير الجي سليم ويمثل؛ بطل العمل الدرامي

ر باللغة الروسية مما يعطي اشارة الي اقتناع البطل بما الي الكلخوز وحديثه مع السوي
يعطي  اجله، ممافهو بطبيعة الحال اشتراكي يوهم  بيعة ما يحارب مخ يؤمخ به 

                                                           
 ـ الترجمة:  21

 سلطان بيك )يرفع من المتاع سيفا، متوجرا محو رحيم بيك(       

النصر جنابه هذا السيف اهداكم اياه حضرة امير خان عالم كردية هذا السيف هو سيف الغز          

 توجه بد ن تأخير صوب بخاري الشريفة ليحارب الكفار 
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خاصة ان مؤلف  آنذاكهل الكلخوز في الوكرة القومية العامة التي كانا تسود أ اندماج 
 م: 1931المسرحية ذكر ان احداثها وقعا في تاجيكستان عام 

 السابع:يقول مخ المشهد 
 اكا سليم ايخ رفيق تورا مي برسيد سليم. سر ( واتعسكر  به)سور  

 زدر فستوتيوي  سر :عسكر 
 زدر فستوتيوي تاوريت  سليم:

 خر هذا الحوار آ ىال  (калтакдорони сурх саҳ54(  22عسكر سر 
 الحوار:: سمات 3-5

ت التي تواصله بيخ عالمه وبيخ الموجوداهم وجوه التعبير الانساني و أ يعد الحوار       
 ( 11 المسرحي رالنص  الحوار في ، بنية2012عمر ) ي       خاصة.تمتلم لغة 

وب والمجاوبة والتجاوتعني المحاورة  ءالشيالحور الرجوع الي  حور،لغة والحوار    
عة راجوالمحاورة م الكلام كلمته فما احار الي  جوابا وهم يتحاورون اي تراجعون  ومخ

نقلا عخ لسان العرب مادة حور  19عمر ر   ي )المخا بة. المنطق والكلام في 
هي صورة متشكلة ومتصورة في  في المسرحيةثم نجد بنية الحوار  .(218ر  2مج 

 (14 ر عمر  ي )     ثابتة اي بصورة هيكلية  النص،
ي مخ لغة التي تعلفي النص الدرامي تحكمه ال مهيمنةووفقا لهذا فإن الحوار بنية     
 المسرحية.الامكنة والاثاث المسرحي وتحدد الارشادات  الشخصية، وتحديدواقع 

  (175الظاهرة الدرامية والملحمية ر  ،2004)ابو الحسخ سلام                    
كما أن براعة الكاتب تتجلي في الحوار مخ حيث العبارات المكثوة والكلمات      

القادمة، ذهخ المتورج وتجعله مدركا ومتشوقا للحوارات  علىلي المشحونة التي تستو 
                                                           

 الترجمة سفر: )للعسكر الاحمر(  اها سليم السيد سليم اتسأل رفيقك   22

 العسكر الاحمر: مرحبا بك 

 مرحبا بك ........ م:سلي
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مستقبلة )بلال محمد يكشف الكاتب عخ احداث ماضية وحاضرة واخري  التي بها
 (.24، الحوار في النص المسرحي الج ائري ر 2016

 وللحوار ثلاث اركان رئيسة كما يلي:
   الثنائيةالديالوج ــــ 
 الواعي.صوت الشعور والوعي داخل الشخصية  اي)المناجاة ــــ المونولوج  
 .الرأي العام او ضمير الطليعة الجوقة صوتـــ 

 (25الج ائري ر  المسرحي النص في )الحوار                               
 علىويمتاز الحوار في المسرحية بأنه حوار مباشر بيخ شخصيات معينة يدور    

قول مكخ الوالذي بدوره ي التاسع، حتىخ المشهد الاول لسانها احداث الحبكة ابتداء  م
 ية وحدهم في المشهد الاول والثاني ويعبرچقسم يخص البصم قسميخ:بأنه ينقسم الي 

 للوضع:عخ حالة ارتباك وتوصيف 
 را به ايخ خيل نيسا، جليلذشا تا حال از انها درك گيم شبانه روز  بيم:رحيم    

 نبود.كار فرستاده لازم 
 كيسا.مده مي مانده آ بيم.خا ر نكشيد  صاحب:    
   .   23شب مخ مي برد چشم چدينه باز   : رحيم بيم   

                                          калтакдорони сурх саҳ6) ) 
هل أ سيرة مخ أليكون بيخ رحيم بيم قائد البصمجية وخرما  ثم يدخل الحوار تدريجيا     

هل الكلخوز أ حوال أبطل " سليم قائد المسلحيخ الحمر وسؤاله عخ الكلخوز وخطيبة ال

                                                           
 من غير اللازم ارسال جليل بيک  خبر کانيوجد  مرار يتتبع  لاليل  بيک:ـ رحيم   23

 صاحب: لا تضطرب   سيأتی        

 طاير تحوقل تتترحيم بيک: عينای        
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الشم  بإيعازثم محاولة الايقاع بابيها  المسرحية،احد مواضعات الكاتب الوكرية خلال 
 خارك :بينه وبيخ سليم واتهامه بخطف ابنة 

 مي شنا  يا نه؟ لرزد(را مي شناسي )خرما يم مي  بيم سليمرحيم 
 калтакдорони сурх саҳ17 ) )     شناسم مي  :خرما

الحوار والذي يبدأ مخ المشهد الثالث بيخ سليم ورفقاءه مخ اهل  ثم القسم الثاني مخ
 الحمر:الكلخوز والمسلحون 

                         كردي؟مي  ووآه كردهتا كي آه  سليم. خرما از يادت بر آر يار:خوجه     
калтакдорони сурх саҳ24        ) 

في نهاية المسرحية ولا سيما المشهديخ الاخيريخ  اخر يتضحثم ينضاف قسم      
ية ثم القب  عليهم ويبدو الحوار هنا بيخ چالسابع والثامخ مخ ترتيب الخدعة للبصم

عيم ي المسرحية بالمشهد التاسع واسر ز تنته حتىسليم وبابا خال ورحيم بيم ورفقاءه 
 ية ومصاحبيه.چالبصم
الصراع  أ رافلحوارية خطاب متمثل بيخ الشخصيات نجد ان الحوار بيخ وبما ان ا   
خطاب يحمل  هووبيخ رحيم بيم  الحمر،سليم قائد المسلحيخ  المسرحية بيخفي 

 النحو:هذا  علىثقافية متضادة  ةأيديولوجي
قومية  مبدأ ديني ومرجعية علىيريد ان يرتك   ـــــ فكر تقليدي ـــــــــــــــــي چالبصم      

 الجهاد.فكرة  علىترتك  
 والحياة المتغيرة.ــــــــ فكر اشتراكي يدعم التجديد مر ــــــــالمسلحون الح            

هذا الخطاب في آخر المسرحية عندما يقاد رحيم بيم ورفقاءه امام ينتهي  حتى
ليها إ المسلحيخ الحمر وانتصار الخطاب الاشتراكي الذي يدعم ثقافة اجتماعية يتوق 

 التاجيكي.المجتمع 
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عدة احداث مرك ية تدفع  علىهذا ومخ سمات الحوار في المسرحية التركي       
ول خر ومثال ذلم في المشهد الأآ ىلإو القارئ الي توسير العقدة مخ مشهد أبالمشاهد 

نه قد ذهب أانتظار رحيم بيم عودة جليل الذي يبدو  علىول حيخ رك  مخ الوصل الأ
حداث الموارقة في الحوار أ وأالكلخوز هل أ خبار عخ المسلحيخ الحمر و أ لاستكشاف

 عم:ولاد أبيخ خرما وجليل ليكتشف القارئ بعد ذلم انهما 
     زور؟ اسليمان ك خرما:   

 كازور؟سليمان  خرما: اسا؟زور وي كجاي  اخرما سليمان ك
 زور نام بدر مخ اسا چه بود سليمان كا جليل: ها
 يسا.ي گوتگمي  حاضر توحتمال ا شدي؟ز بلجوان ها جرا حيران اصل  ا جليل:
به ايخ فريبها نمي ءلتيدم تو بدر مخ در  باس مخجمع  شناسم خا ربدرت را مي كه 

تو  بود.كه وي از بلجوان به افغانستان كريخته رفته  وقتي.  نديدي.هم خواب شبا 
 در اشكم اجه ات هم نبودي 
 ريخته بود مي كويي؟گجليل وي به افعانستان  اساخرما )حيرت  بيشتر شده 

ب زدن گشو با باسبان  قطعي(. دم)نكخ. مكر  كرده(وي با شبهه نكاه  )بهجليل 
 ممكخ نيسا

 وته بود؟گ. بدرت به تو در براي واسع هيج جي  نخرما... 
 калтакдорони сурх)     24ها كوته بود ..... وي عمم مخ اسا  وسيع؟جليل 

саҳ52)) 

                                                           
 كاز ر؟خرما: اسليمان  24

 معم سليمان كاز ر اسم ابي ماذا حدث؟ :جليل

ما اك اهدأي ف ابيجليل: أصله من اهل بلجوان لما امتي في حيرة هكذا احتمال أمك لم تعي القول اما اعر

 امتكومي ن الم ترأيت ابي في منامك عندما هرب من البلجوامين الي أفغامستا أمكقع في هذه الخدع ألا 

 في بطن امك؟

 خرما )خرما زادت حيرترا هرب الي أفغامستان تقول؟
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 أحد بيخ تورقلدفع بحدث المكيدة والايقاع بيخ خارك  ضد سليم في حوار او ال
 وخارك  فيقول:ية چالبصم
 سويد شده اسا وهنوز هم ءولا اندر امده اسا  نادان موي موي سويدي  تورقل:

 ده گوته مي خواهي تورقل خارك :
 فکر تو سليم اسپ کبود به کدام پول خريد؟ تورقل به

калтакдорони сурх саҳ20 )) 
مكنا  ،مسرحية بوجه عام يمتاز بعدة سماتومخ ثم يمكخ القول بأن الحوار في ال

يطوعها بسهولة لهجة تاجيكية صرف  على اعتمدم المسرحي للمؤلف أن يصو  عمله
 يلي: منها

 الاكثر. علىقل او ثلاثة الأ علىــ الحوار في اءلبه يكون بيخ اثنيخ 
 حيانا.أ الحجمولية و ــ يمتاز بالكثافة في العبارة الق

 المواضع.ــ تطويل الحوار ا نابا في بع  
 والطبيعي.بحيث يبلغ مداه المنطقي الحوار حول الحدث  تطويعـــ 
 بسا ة الموردات والجمل.ــ 
او استخدام   كيها، ما يل النهر مثلكثرة الموردات مخ لهجة بخارا وبلاد ما وراء ــ 

  ؟مي مثل رسيدهالاداة في اخر الوعل 
 : سردية النص 3-6

الانسجام مع المتلقي  المسرحية، ليحققالسرد اسلوب  بيعي ومتبع في العملية       
في المسرل تجسيد واحياء  ( السرد2023)كريمة   رسلاالذي يميل الي الحكاية )

 (158لتاري  حضارات وثقافات الشعوب ر 
                                                                                                                                           

  جليل )ينظر اليرا مستغربا( لا تمكرين )قطعا( تنفسي لا يمكن الحديث مع الخيول

 خرما: الم يحدثك  الدك عن  اسع شيئا؟

 جليل  اسع؟ معم تحدث امه عمي
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بطال أصل لذيخ هم في الألسان الرواة ا علىومخ خلال الحوار تبدو فنية السرد    
النص المسرحي بحرفية وحركية يحرك بها الكاتب خيوي الحبكة الونية مخ اول 

بما في ذلم مخ الارشادات والوقرات السردية ما بيخ الوواصل او  اخرها، حتىالمسرحية 
 اخريخ. ىلإالمشاهد او حيخ الانتقال بالحوار مخ اشخار 

يخ بالسرد درجوا علي تقسيم السرديات بيخ مستوييخ غلتن الكثيريخ  مخ المشأوبما      
 الغ زاده" ساتم"، فإن لخطاب ، مما يخلق في النص تراكما سردياللحكاية و القصة وا

تكثيف  ــــكما قلنا ــ  ن يخلق توازنا في هذ التراكم مخ حيثأفي هذه المسرحية استطاع 
ة حدهما شكليأخ في النص مما خلق بنيتي ،خرآو تقصيره في حيخ أالحوار  في حيخ 

، نقل ثقل السرد بينها نقلة تتضح في تقسيم النص الي فصليخ مخ تسعة مشاهد
مشاهد السينما ،ثم بنية عميقة اتسم بها الخطاب المسرحي  ىلإتصويرية وكأنها تقترب 

بطال المسرحية ، أثقافة و حداث تاريخية ومواقف توسر الحياة الاجتماعية أفي عرض 
و وظائف  نحوية في أعوامل  ىلإبطال علي الورق أمخ  اتحول الشخصيمر الذي الأ

 النص علي النحو التالي :
 ية ـــــــــــــــــــــــــــــ انتصار الاشتراكية چسليم والمسلحون الحمر ــــــــــــــــــــ مقاومة البصم           

 ديمة         حياة ق           حياة جديدة                                   
 اية مأساوية نه     وتخلف ــــــــــــــــــــــية ـــــــــــــــــــــــــ رجعية چالبصم                    
 في:يتضح  الذي“هذه المقومات الاساسية للنموذج العاملي الذي عرضه " ءريما   

 اليه.المرسل ــ والمرسل اليه وهنا هما سليم كمرسل واهل الكلخوز كمرسل 
 .(109 ءريما  ر( في الخطاب السردي نظرية 1991ناصر ) )العجمي          

بيم  للاشتراكييخ رحيموعداوتهم ية وعدوانهم چظلم البصم والمعارض موضوع القيمة
 واعوانهم.وصاحب 
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 خارك  وخوجهمثل  والبسطاء منهمالمساعد وهنا يتضح في شخص اهل الكلخوز  
لبرنامج السردي للمسرحية وهو مشروع التحول مخ الحياة وفي هذا ينشأ اومحكم.يار 

  25القديمة بكل ما فيها مخ الرجعية والتخلف والحياة الجديدة وانتصار الولاحيخ البسطاء
خ مرؤية استطاع ان يجعل مخ نوسه " ن امكخ القول بأن المؤلف "ساتم الغ زادة إو     

مخ  ريقيخ احدهما :  لأ رها الخلف ملم بكل الاحداث يقصها عيانا شاهدا وموصلا
تطويل الحوار علي  ، والاخرت الخاصة بكل شخصية اثناء الحواراستخدام الحالا

 ، طاتليوة سينمائية تعتمد علي اللقخ ـــ كما قلنا ذي قبل ـــ ، ليعطيلسان الشخصيات
، كذلم استخدم ا الراوي في بع  المواضعنهأ ىاستخدم بع  الشخصيات عل ومخ ثم  
يات ووظوها بطريقة سردية تضع محطات للحبكة تؤدي هذه الشخصيات دورها الشخص

مام أ التي لعبا دورا   "خرما"خرون مثال آثم تختوي لينقطع سير الحبكة عندها ليشغله 
ز ثم سليم في الكلخو  ىلإ راف الن اع البصمجية لينتهي دورها بهروبها منهم وذهابها أ

 ينتصرون ويأسرون رحيم بيم وصاحبه وتصويرهم اختتم المشهد الاخير بسليم ورفقاءه
 في حالة اضطراب .

ءير هذا يمكخ وضع مواضعات خاصة ينبني عليها المكون السردي في  ىلإ    
  :يليتضم ما سمات اجتماعية وثقافية  التي تمثليتجلي في البنية النصية  المسرحية،

 ااا بنية الاستهلال السردي 
حالة مخ  علىبطبيعة النص المسرحي الذي دائما ما يدأب  يرتب  موهوم الاستهلال    

التوضيحات التي تتمثل في كل الارشادات والحالات التي يسجلها مؤلف النص في 
وهذا ما يجعل الاستهلال خطوة  الشخصيات،و الانتقال الحواري بيخ أبدايات المشاهد 

ن البداية الاستهلالية أ وأالنص، فكرة  النص ناقلاعالم  ىلإولية في دخول القارئ أ
                                                           

لغ زادة مسئلة خاصة يكمن فيرا معيار ــ يتضح من خلال هذا البرمامج السردي الذي طرحه ساتم ا25 

فمن  صمجيةالعدا ة  هو أن الطاجيك من اهل الكلخوز  سليم  المسلحون الحمر من التاجيك اما الب

 باحث(ال)ة. البصمجي علىالاتراك،  هذه المسئلة ذاترا التي لعب عليرا الر س البلاشفة في القضاء 
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واشارة مرك ية للبنية الدرامية اللاحقة وابراز معني  الحكائي،تخت ل محطات في المبني 
الوائلي  عقيل) .فتكون بذلم النواة التي تشكل الكيان الدرامي للمسرحية المسرحي،الشكل 

 .(594ر  المسرحية( البناء السردي في نصور "عبد الحسيخ ماهود" 2016)
ثال هذا الاستهلال يشاهد في المشهد الاول مخ الوصل الاول في المسرحية وم    
 التالي:النحو  على
نشته اسا    خرابه قلعه در سو سرحد  وقا صبحدم  رحيم بيم با  يافهْ قهر آلود    

 калтакдорони)  26صاحب از بالاي ديوار قلعه به دور نكاه كرده ايستاده اسا

сурх саҳ6)) 
د والتي تع ى العبارات السردية التي يوجه بها الحوار بيخ شخصيات اخر  ىال باإضافة

  مثل:استهلالات لمواقف متعددة داخل المشهد الدرامي 
 برد  ه جليل اشاره مي كند كه اسير را رحيم بيم فكر مي كند كردس ميكند ب      

27) калтакдорони сурх саҳ 9  )  
 ثاني:الاو كما في المشهد الثاني مخ الوصل 

 بابا حال  مي برآيند   ب چبه بي  صحنه از  رف راسا خارك  از  رف      
 ( калтакдорони сурх саҳ18 (       28يخگخارك  سرهم  اندوه،
 

  المكان ب اا بنية 
 النص، بيعة الموضوع في  قضيهيمر أنه افتراضي ـ و أب المسرل يتمي المكان في     

كما تحدده مدلولات  خر،آ ىلإبل المؤلف مخ مشهد وينتقل المكان بآلية خاصة مخ ق
                                                           

رحيم بيك بقيافة الغضب يطل صاحب من اعلي  ـ قلعة خربة ماحية الحد د  قت الصباح يجلس 26

 .القلعة ينظر الي بعيد
 .ــ رحيم بيك يفكر يد ر يشير لجليل ان يحمل الأسير  27
امام خشبة المسرح من ماحية اليمين خاركش  من ماحية الشمال بابا حال يأتيان خاركش حزين  28

 مرموم. 
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ويمثل عبارات سردية موروضة  المواقف،و أالارشادات الاستهلالية في كل المشاهد 
 المشهد. بيعة  على
ن امتلاء المساحة والطرق المتعددة التي تنتقل إ"  " اونا شودهوري"قولتوهو كما    

. البيئي.ساسا تصميم المسرل أاة هي عخ  ريقها المساحة وتنقل لوظيا وتنضج بالحي
تتضمخ كل المساحة في المسرل ولي  ما ندعوه خشبة المسرل ان هذه المساحة الحية 

المسرحي جغرافية الدراما  المكان (.1997)اونا شوهودري )البيئي. فق  " المسرل 
 (29 الحديثة ر

ه المستويات هذا ويمثل المكان سيرورة السرد ودلالات التشكيل وعلاقة هذ     
هذه  علىوهو بذلم العنصر الميهمخ  الاصوات،السارد وتعدد  بالشخصيات وآليات

" سواء كان مرك يا او هامشيا او موتوحا او  جاكبسون “قول البنية الاجرائية علي حد 
 مغلقا.
المكان بوصوه محو ا سرديا وثقافيا في رواية  وق  (،)حمدان محسخ الحارثي)      

 ( 173ر  الحمامة.
) الحارثي والبع  يري أن المكان مجرد وسيلة لغوية تستعمل للتعبير عخ العلاقات    

( وفي هذا يمكخ القول بأن رسم السارد للمكان يساعد في بناء متخيل سردي   180ر 
وثقافي عخ مجتمع النصور السردية ولاسيما ما يحضر في مسرحية كلتكداران سر   

ومعاناة المقاومة  ا  تاريخيا واجتماعيا عخ التاجيمدوتلم الامكنة التي تشكل بع
المسلحة ، فما يبدو أن المسرل البيئي هنا يحدد امكنة الحي  ال مني والجغرافي وبعده 

هامشيا ،  أوو مرك يا أو موتوحا أالسوسيو ـــ ثقافي مخ حيث نوع المكان كان مغلقا 
اوقا مع  بيعة كل مشهد جغرافيا واذا ما عددنا المكان في ذات المسرحية لوجدناه متس

 :نحو هذا الويتضافر مع ال مكانية علي 
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معلق )  .الخيولصوت  القلعة سماعخارج الحدود ــقلعة خربة ناحية المشهد الاول: 
                                            (ـموتول
                                                                                             مغلق()                                                 .المسجد لداخ الثاني:المشهد

 بعيد ومخ نارچ وشجرة القشلاق الم ارع() خارج المنظر حسخ مكان الثالث:المشهد  
 مع المسرل ساحة علي سليم للبطل ظهور اول ثلجية ـ جبال خلوها خضراء مخ تلال
  بيعي( )موتول                                                 يار.    خوجه رفيقه

 (موتول  بيعي  )                             ليلي الجبال   منظر الرابع: بيخالمشهد 
                  مغلق( )موتول بيم لرحيم ضربا خيمة الثالث ــ المشهد مكان نو  المشهد الخام :

                          (موتول)           خيمة. بلا ليلا الخام  ــ المشهد مكان نو  الساد :المشهد 
                                                                              بيعي()موتول   الحمر للمسلحيخ حربية جبلي رقصة وادي في صغير ميدان السابع:المشهد 
  عليها عالية نهان صخرة كافر بحر بعيد مخ قمرية ــ ليلة باباتا  ــ الثامخ: جبلالمشهد 

  بيعي(محكم الراعي.                                                      )موتول 
                                                                                                                                           بيعي (موتول  ) كافرنهان بحر مخ بالقرب الايسر الساحل في ءاب حقل التاسع:المشهد 
متضمخ في النص وفي هذا يساعد تعييخ المكان في تحديد الدلالة والمعني ال      

بطبيعة الحال يجعل المكان ركنا رئيسا في صياءة الحبكة الدرامية  المسرحي، والذي
والمشهدية التي تتوزع عبر الوصول والمشاهد المقسمة في النص حسب توزيع المؤلف 

المجال يمكننا ان نرب  بيخ حدود المكان وفنية  وفي ذات النصية،وحضور الكثافة 
فمشهد مثل التالي يبيخ  اللغوية،ده او مخ حيث كثافته او الكواءة الحوار مخ حيث تحدي

لنا تلم النظرة في الرب  بيخ المكان والحوار مخ ناحية وبيخ تحديد ال مخ مخ ناحية 
 أخري:
انها كوه  از پ چنار از تله هاي سب   قشلاق تگجاي خوس منظره در بيرون      

  ند.يآ يار مينماينند سليم وخوجه هاي برفيخ 



 2024)يوليو(  2، ع16مج           رنة(مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم       ) اللغويات والثقافات المقا

790 
 

خ مي گردی؟ هر كدام اي آه ووآه كردهتا كي  برآر، سليمرا از يادت  يار خرماخوجه 
سر زلف  نباشد،ايخ ك  جان ـــجان كوته مي رسد "سر زلف تو  تو برولايا به 
  ديگری".

                                                 29سليم : به مخ نصيحا كردن لازم نيسا .خوجه يار تو نوهمي .
. калтакдорони сурх саҳ24 )) 

 ج ااا بنية الزمن 
ركخ ر الذي هو الــ بيخ حركية المكان وعلاقته بالحوا إن كنا ربطنا ــ مخ قبل     

 النص لتشكل يضا فيأ، فإن آلية ال مخ كانا ولا ت ال حركية مهمة المؤس  للمسرحية
رة وجدنا اشالكان في مشاهد النص مفمخ خلال التوريغ السابق لل ،ما يعرف بال مكانية

ر ، إذ يقأمر يبني شكل النصوهو  ،أو ليلاو نهارا أ صريحة لل مخ الوي يقي  صباحا  
  الشكلياحد الباحثيخ أن موهوم ال مخ يدخل في ح مة الامتداد والتوسع في المعني 

رق ستغيضال الوكرة والتجربة التي تإذ يتم في اقصر وقا إوالتأويلي الوكري لبحداث 
 نسجام والتشويقفم الشورات مما يحدث الا ىلإزمنا  ويلا حتي توصل العقل الوكري 

والبناء السينوءرافي في النص المسرحي ( ال مخ 2011بوري محمد ))عبد الرحمخ الج
 . ( 179ر  59،مجلة الاكاديمية العدد 

ما يلعب  خر هووهنا يمكخ أن نورق بيخ زمخ الحكاية نوسها وزمخ القص والآ      
التقليل و أو الكثافة أو الطول أعليه الحوار في مدة العرض مخ حيث القصر 

ادبي،  ثميني، نقده نغمه امهار نمايشنچس( زمانمندي روايا در 1390) فريندخا)
والمدلول ليكون ما بيخ ال مخ والحوار علاقة مخ مثل التي تقع بيخ الدال  (.85 ر

                                                           
لال الخضراء تبد  خلفرا جبال يكسوها مكان جميل المنظر خارج المزرعة شجرة جنار فو  الت 29

 الثلوج يقبل سليم  خوجه يار
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هذا التوضيح الارشادي لتعييخ المكان وال مان  ثلوتوسرها مالشورة الرسالة  تحكيها
 للحوار:تحضيرا 

  ايرنظر خارك صور يار  سليم خوجه ها مهتاب شب. كوةدر بيخ      
 صحنه، در در درونتر اسا، صوربالاي سنكي نشسته  ديكر درخارك  در جاي 

 ندي ايستاده ديدباني مي كند  يم بل
 امديم ايخبرتافته  خودرا باصمجيقشلاقهاي  ما در ايخ ساعا خوفناك هم يار:خوجه 
 كند.به ما هيج عوو نمي  را فرقه

 اخر ما يراق نداشتيم ..... يار، خوجه أكاايرنظر: 
     30خوجه يار : يراق نباشد ،  ياق بود دا  و تبر بود

                                        калтакдорони сурх саҳ28 )) 

 النحو علىميائية يمكخ تحليل الوقرة السابقة ما بيخ الدال والمدلول ومخ الناحية السي 
 التالي:

 مكان موتول  ---   ة قمرية ليل ---ال مخ = الدال             
 صحخ المسرل –بلي مكان ج ---التيق  والجاه ية = مدلول             
  جل والوأ  والسكيخالمن الولاحيخ:لال س --الحوار بيخ المسلحيخ الحمر            
 

                                                           
ل يفديك ن الكخوجه يار: امس خرما الى متي يا سليم تظل تطوف بالآه  الآه؟  أينما حللت في أي مكا

  ستجد امثي اخري

 النصحية لا تلزمني امت لا تفرم يا خوجه يار سليم:
 يار صفر ايرمظر   خاركش  ـ من بين الجبال ليلة مقمرة. سليم حوجه 30

 في مكان اخر يحلس خاركش على صخرة ـ صفر في منتصف الصحن يقف في مكان عال ليحرس  

ن عفرقة حوجه يار: محن في هذه الساعة مخاف أن برجن البصمجية على كل مزارعنا لن تغف هذه ال

 أحد.

 ايرمظر في الاخر ليس لدينا سلاح .....

 المتجل  الفأس  السكين.   حوجه يار: لا سلاح بل لدينا
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كما يعطي  ،يةمچهي  لمعركة الولاحيخ ضد البصوهنا يعطي ال مخ مقدمة التج     
مؤشرا لطبيعة النص المسرحي الذي يحمل جملا لغوية تبث معانيا ودلالات عخ  بيعة 

 الدرامي،العلاقات المكانية وال مانية الخاصة بالشخصيات والاحداث داخل البناء 
)عبد الرحمخ  والجمالية.قدراته في اخضاع ال مخ لرؤيته الونية فيورض المؤلف 

 (178الجبوري ر 
زمخ  وأالطبيعي، أن البنية ال منية سواء لل مخ الوي يقي  علىمخ هنا نستشهد     

لنا صورة ثقافية لطبيعة الشخصيات التي تعاي  مجتمع الولاحيخ  القص يبنيالخطاب 
في مقابل البيئية الاجتماعية المرفهة التي يحملها  ر،الحمالمسلحون  إليهمالذيخ ينتمي 
ن يطلق عليه الت ميخ الخطي للسرد والذي أوذلم ما يمكخ  المعادي.خر الجانب الآ

زمنة أ موتوحة ذاتخ اكمأ ىلإيسير  حتىمغلق  نهاري ومكانيبدأ في المسرحية ب مخ 
ا بمعدل الرواية داخل النص وهذا ما نربطه ايض الليل،واخر آبيخ الليل و  متساوية نسبيا  

 تودروف:المسرحي حسب نموذج 
اسر وتحري  خارك  علي سليم ــــــ  بيخ الو يعةالحبكة  ـــــــــــــــــــــــ تتدرجالبصمجية قلعة  

                                                                        ورفقاءه.رحيم بيم 
 ــــــــــــــــــــــ نهاية هادئة        بلو  الذروة         ـــــــــــــــــــــــــ   ة هادئة   بداي              

 المركزية د اااا نواة النص 
الرؤية التي تمثل كيفية المعالجة يجعل  يقع بيخ المعالجة لقضية ما خي  رفيع وبيخ   

المسرحي المرتبطة  التأليفضوئه كل عناصر  علىالنص المسرحي نسقا جماليا يسير 
وهذه  اقتصادية،و أو سياسية أبعلاقات تمثل بنية ذات دلالات تحمل معاني اجتماعية 

صياءته كخطاب نصي  ىلإولي لكتابة النص العلاقات تتشكل بدأ  مخ المراحل الأ
ووفقا لهذا تتجه نواة  (9لوجيا النص المسرحي ر  فيصل. سوسيومسرحي )عبد عوده 

 التالية:لى تغطية العناصر إحي المرك ية النص المسر 
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 المعايشة اا 
، وقد جبل لوكري للقضايا التي تشغل المجتمعنلم  مخ موهوم المعايشة الطرل ا         

الكاتب التاجيكي "ساتم الغ زاده علي  رل  تاريخي يستثمره جليا مخ وقائع التاري  ، 
كانا  "كلتكداران سر  "مسرحية  ، ولعل اجيمتالومعاصرة القضايا الاجتماعية عند 

ولاه الكاتب وهي فكرة المقاومة ضد أاحد بدايات الطرل الاجتماعي الثقافي الذي 
، ودفاعا عخ علي فكرة التتريم اجيكيةتالالبصمجية وانتصار الاشتراكية والقومية 
هذا ن أولاسيما  ،كنوع مخ التغيير اجيكيتالالواقعية الاشتراكية التي تبناها المجتمع 

"عخ أحوال خرما " المعرض كما مثلنا له مخ قبل مخ المسرحية في سؤال رحيم بيم ل
و بالمثل الذي دللنا به عخ أ ،لى نظام العمل الجديدععخ رضاهم و  هل الكلخوزأ 

في  آنذاكللغة الروسية كأحد مقومات المنهج الاشتراكي  اجيمتالاستيعاب الاشتراكييخ 
 . اجيكستانت
 سا  كحدثأمحور  علىعملية المسرحة ذاتها ووقوعها  التحييخ وتعنيو أ :نيةالآـــ 

الحدث التاريخي  المؤلف وبيخحوار مرك ي بيخ ذات  آليةوتمثل  شخصية،و أتاريخي 
هل الكلخوز ضد اعداءهم مخ أ  المقاومة مخالذي يتناوله وهنا كان الحدث صراع 

مخ  كأبطالخوجه يار وخارك  و  سليم وخرماو رل شخصية  المتشدديخ،البصمجية 
 الماركسييخ. الاشتراكييخالمسلحيخ الحمر اي 

النص المسرحي  القضايا تعطيعملية القاء هذه السمات في معالجة  الديمومة اا 
 خصوصية تكوينه واساليب تأليوه حسب قواعد ثابتة مخ حيث فكرة الصراع وتصاعد

الانسان الاجتماعية  فيعطي بذلم الهدف الأعلى لتجسيد هموم الدرامية،الحبكة 
المسرحي والمثال التالي مخ النص  التغيير،والوكرية وما يمثل احتياج المجتمع نحو 

 التوكير:تلم الوجهة مخ  يبيخ
 ايستاده اسا ... دينهآكرده ادشاه زير پخر لشكر آ بيم:رحيم    
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ند ادشاه شما را تعقيب نمي كپلشكر  كنيد،به  رف سر حد تاجيكستان حركا  آدينه:
 كرد.بلشفيم دسا ما بالا شدن  گدر جن (.آهستهاه كرده ـ گسو ن سو، آنايخ  )به
 رساند.به ما مدد خواهد  كردن،ادشاه به جاي دشمني پ

 مي؟اخر به ءلبه دل بري هسا  بيم:رحيم 
براي خلق را ناراضي كردن  برده.بيم آدمهاي ما از كلخوزسازي فايده  هسا. دينه:آ

ذشتيد در همه جاس گ هميخ كه شما از سرحد كردند،امد.  ه از دسا شان ميچهر 
 . 31 در هميخ قشلاق ها آدمان ما هستند خي د.ورس مي 

                                          калтакдорони сурх саҳ15)  ) 

مع  ية يجسد فكرة الصراعچاتباعه مخ البصم أحدهذا النموذج بيخ رحيم بيم وادينه    
 المسرحي.تلم الديمومة مخ المشكلة المطروحة في حوار النص  اومة ويلخصالمقهل آ 

يدعم قضية المسلحيخ  وخوجه يارفي مقابل هذا الحوار نجد حوار اخر بيخ سليم 
 للقضية:موصلا  الحمر وعرضا

 خوس؟به سر مخ يم فكر آمده ايستاده اسا خوجه يار  سليم:    
ـــ  دخواه )خارك منه در ايخ جا شيخ  بيا،ر ن ديم ت يني؟گءمرا چبابا خارك   سليم:
يان بيشترهْ مخ چبه سليم ن ديكتر رفته مي شيند(. در قشلاق هاي ا راف اتريد  دنخواه

ارند  و هم بسيار دهقانان هستند كه به مقابله رحيم بيم مبارزه كردن مي خواهند يسب
.32                                 (28сурх саҳ калтакдорони) 

                                                           
 دينه آرحيم بيك: أخيرا تقرقر جيش الملك يا  31

 نظر ببطئياحية ادينه: تحركوا محو حد د طاجيكستان لن يتعقبك حيش الملك )محو هذه الناحية  تلك الن

 محن في حرب البلشفيك لنا اليد العليا، سيمدما الشاه بدلا من ان يعادينا.

 تكوم الغلبة لنا؟ رحيم بيك: في الاخر الا 

ن ا بمجرد  طين ـمعم يا بيك استفاد رجالنا من الكلخوز فاخذ ا كل ما  قع في ايدهم من الشعب القام  

 تعبر ا من تلك الحد د ينرض اتباعك من كل صوب  حدب
 =                                                                سليم طرأت برأسي فكرة خوجه يار حسنا؟32
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 البحث: نتيجة
مخ خلال التناول الموضوعي للمسرحية موضع الدراسة تبدو القيمة الوضعية     

النص المسرحي الشكلية  ، وسمات“ساتم الغ زاده "ورؤية الكاتب الطاجيكي 
والموضوعية للمسرل التاجيكي منذ بدايات التأليف المسرحي للكاتب واستخلصا 

 يلي:الدراسة ما 
ص المسرحي تمي ت بثلاث سمات مؤ رة للمسرل نرامية للأن المعالجة الد -

المعايشة وارنية والديمومة ومخ  الكاتب وهيالتاجيكي الحديث وخاصة لدي 
 ثم الهدف الاعلي وتجسيد القضايا 

 بيعة أن النص يحمل حمولات فكرية ومرجعية اجتماعية وثقافية جسدت  -
 شتراكية السوفيتية التاجيكي بعد انضمام التاجيم للقومية الا المجتمع

 علىأن النص يحمل مرحلة خاصة مخ الادب التاجيكي الذي اعتمد  -
 الكلاسيكي ثموالادب  الشعبية،الشعبي والدراما  كالأدبمصادره المؤسسة 

 القديم.الوكر الاشتراكي ومواجهة الرجعية الوكرية للمجتمع 

ثقافية التي للرؤية الاجتماعية وال الموضوعية وفقاأن النص مثل الابعاد  -
 البصمجية. الحمر ضدعالجها الكاتب مخ خلال عرض كوال المسلحيخ 

مر بعدة مراحل تبلورت فيها أس  الكتابة  التاجيكي الحديثأن المسرل  -
لكتابة نص مسرحي يعالج  الاجتماعية والثقافيةالمسرحية وفق تلم الآليات 
حول  وضوعاتوالم تنوعا المضاميخ الحديث، إذقضايا المجتمع التاجيكي 

 المعاصرة.وصف ال مخ القديم والظواهر 

                                                                                                                                           
من  يشئ اقتربام شاء ام لم  )خاركشسليم: بابا خاركش لما امت حزين؟ اقترب تعال اجلس هنا = 

 كثير ن أيضا يريد ن مقاتلة رحيم بيك كثير ن  فلاحونسليم ليجلس( في كل الاقطاعات اعوامي 
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في معالجة قضايا  انحصرتأن سمات الكتابة الروائية عند ساتم الغ زاده  -
الروائية والمسرحية مخ واقع الشخصيات  هشخصياتمجتمعه وتصوير 
 و بائعهم الجسمانية والروحية والوكريةوتجسيد صواتهم  التاجيكية الحقيقية

 الدراسة،ما وضح في تصنيف شخصيات مسرحيته موضع  وهذا اإنسانية،
 والرجعية، الحديث والبا ل، القديمالحق  يحملونها مخما بيخ القيم التي 

 واله يمة.النصر  والتطور،

نحو  علىعدة مرجعيات كونا ما يسمي برؤية العالم  علىاعتمد  أن النص -
قاومة ضد تصوير محنة الم علىما اقرها لوسيان ءولدمان والتي اعمد 

 الاشتراكية.أعداء 

لغة تاجيكية ذات شحنات و اقات نوسية علي لسان  علىالحوار اعتمد  -
الابطال مخ حيث استخدام الكاتب للعبارات المكثوة والكلمات المشحونة 

احداث  الحوار عليكذلم اعتماد  والقارئ،التي تستولي علي ذهخ المتورج 
 سير العقدة مخ مشهد الي آخر مرك ية تدفع بالمشاهد او القارئ الي تو

 منها:اعتبارات او منطلقات  علىفي المسرحية قام  أن السرد  -

 الخلف.ــ جعل المؤلف لنوسه رؤية مخ         
 شخصية.ــ استخدم الحالات الخاصة لكل         
بنية الاستهلال وبنية ال مكان لتسيير سيرورة السرد  علىــ اعتمد                   

بيخ حركية  السرد والرب ت التشكيل وعلاقة هذه المستويات بالشخصيات وآليات ودلالا
 والحوار.المكان وال مخ 

مرجعيات الانية  علىـــ تبلور التشكل النهائي لنواة النص التي اعتمدت             
 والمعايشة.
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The theatrical text of the Tajik writer "Satum Alughzadeh" 

The play "Kaltkadran Surah" Red Collectors 

 An Critical study 

Abstract 

This study deals with the issue of theatrical criticism, and what 

the theatrical text consists of that deals with human issues 

tinged with political significance, social satire, and historical 

intent. The cultural structure of society, and the three plays that 

the book bublished content  with, one of which is directed to the 

political aspect, the other to the comic, and the third to the 

purely historical aspect, and to what extent was the theatrical 

text of a writer of the same weight as "Satam Al-Ghazadeh, one 

of the founders of modern Tajik literature, a vessel containing 

human, social, and historical issues By approaching Sisso's 

cultural epistemology, it explores aspects of creativity in the 

prose text and its structural features for the writer. 

Keywords: Tajik Theatre, "Satum Alugh zadeh, Kaltkadran 

Surkh" Red Collectors The socio-cultural features, theatrical 

criticism 


