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 "منسوخجود في المجموعة القصصية "و مساءلة الذات وال
 قراءة في ضوء نظرية التمقي واستجابة القارئ

 حنان مصطفى محمود عباس
    hanan.m.farsi@gmail.com  

 :توطئة
ولا يزال لو بريقو  الأدب الفارسي منارة لمتعبير الثقافي والفمسفي والجمالي لقرونكان 
منسيج نظرا لالمتمقين، الواسع من الحكايات والشعر والنثر يسحر فئ؛ فنسيجو طالذي لا ين

 جداالقصيرة الفارسية  من ىذا الطيف المتنوع تحتل القصصض ،المعقد لمحياة والفكر الإيراني
لفيم عمقيا و رؤى موجزة ولكنيا عميقة في تعقيدات المجتمع الإيراني.  مكانًا فريدًا، مقدمةً 

مع  جدليحدث بيا ودلالاتيا، يصبح من الضروري فيم القصص نفسيا، وكذلك الطريقة التي 
قيمة ىذا  آفاقا رؤيوية تسيم في تعزيزاستقبال النص ونقد استجابة القارئ  اتقدم نظريتو قرائيا. 

في  االقصص القصيرة جدً بعض ؛ وىذا بعض ما تسعى إليو ىذه الدراسة بتأمل الاستكشاف
لمحمد  "العتيق"/ (ٔ)(منسوخ)التركيز عمى مجموعة  من خلال الأدب الفارسي المعاصر،

ة القصيرة جدا، لاكتشاف فارسييمثل سبيلا لتتبع سمات القصة ال إجرائي كنموذج (ٕ)جوانبخت
                                                           

   ِّٞخبٓؼخ أقٞإ –ٓعؼـ ث٤ٌِخ ظاؼ اُؼ 
 1۹۳۱ًزجذ ك٢ ػبّ  ٓدٔٞػخ ه٤ًًخ ه٤ًؽح خعًا"  اُؼز٤ن أٝ ػلب ػ٤ِٚ اُؿٖٓ" )ٓ٘كٞش (: ( 1) 

ٓدٔٞػخ ّ، ٝرْ اضز٤بؼٛب ُِٔؽزِخ الأ٠ُٝ ٖٓ ٓكبثوخ ًزبثخ اُوًخ اُو٤ًؽح خعًا،  5112ٛـ.ل / 

)ٓ٘كٞش( رسز١ٞ ػ٠ِ قذ هًى ه٤ًؽح خعًا، ٢ٛٝ: رل٘گ ثبظی، ضبکكزؽی، ٓ٘كٞش، غکؽ، ٓؽؾ، 

 .ػٖ ظاؼ قزبؼٙ خٞا٣ع ُِ٘هؽيلسخ ٖٓ اُوطغ أُزٞقّ  15پبؼ٣ف. رزٌٕٞ ٖٓ 

 2إ٣ؽا٢ٗ نبة ٣جِؾ ٖٓ اُؼٔؽ ضٔكخ ٝثلاثٕٞ ػبّ، ُٝع ك٢ ن٤ؽاؾ ٣ّٞ ٓسٔع خٞاٗجطذ : ًبرت ( 5)

ّ ٝايَ ظؼاقزٚ ك٢ ن٤ؽاؾ زز٠ زًَ ػ٠ِ ظؼخخ أُبخكز٤ؽ ثْ غٛت إ٠ُ 1۳11ٛـ.ل/  1۹31أثؽ٣َ

أيلٜبٕ ُعؼاقخ اُعًزٞؼاٙ، ك٢ قٖ اُثب٤ٗخ ػهؽح ٖٓ ػٔؽٙ، ثعأ ٓسٔع خٞاٗجطذ ك٢ رؼِْ كٖ اٌُزبثخ 

ذ إنؽاف ٓؼِٔٚ/ ؿؽ٣ت ؾاظٙ، ٝثزهد٤غ ٖٓ ٝاُعٙ اقزطبع إٔ ٣كزل٤ع ٖٓ ق٘ٞاد رس 3ٝاُزأ٤ُق ُٔعح 

 5115/ 1۹11ٛػٙ اُلزؽح ٣ٝعضَ ػبُْ اٌُزبثخ ٝالإثعاع الأظث٢ نؼؽٙ ٝٗثؽٙ، ًزت ه٤ًعرٚ الأ٠ُٝ ػبّ 

( ثعأ رعؼ٣ف ا٤ٔ٤ٌُبء ك٢ 5113ٛـ.ل / ٛـ1۹12، ٝثؼع زًُٞٚ ػ٠ِ اُعثِٞٓخ )"ثؼ٘ٞإ "٣ّٞ اُػئت

ٝثؼع اُزعؼ٣ف ػَٔ ك٢ نؽًخ  .5111ٛـ/1۹1۳اقزٔؽ ك٢ اُزعؼ٣ف زز٠ ػبّ أُعاؼـ اُطبيخ ٝ

ّ ٗدر ك٢ رأق٤ف نؽًخ ك٢ ٓدبٍ اُطؽم اُدع٣عح ُؼلاج 511۹ٛـ / 1۹۳5أظ٣ٝخ ُٔعح ػبّ، ٝك٢ ػبّ 

اُدؽٝذ، ثْ ظضَ ٓسٔع خٞاٗجطذ ػبُْ اٌُزبثخ ثأػٔبٍ ٓهبثٜخ لأػٔبٍ يبظم ٛعا٣ذ اُػ١ رأثؽ ثٚ ك٢ 

ثعاػ٤خ، ٖٝٓ ث٤ٖ اٌُزبة الإ٣ؽا٤٤ٖٗ رأثؽ أ٣ُبً ثأػٔبٍ ؿلاّ زك٤ٖ قبػع١ ٝأزٔع ًزبثبرٚ ٝأػِٔٚ الأظ

ٓسٔٞظ ٝٛٞن٘ي ًِه٤ؽ١، ًٔب رأثؽ ثجؼٍ اٌُزبة الأخبٗت، كٌبٕ ٜٓزٔب ثأػٔبٍ خبٕ ثٍٞ قبؼرؽ، 
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ويمكن القول إن نظرية التمقي واستجابة القارئ ، ملامح العامة ليذا الفن في إيرانجزء من ال
ىما نيجان أساسيان في النقد الأدبي يُوليان أىمية قصوى لدور القارئ في عممية التفسير، 
وتُسمط النظريتان الضوء عمى العلاقة الديناميكية بين النص وجميوره، لكنيما يختمفان في 

 مناىجيما ونقاط تركيزىما.
من  اتأتي أىمية ىذه الدراسة لتسمط الضوء عمى ما تركتو القصة القصيرة جدً ومن ىنا 

الحياة العصرية، بالإضافة إلى  إيقاعتيا ولسرعة ءقرا ةتأثير في المتمقي الذي استساغيا لسيول
، وأنتج معرفة جديدة اقصيرة جدً  االتجربة الإبداعية لدى)محمد جوانبخت( الذي أبدع قصصً 

الذات ومساءلة الحياة والموت وطرح مجموعة من الأسئمة حول عكست وعيو بالواقع الراىن، 
لدراسة من قبل، لذا في مجموعتو القصصية القصيرة جدًا)منسوخ( والتي لم تحظ با، والوجود

شكالية تجنيسو وسماتو في  تيدف ىذه الدراسة إلى تأصيل ىذا الفن؛ ونشأتو ومسمياتو وا 
محاولة لرسم خارطة نقدية أولًا، واكتشاف النظام الكامن والقانون الحاكم لخصائصو الفنية 

ت ىذه الدراسة ثانيًا، ولما كان ىذا الجنس والشكمية واستقراء استراتيجية القارئ في تمقي سرد
تيدف رصد أداء استجابة القارئ لمسرد في ضوء نظرية التمقي من خلال ىذه المجموعة 
ذابة مختمف عناصرىا  القصصية القصيرة جدا؛ لموقوف عمى تحديد مكوناتيا المتباينة وا 
المتشابية وجعميا في بؤرة واحدة، وفاعميتيا المؤثرة في اختزال الموضوع وطريقة تناولو، تم 

عتماد عمى المنيج الوصفي التحميمي من خلال نظرية التمقى واستجابة القارئ؛ لرصد أداء الا
( وخاتمة ي، ومحورين )نظري وتطبيقتوطئةالسرد واستجابة القارئ لو، فانتظمت الدراسة في 

 تتضمن أىم نتائج الدراسة عمى النحو التالي: 

                                                                                                                                           
ثؼع غُي ظضبٍ ك٢ ػبُْ ًزبثخ اُوًخ ٝثعأ ثهٌَ ٓزوطغ ك٢ ًزبثخ اُوًى  .ٝقبٓٞئَ ث٤ٌ٤ذ، ًٝٞثٞ آث٢

ًزت هًخ ه٤ًؽح ثؼ٘ٞإ "آؽأح خؼلؽ آؿب" اُز٢ اضز٤ؽد ٖٓ ث٤ٖ  5112/ 1۹۳۱اُو٤ًؽح، ٝك٢ ػبّ 

ػٔلًا ٓطزبؼًا ُدبئؿح يبظم ٛعا٣ذ الأظث٤خ، ثْ ًزت ك٢ ٗلف اُؼبّ ٓدٔٞػزٚ اُو٤ًًخ اُو٤ًؽح  ۹1

ب ؼٝا٣خ  " گٞؼ ضٞاة " ثؼع إٔ ًبٗذ كٌؽح ٢ٛٝ اُ ”ٓ٘كٞش“خعا  ًُ ٔدٔٞػخ يعظ اُعؼاقخ، ُٝٚ أ٣

ًزبثخ ؼٝا٣خ ك٢ غٛ٘ٚ ُلزؽح ٣ِِٞخ ُْٝ ٣زٌٖٔ ٖٓ ًزبثزٜب ثكجت خعٍٝ أػٔبُٚ أُؿظزْ، رٌٖٔ ك٢ ؼث٤غ 

ثْ رْ خٔغ هًبئعٙ ك٢ ظ٣ٞإ  .ٖٓ ًزبثخ ؼٝا٣خ گٞؼ ضٞاة ك٢ نٜؽ٣ٖ ٖٓ ٝهذ اُلؽاؽ 5111ػبّ 

٢ٌ" /اُوطت الأقٞظ ق٤ًعؼ ػٖ ظاؼ قزبؼٙ خٞا٣ع ُِ٘هؽ ك٢ أُكزوجَ اُوؽ٣ت، ثؼ٘ٞإ "هطت ٓه

٣ٝؼَٔ زب٤ُب ػ٠ِ خٔغ هًًٚ اُو٤ًؽح، ًٔب ٣وّٞ ثٌزبثخ ؼٝا٣زٚ اُثب٤ٗخ.)ٓوبُخ ٓسٔع خٞإ ثطذ 

اُهجٌخ  .(5111ّ /ٛـ.ل  1۹۳1ظی ٣ٞٗ۵ك٘عٙ ای ثب آؼؾٝٛبی ِلا٣ی، ػٖ اٗزهبؼاد قزبؼٙ خٞا٣ع، 

 اُؼٌ٘جٞر٤خ
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نشأة فن القصة القصيرة  – المحور النظري:)القصة القصيرة جدا في ضوء النظرية -
شكالية  الخصائص الدلالية والمعايير  -سمات القصةِ القَصيرةِ جدًا وتقنياتُيا -تجنيسالجدًا وا 

 الفنية(.
تحميل القصص القصيرة جدا كلا منيا عمى حدى في ضوء  :المحور التطبيقي  -

 المصادر والمراجع.خيرا قائمة أنظرية التمقى واستجابة القارئ، ثم نتائج الدراسة، و 
محمد  ،نظرية التمقي ،داستانهاى بسيار كوتاه ،االقصة القصيرة جدً  الكممات المفتاحية:

 جوانبخت.
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 في ضوء النظرية: االقصة القصيرة جدً  -1
"، وظيرت Rezeptionsästhetikمن التقميد الألماني " نظرية التمقيتنبع 

وفولفغانغ إيسر خلال  ياوسمن الجيود الفكرية التي قام بيا ىانس روبرت 
ستينيات القرن العشرين. الفكرة الرئيسية ليذه النظرية ىي أن النص الأدبي لا 

من ذلك، يتم تشكيل أىميتو بواسطة السياقات  يمتمك معنىً ثابتاً وجوىريًا. بدلًا 
 أفق التوقعات "مفيوم ياوسأدخل قد و  التاريخية والثقافية التي يتم فييا استقبالو.

، مقترحًا أن كل قارئ يتوجو إلى النص مع مجموعة من المفاىيم المسبقة (ٖ)"
تمعب ىذه التوقعات دورًا ف ،والقيم والتجارب التي تتأثر بخمفيتيم الثقافية والتاريخية

، ليس معنى النص ثابتًا؛ بل ياوسحاسمًا في كيفية تفسير النص. بالنسبة ل
بالمقابل، . جتمعية عمى مر الزمنيتطور حسب التغيرات في القواعد والقيم الم

أكثر بتفاعل القارئ الفردي مع النص. يقترح أن كل  استجابة القارئيُعنى نقد 
 النص بطريقة مختمفة.  ة، سيفسرقارئ، بخمفيتو وتجاربو الفريد

تُسمط ىذه النظرية الضوء عمى الطابع الذاتي لتفسير الأدب، مقترحة أن 
تُظير دراسة شوفان و ، تفاعل مع وعي القارئالنص يصبح كيانًا حيًا عندما ي

إلقاء الضوء عمى المدن الخفية: التفاعل الحاسوبي )وانغ وموىيت إيير بعنوان 
تطبيق الأساليب الحاسوبية في التحميلات الأدبية، مُسمطة و  (مع النقد الأدبي

وتُعمق قطعة  ،(ٗ)الضوء عمى أىمية "القراءة المتباعدة" في فيم النظريات الأدبية
أدوات جديدة لمعالجة الاستقبال من ب نمذجة القراء الاجتماعيينو البحث الأخرى، 

من قبل بافان ىولور وآخرين، في تأثير عصر  ،مراجعات الكتب عبر الإنترنت

                                                           
3   ( Jauss, H. R. (1970). Literary History as a Challenge to Literary Theory. 

New Literary History, 2 (1), 7-37.  

4( Wang, S., & Iyyer, M. (2019). Casting Light on Invisible Cities: 

Computationally Engaging with Literary Criticism. ↩ 

http://arxiv.org/abs/1904.08386v1
http://arxiv.org/abs/1904.08386v1
https://chat.openai.com/#user-content-fnref-2%5E
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عبر في جوىرىا الرقمية عمى استجابات القراء، مُبرزة أىمية مراجعات الكتب 
نظرية ، بينما تُسمط (٘)سردية في الأدب الخياليالإنترنت كوسيمة لفيم اليياكل ال

الضوء عمى السياق التاريخي والثقافي الجماعي في تشكيل تفسير النص،  التمقي
عمى التفسيرات الفردية، مُسمطًا الضوء عمى الطابع الذاتي  استجابة القارئيُركز و 

 لتفاعل النص والقارئ.
السمات المشتركة يمكن ويمكن بيسر أن نكتشف في النظريتين كثيرا من 

 اختزاليا فيما يأتي:
 النيج المركزي لمقارئ: تُؤكد النظريتان عمى مركزية القارئ في عممية التفسير، 

أن معنى النص ليس مُدمجًا فقط ضمن النص نفسو، بل يتم عمى يُقدمان الفكرة و 
 بناؤه مشتركًا من خلال تفاعل القارئ معو.

  :لنص اأن تفسير  استجابة القارئو  نظرية التمقيكل من  ترىالتفسير الديناميكي
تجاربو، والسياق الاجتماعي من إنو يتطور استنادًا إلى خمفية القارئ،  ،ليس ثابتًا

 الثقافي الذي يحدث فيو القراءة.
  ذاتية التفسير: تعترف النظريتان بالذاتية المُلازمة لتفسير النصوص. يُدركان أن

متنوعة من نفس النص استنادًا إلى وجيات  قراء مختمفين قد يستمدون معان
 نظرىم الفريدة.

  :عتبر النيجان القراءة عممية تفاعمية حيث يشارك النص يُ العممية التفاعمية
والقارئ في حوار. يقدم النص إشارات، ويستجيب القارئ استنادًا إلى فيمو 

 وخمفيتو.

                                                           
5 (Holur, P., Shahsavari, S., Ebrahimzadeh, E., Tangherlini, T. R., & 

Roychowdhury, V. (2021). Modeling Social Readers: Novel Tools for 

Addressing Reception from Online Book Reviews 

 

http://arxiv.org/abs/2105.01150v2
http://arxiv.org/abs/2105.01150v2
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  ية أكبر لمسياق التاريخي أىم نظرية التمقيالسياق التاريخي والثقافي: بينما تُولي
أيضًا بأن تفسيرات  استجابة القارئيعترف كما ، (أفق التوقعات) أووالثقافي 

 القراء تتأثر بخمفياتيم الثقافية والتاريخية.
تتفحص نظرية الاستقبال دور القارئ بشكل رئيس؛ امتدادًا لاتجاه 

ز عمى ترك جادامر، وىو ما يكشف عن قيمتيا في التأويل، لكنيا بخلافو لا
الأساسي بالأدب والخيال؛  "يزر"اكان اىتمام ، فأعمال الماضي بصورة حصرية

لو؟ لماذا يوجد الأدب من الأساس؟ لماذا نحتاج أن نصنع  كيف نفيمو؟ كيف نؤوِّ
 "جادامر"القصص ولا نكتفي بقول ما ىو حقيقي وموجود بالفعل؟ بينما كان 

في  كلاىماالأدب بشكل ضمني، ويقترب ميتمِّا بالفمسفة والتاريخ والاجتماع، و 
توجيو وآرائو فيتفقان عمى أن التقاء آفاق القارئ والنص يجعل النص حيِّا؛ تمك 

 (ٙ) (.effective historicismالفكرة التي سماىا جادامر التاريخية المؤثرة )
أمَّا الإضافة التي أضافيا إيزر لمنيج جادامر التأويمي فيي عممية تقييم 

يركز عمى النصوص الأدبية وفكرة الإبداع الأدبي،  وتأويمو؛ وذلك لأن النص مع
دماج أفق القارئ مع أفق النص لابد  فيرى أنَّو في عممية قراءة النص الأدبي وا 

، ويضيف إيزر أنو لو لم يحدث ىذا الاندىاش surpriseأن يحدث الاندىاش 
أفق القارئ وأفق النص  فإنَّ ذلك يعني أن النص بلا قيمة، ورأى أن المسافة بين

نما بالقدر الذي يجعل ىذا الاندىاش  لابد ألا تكون بعيدة جدِّا أو قريبة جدِّا، وا 
 يحدث. 

                                                           
( ٓؽٝح ٓسٔع اُسك٢٘٤ أزٔع قؼلبٕ:  ٗظؽ٣خ اُُّ٘ظُْ ك٢ هؽاءح اثٖ ػؽث٢: رأي٤َ ٜٓ٘ح ُزس٤َِ اُ٘ى 3)

ٗى ندؽح إٌُٞ ُِه٤ص الأًجؽ ٗٔٞغخًب رطج٤و٤ بً،  ؼقبُخ ٓبخكز٤ؽ )ٓططِٞخ(، اُؼؽث٢ ػجؽ هؽاءح 

 .2۹آظاة اُوبٛؽح، إنؽاف أ.ظ. ض٤ؽ١ ظٝٓخ، أ.ظ. ػؿح نجَ، و 
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 expectation and violationكذلك طرح إيزر فكرة التوقع والمخالفة 
ا أدبيِّا تكون لديو توقعات لما سيقرأ،  كمعيار لمتقييم، أي عندما يقرأ القارئ نصِّ

من  -سير السرد بشكل مختمف لتمك التوقعات يكون متشوقًا، وىذا وعندما ي
يُعمي من قيمة النص، فإنَّ عنصر الاندىاش أو المفاجأة في  - هوجية نظر 

الأدب ىو الذي يدخل القارئ في الدائرة اليرمنيوطيقية؛ فالقارئ في حاجة إليو 
ولمتفرقة بين الأدب ليتفاعل مع النص، بل ويرى ىذا العنصر معيارًا لتقييم الأدب 

fiction واللاأدبnon fiction.(ٚ )  
يمكن أن  -بتضفيرىما في إىاب واحد -ولعل الإفادة من ىاتين الرؤيتين 

يسيم في الكشف عن جماليات القصة القصيرة جدا في الأدب الفارسي 
المتتبّع ؛ فمتأنية قبل الدخول إلى التحميل لمعاصر. وىذا يحتاج منا إلى وقفةا

لمحرکة الأدبية يرى اىتمامًا واسعًا حظيت بو القصّة القصيرة جدِّا في الآونة 
الأخيرة، وصار ليا حضورىا في المشيد الأدبي، فيي جنس أدبي حديث ذاع 
في الثقافة الفارسية، وتعددت نماذجو لما يبدو من سيولتو الظاىرية المتوىمة، 

 -الصحفي والمفارقة القولية وغيرىا خصائصو بالخاطرة والطرفة والخبر فاختمطت
مقيدًا حولو جدلًا كبيرًا في انتمائو لمقصة القصيرة أو كونو جنسًا مختمفا عنيا، 
فيي تنزع إلى ترسيخ نوعيا ورسم شكل خاص بيا عن أعراف جنسيا من القص 

  .لتكون امتداد لاستمرارية السرد والحكي القصصي
شكاو  افن القصة القصيرة جدً  ةنشأ -2   :تجنيساللية ا 

ىذا الجنس الأدبي في الأدب الفارسي منذ كتاب )گمستان( في إيران قد نشأ 
لسعدى الشيرازي الممئ بالقصص القصيرة جدًا، إلا أنيا لم تتبمور كفن مستقل لا 
سيما مع بداية القرن العشرين نتيجة تعاضد مجموعة من العوامل الاجتماعية 

ظيرت في إيران، بالإضافة إلى التَّطوراتِ التِّقنيةِ والفنية  يوالسياسية والثقافية الت
                                                           

 .25، أُؽخغ اُكبثن، و ٓؽٝح ٓسٔع اُسك٢٘٤ أزٔع قؼلبٕ:  ٗظؽ٣خ اُُّ٘ظُْ ك٢ هؽاءح اثٖ ػؽث٢ ( 1)
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الأخيرة، لوجود الثورة  العقودوالتحولات الشكمية التي سادت الساحة الأدبية في 
التكنولوجية التي فرضت عمى المبدعين طرق تفكير متعددة انيارت معيا جدران 

، ورؤيتو لمكون الحدود، فارتفع مد سمطة المبدع الذي بات يعبر عن ذاتو
والوجود، وأرخت ىذه التحولات بظلاليا عمى مفيوم الإبداع بأقطابو الثلاثة 

ذات الخصائص الكتابية  ا:المبدع والخطاب والمتمقي، فكانت القصة القصيرة جدً 
 إحدى مظاىر ىذا الإبداع الجديد المتشكل عبر وسائل مختمفة.

الإيرانية في بداية القرن  الأدبيةظيرت القصة القصيرة جدًا عمى الساحة 
العشرين من أحضان القصة القصيرة، لكنيا سرعان ما أصبحت نوعًا سرديًا قائمًا 

تؤىمو ليرتقي كفن أدبي التي عناصر المقومات و البذاتو، وفن يتميز بالاستقلالية و 
مستقل لو ملامح خاصة بو، ليرسخ نوعو ويرسم شكل خاص لاستمرارية السرد 

، وثَمةَ عواملَ أثَّرت في نشوءِ القصةِ القَصيرة جدًا في إيران لو والحكي القصصي
حافةِ والإغترابِ والقَمعِ  منيا: التَّطوراتِ التِّقنيةِ وسرعةُ رتم الحياة المعاصرة والصَّ
والظُّروفِ التاريخيةِ والثَّقافيةِ والإجتماعيةِ والسياسيَّةِ والإقتصاديَّة في تمك الفترة، 

و القصة الإيرانية القصيرة جدًا من اىتمام وتشعب حتى وفي إطار ما وجدت
أصبحت ليا أصداء قويو لا يمكن بحال من الأحوال تجاىميا أو غض البصر 

، إلى أن وصمت قمتيا في الوقت الأدبيةعن تأثيراتيا في الحياة الثقافية و 
 .الحاضر

رس مم يكن تعريف القصة القصيرة جدًا سيلًا، بل أول إشكالية تصادف داف
مم يستقر النقاد عمى رأي فالقصة القصيرة جدًا، تمك المتعمقة بمفيوميا وتجنيسيا، 

واحد في ىذا الإطار، بل جاءت اجتياداتيم وآراؤىم متنوعة، وأحيانًا متضاربة، 
أم ينفتح عمى أجناس  -تعكس صعوبة ىذا المسمى ىل ىو وليد القصة القصيرة

وقوانيين  سماتذا  –ديد تعريف نيائيأدبية أخرى؟، ولعل مرد ذلك يجعل من تح
يذا الفن لو علاقةٌ وثيقةٌ بالقصةِ القَصيرةِ ف .ضربًا من المجازفة ليس إلا –مميزة 

فلا يمكنُ أن يكونَ استثناءً أو تابعةً عمياءَ ليا، فَيما تَنبعانِ من أصلٍ واحدٍ 
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عن الأخرى، ولكن ثَمةَ اختلافاتٍ غير جوىريةٍ تُميِّزُ القصةَ القصيرةَ جدًا 
وعرفت)بأنَّ جُذورَىا الحقيقيةَ تَكمنُ أساسًا في الحكايةِ الفارسيةِ القَديمةِ وما 

   (8).يُشابيُيا، كالطَّرائفِ والأساطيِر والنُّكاتِ والأخبارِ والنوادر(
( إذ عد الحجم ىو عن ذاتو بيذه السمة )القصيرة جداعبر ىذا الفن النثري 
ذا كان الحجم معيارًا المعيار الحاسم في التمييز ، شكميا والفصل عما سواه، وا 

صفو فنا، يعطي بنظرة واحدة فلابد أن يتوافر فييا عناصر أخرى تحدده بو 
الحشو  –لقصره –يحتمل  من المعمومات والرؤى في قالب لغوي متين،ً ولاكما ً 

نما ينبغي الاعتماد عمى المم حة والترىل والركاكة والإنشائية والوصف المسيب، وا 
الدالة والكثافة المغوية، كالانتثار الضوئي الذي يعطينا من ثقب صغير كمًا من 

 .الضوء
فالقصة القصيرة جدا مدونة سردية تجمع بين طياتيا عددًا من الأسس 

ة من بيئتيا الداخمية ومنبعيا الأصمي القصة القصيرة، والتي االجمالية المستق
القصة القصيرة، ورغم أتفاقيما في المنبع منحت )جدا( وجودًا شرعيًا ومغايرًا عن 

بينيما تراعى التكثيف والتركيز، فيي قطعة نثرية  اوالأصل إلا أن ىناك فروق
مكثفة تتناول طرفًا واحدًا من الحياة بنزعة قصصية موجزة، تعتمد التخييل 

 والإيحاء والترميز في عرض الحدث.  
القصيرة جدًا ىي )قصة أقصر دباء والنقاد الفرس أن القصة فقد عرف الأ

وأقل حجما من القصة القصيرة ولا تقل كمماتيا عن خمسمائة كممة ولا تزيد عن 
ألف وخمسمائة كممة وتشمل جميع عناصر القصة القصيرة من حيث الإثارة 

)فن يشمل جميع عناصر القصة بإيجاز واختصار  اأنيكما عرفت ب، (9)والميارة(

                                                           
ؽح ٝاُسٌب٣خ ك٢ الأظة اُلبؼق٢، ظؼاقخ ٝٗٔبغج ، ا٤ُٜئخ ػجع اُٞٛبة ٓسٔع ػِٞة : اُوًخ اُو٤ً ( 1

 .15، و 1۳۳۹أًُؽ٣خ اُؼبٓخ ٌُِزبة، 

ٙ ٗبٓٚ ٛ٘ؽ ظاقزب٠ٗ ٣ٞٗك٠ ، كؽٌٛ٘ـ رل٢ِ٤ً ايطلاذ ٛبٟ اظث٤بد ؾخٔبٍ ٤ٓؽ يبظه٢ : ٝا(  ۳

 .111ل ، و 1۹11ظاقزب٠ٗ، رٜؽإ، ًزبة ٜٓ٘بؾ ، 
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قصة أولًا، ا )أنيكما عرفيا البعض ب (10)يقة مثيرة (وغالبا ما تكون نيايتو بطر 
وقصيرة جدًا ثانيًا قصة بمعنى أنيا تنتمي لمقص حدثاً وحكاية وتشويقًا ونموًا 

فمن التعريفات  وتنتمي لمتكثيف فكرًا ولغةً وتقنيات وخصائص. ،(88)(وروحًا
يمتاز بقصر جنس أدبي حديث النشأة ) أنيا الوافية بمعنى القصة القصيرة جدًا

ية الرمزية، فضلا الحجم والإيحاء المكثف والنزعة القصصية الموجزة والمقصد
ضمار، كما يتميز ىذا الخطاب بالتصوير والاختزال والإقتضاب عن التمميح والا

ىو بياني ومجازي ضمن بلاغة  البلاغي الذي يتجاوز السرد المباشر إلى ما
  .(88) (الانزياح* والخرق الجمالي

)نص إبداعي يترك أثرا ليس فيما يخصو فقط بل يتحول االقصيرة جدً  القصة
ليصير نصًا معرفيًا دافعًا لمزيد من القراءة والبحث، فيو محرض ثقافي يسيم في 
تشكيل ثقافة المتمقى عبر تناصاتو ورموزة وقراءاتو لمواقع وعبر متطمباتو التي 

بأنيا حدث  تكما عرف (ٖٔ)يفرضيا حيث يحث المتمقى عمى البحث والقراءة(،
وىي قص مختزل  ،خاطف وعناصره الدىشة والمصادفة والمفاجأة والمفارقة

وامض يحول عناصر القصة من شخصيات وأحداث وزمان ومكان إلى مجرد 

                                                           
ل، و 1۹12، ثٜبؼ 1( ؾ٣٘ت يبثؽ پٞؼ : ظاقزبٕ ًٞربٙ ٠٘٤ٓ ٓب٤ُكز٠، كًِ٘بٓٚ ٗوع اظث٠، ـ 11

1۹. 

 .11ّ، و 1۳۳1( أزٔع خبقْ اُسك٤ٖ: اُوًخ اُو٤ًؽح خعا ً، ظٓهن، 11

* إٕ كٌؽح الاٗؿ٣بذ اُز٢ ٣طؽزٜب اُزؼؽ٣ق ٓزؼِوخ ثبلاٗؿ٣بذ ػٖ ٓؼ٤بؼ اُوًخ اُو٤ًؽح أٝلا، 

ًزبثزٜب. ًٔب إٔ اٗؿ٣بذ ػٖ ٓكز٣ٞبد اُزؼج٤ؽ اُؼبظ٣خ إ٠ُ ٓكز٣ٞبد أًثؽ  ٝضًبئًٜب أُؼؽٝكخ، ٝآ٤ُبد

اٗسؽاكب، ز٤ث ر٤ٜٖٔ اُِـخ اُز٢ رـبٓؽ ثبقزسُبؼ أُدبؾ ٝاُؽٓؿ ثوٞح ُٞهق ق٤َ اُِـخ ٝاٌُزبثخ، أٝ 

الاٗدؽاف ٝؼاء اُٞيق ٝاُزبؼ٣ص، ز٤ث ٣ٞكؽ الاٗؿ٣بذ ثبػزٔبظٙ ٓجعأ ًزبثخ ٓكبزخ ًج٤ؽح ٖٓ اُسؽ٣خ 

ب ُِط٤بٍ، ثبلإَبكخ إ٠ُ اٗؿ٣بذ أُؼ٠٘ اُػ١ ٣ؼزٔع ػ٠ِ رو٤٘بد اُِؼت ثبلأُلبظ ٝاُزؼبث٤ؽ ٝرأ٣َٝ ٝإِلاه

أُؼب٢ٗ أُدبؾ٣خ أٝ اضزلبء أُؼ٠٘ ٜٗبئ٤ب )قؼ٤ع ثٖ ػجع اُٞازع: ٓلب٤ْٛ ٗظؽ٣خ زٍٞ اُوًخ اُو٤ًؽح 

 (. ۹5ّ، و 5115، خعا ك٢ أقجب٤ٗب ٝأٓؽ٣ٌب ا٥ر٤٘٤خ، ٓدِخ هبف يبظ، اُؼعظ الأٍٝ، اُك٘خ الأ٠ُٝ

ٖٓ أخَ رو٤٘خ خع٣عح ُ٘وع اُوًخ اُو٤ًؽح خعا " أُوبؼثخ ا٤ٌُٔؽٝقؽظ٣خ " ، ٗهؽ  :( خ٤َٔ زٔعا١ٝ  15

 .1، و 5111، 1نؽًخ ٓطبثغ الأٗٞاؼ أُـبؼث٤خ، أُـؽة، ِ

، ظاؼ ػٌؽٓخ، 1اُ٘ظؽ٣خ ٝاُزطج٤ن، ظٓهن ، ِ ( أزٔع خبقْ اُسك٢٘٤: اُوًخ اُو٤ًؽح خعا ث٤ٖ 1۹

 .52ّ ، و 1۳۳1

http://jamilhamdaoui.blogspot.com/
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، (ٗٔ)ويستمد مشروعيتو من أشكال القص القديم كالنادرة والطرفة والنكتة ،أطياف
بلاغة من القصة القصيرة أو فيي شكل من أشكال السرد أشد كثافة وأكثر 

  .المتوسطة
القصة القصيرة أطمق النقاد العرب تسميات عديدة عمى ىذا الفن منيا:) 

 الشاعرية،القصة القصيرة  الخاطرة،القصة القصيرة  الموحة،القصة القصيرة  ،جدًا
، بورترييات، المقطة، قصيرةصية، مقطوعات قصومضات  صية،قصلوحات 

أطمق النقاد والأدباء الفرس عمى  كما( ٘ٔ)القصة الومضة(إيحاءات، الكبسولة، 
ىذا الجنس الأدبي الجديد عدة مصطمحات وتسميات لتطويقو تنظيرًا وكتابة من 
كل جوانبو الفنية والدلالية، ومن بين ىذه المسميات: القصة القصيرة جدًا، كما 

 ى مال()داستان مينمنيا: خر من المسميات في الأدب الفارسيحممت عددًا آ
)داستان طرح وار( ،القصة الومضية )داستان برق آسا(،القصة القصيرة جدًا

القصة  )داستان كوجكـ(، القصة النحيفة )داستان لاغر(، القصة المحبوكة
، )داستان تند( القصة السريعة،القصة المفاجئة الصغيرة،)داستان ناكيانى(

  .(88)القصة المعمبة  )داستان كنسرو شده (
ىذه التعريفات والمسميات فإن محاولات تمييز القصة القصيرة في ضوء 

أصبَحَت القصةُ  كلتفعيل التقني لعناصر السرد، لذلجدًا، لا تعني أكثر من ا
ةُ، لو حدث  القصيرةُ جدًا جنسًا أدبيِّا مُستقلًا لو أركانُو وبناؤه وتقنياتُو الخاصَّ

، وشخصيّاتُ درامية وحبکةُ في زمن ومکانُ محدد، ومضمونُ محبوك  يمتنام
يختمف في قصره وطولو من قصة إلى أخرى، ولکنَّيا تدور محدد  حدث، و يوراو 

                                                           
 .۹1، و 1( ٓسٔع ٓس٢ اُع٣ٖ ٤ٓ٘ٞ: اُوًخ اُو٤ًؽح خعا ك٢ اُؽؤ٣خ ٝاُزه٤ٌَ، ِ 15

، 3۹( خ٤َٔ زٔعا١ٝ: اُوًخ اُو٤ًؽح خعا ربؼ٣طٜب ٝؼأ١ اُ٘وبظ ك٤ٜب، ٓدِخ الأظة الإقلا٢ٓ، اُؼعظ  12

 .۹ّ، و511۳

ؽٝع ظاقزبٕ ظؼ ظاقزبٌٗـ ثب ٗگب٠ٛ ثٚ ًزبة اثؽاٟ هٞؼثب ًٚ ٛبٟ ٓؽظاة ( ق٤ٔٚ ظُٝز٤بٕ: ثؽؼق٠ ن 13

 . 55ل، و 1۹11، ۹5ضٞاؾ، ًزبة ٓبٙ اظث٤بد، نٔبؼٙ 
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حول فكرة الاختزال التي تمارسيا الكتابة، لتضغط عمى مجمل عناصرىا في أقل 
مساحة ممكنة من الفضاء الكتابي، دون أن تخل بقدرة النص عمى إثارة الفكر 

القصصي القصير جدا يبدى اىتماما زائدا  الإبداعف ،قىلدى المتم وتوليد القراءة
 وارتباطا إبداعيا بالأشكال الأدبية المضغوطة المختزلة. 

شاع مصطمح )القصة القصيرة جدًا( في الصحف والمجلات الأدبية ف
، دخترالفارسية، مع وجود تجارب أدبية لأسماء ميمة مثل:محمد عمى شاماني/

محسن سيد  ،ايرو ،افتاده/لبخندبيشتى/، حامد فرداسيد حامد قرشي/
السادات/خجل، رضا ايزى/استيلاء، بوران حجت انصارى/لحظات، سودابو 

  .(ٚٔ)منسوخ / محمد جوانبخت -بينمت  اشرفى/فردا می

يتخذ فن القصة القصيرة جدًا عدة أشكال وأنماط ومن الممكن أن 
والمشيد الدرامي وطابع كالخاطرة والأقصوصة والموحة الشعرية والمغز والحكمة 

تَحتوی القصةُ القَصيرةُ جدًا عمی  .(ٛٔ)الحبكة السردية المقولبة في رؤوس أقلام
المضامينُ والشخصيّاتُ والأحداثُ والزمانُ كعناصرِ القصةِ والقصةِ القَصيرةِ 

 .لكن بما يتفق مع سماتيا وتقنياتيا الفنيةوالمکانُ والراوی والسردُ والحبکةُ 
 قصةِ القَصيرةِ جدًا وتقنياتُها:سمات ال -3

تحتاج إلى طريقة  ةدبيس الأاجنالقصة القصيرة جدا كمثيلاتيا من الأ
من طرائق السرد لفيميا، وليست ليا خواص متفردة، لكنيا تميز نفسيا عبر 
عمميات من التفاعل الحيوي بين عناصر سردىا وخصائصيا الداخمية، فالقصة 
القصيرة جدًا لا تستغني عن الحدث ولكنيا تحيل إليو، ولا تتخمص من الشخصية 

                                                           
هًى ه٤ًؽح خعا ٖٓ الأظة الإ٣ؽا٢ٗ أُؼبيؽ،د/ ػجعػ٢ِ ًبظْ اُلزلا١ٝ، ٓوبُخ  ( 11

 اُهجٌخ اُؼٌ٘جٞر٤خ.  11/1/5111

(، ًبٕٗٞ اُثب٢ٗ، نجبِ 51اُؼعظ ) -خعًا، ٓدِخ ا٥ِبّ ػجعالله أثٞ ٤ٛق:ظبٛؽح اُوًخ اُو٤ًؽح ( 11

 .15، و 5112
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لزمن ولكنيا قد تضمره، فالنصوص التي لا ولكنيا قد ترمز إلييا، ولا تستبعد ا
تتوفر فييا سمة القصصية وتقانات القص لا يمكن أن تبقى في محيط القصة 

فالقصة القصيرة جدًا ، ن ثم يمكن أن تكون خاطرة أو ومضةالقصيرة جدًا، وم
بنية سردية لا بد من أن تحتفظ بقدر معين من جماليات السرد والحكي، وىذا لا 

فظ بعناصر تقميدية كنمو الشخصية والبناء اليرمي لمحدث واحتفاء يعني أن تحت
، لكنيا تتمتع خاص بالزمان والمكان وما إلى ذلك فيذا ما لا تتطمبو ىذه القصة

 بسمات خاصة بيا:
القصصية والقصر: القصصية بصفتيا أىم الأركان المؤسسة لمقصة فلا تتمظير  -

مكتمل العناصر من تسمسل )ديد، إلا بوجود قصة مكيفة لبنية ىذا الجنس الج
طراد ومنتظمة في زمن يكشف عن وجود حكاية وشخصيات  أحداثيا في تتابع وا 

، أما القصر (ٜٔ)(وفعل درامي وحوار بحسب مقتضيات سرد القصة وطوليا
في العديد  -لغة في ذلك، إذ أصبح القصر للأسففيعني حجم القصة دون المبا

أن تتيح جممة واحدة لتنامي غاية في ذاتو فميس من المعقول  -من النصوص
 اليذا قد وضح جمال مير صادقي أىم سمة لمفن القصة القصيرة جدً ، !الحدث
القصة القصيرة جدا فن يشمل جميع عناصر القصة بإيجاز واختصار، بقولو:)

 (ٕٓ)وغالبا ما تكون نيايتيا بطريقة مثيرة(.
فبلاغتيا تكمن في  ،أىم سمات القصة القصيرة جدًاىو التكثيف والاختزال:  -

التكثيف ووسيمتيا في ذلك اختزال المغة؛ شريطة أن تقف مَيارةِ المُّغة عمى 
)فالتكثيف الناجح المحظة الحرجة التي تتحول فييا من التصوير إلى الإخبار، 

المغة وروح الكممة  يبث في النص توىجو المبني عمى عمق الفكرة وبلاغة
                                                           

 ۳ّ، و 5115، 5زك٠٘ ٓسٔٞظ: كٕ٘ٞ اُ٘ثؽ اُؼؽث٢، لاٗب، ػٔبٕ، ِ( 1۳

ل، اٗزهبؼاد نلب، 1۹33( خٔبٍ ٤ٓؽ يبظه٢ : اظث٤بد ظاقزب٠ٗ، هًٚ، ظاقزب٠ٗ، ؼٓبٕ، رٜؽإ،  51

 .21و 
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بعنصرِ  تمتازُ علاوةً عمی ذلككما  )88(.(المقتضبة التي توحي بفائض المعنى
 . الحكاية ي،يذا النمط يعتمد التكثيف الموحفالمفارقةِ والتَّکثيفِ الدِلاليِّ

خاصيتي الاتساق و الوحدة الموضوعية والعضوية، المفارقة المستفزة، المحبكة،
التوتر الدرامي، التأرجح بين الواقعية والشاعرية والرمزية والانسجام، انبثاق 

قصير جداً يتمحور حول وحدة معنوية فقد عرفت بأنيا جنس سردي) (ٕٕ)المقنعة.
فلا مجال لترىلات الحوار أو  (23)(،صغيرة ويعتمد الحكائية والتكثيف والمفارقة

 شريطة ألال الأول عن تحديد جنسيا و المسؤ  التكثيف والاختزال لأن ؛الوصف
ولموصول إلى ، الذي يحدد ميارة القاصيكون مخلا بالرؤى والشخصيات وىو 

التكثيف الشديد في القصة القصيرة جدا لابد من الجمل القصيرة المركزة ذات 
الطابع الموحي والمختصر في أسموب سردىا والقدرة عمى الإيحاء والتعبير 

 والإشعاع بأكثر من دلالة. 
واضح في القصةِ القَصيرةِ جدًا حيث لا يمكن لكاتبيا أن يسيب الرمز: لو دور  -

في وصف عناصرىا فلا سبيل لو سوى مبدأ الرمز، ومن الاستخدامات التي 
نزياح )الرمز والتناص، والاىوون محدث والمضتساعد القاص في تكثيف ال

 المغوي، والفكري، والموضوعاتي، والاستعارة، والمفارقة بأنماطيا المتعددة،
وتسريع الحدث وجعمو متوترا ومركزا لمنح القارئ خاصية التشويق والإدىاش 

عمى ىذا الأساس بما فييا من  -فتستمد القصة القصيرة جدا خاصية قصرىا

                                                           
( قؼبظ ٓك٤ٌٖ: ٓوبُخ اُوًخ اُو٤ًؽح خعا ك٢ أُـؽة، رًٞؼاد ٝٓوبؼثبد ، ظاؼ اُز٘ٞض٢،  51

 13وّ، 5111، 1اُؽثبِ، ِ

( خ٤َٔ زٔعاٟٝ : ضًبئى اُوًخ اُو٤ًؽح خعا ، ظاؼ اُكٔط٢ ُِ٘هؽ ٝالإػلاّ، اُوبٛؽح ،  55

 .1۹ّ، و 511۳

، 5115، 1زط٢٘٤ : ظؼاقبد ك٢ اُوًخ اُو٤ًؽح خعا ، ٓطبثغ اُؽثبِ ٗذ ، أُـؽة ، ِ ( ٣ٞقق 5۹

 .111و 
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، فيختزل الكاتب صفات شخصياتو في كممة أو رمز مختزل (ٕٗ)تأمل فمسفي(
في عمى يفي بما يرسمو من أبعاد مختمفة لشخصيات قصتو، ىذه الرمزية تض

 يخاطب العقل بقدر ما يخاطب الشعور.  القصة القصيرة جدًا طابعا تأثيرا، لا
محدودية الزمان والمكان: فطالما تركز القصة القصيرة جدًا عمى جانب محدد  -

فإنيا في سبيل ىذا تختصر عنصري الزمان والمكان، فتتراجع عمميات الوصف 
مب القصص القَصيرةِ جدًا تقع المكاني ومتابعة تاريخ الأشخاص والأشياء، أغ

في زمن أقل من يوم أو عدة ساعات، ولا تسع القصةِ القَصيرةِ جدًا لتعدد 
خمفيات الشخصيات  تحتمل مساحات كبيرة لعرض ، كما أنيا لا(ٕ٘)الأماكن

أحادية المكان  سمتياالتاريخية وأبعادىا أو تكرار الأحداث أو وصف للأماكن، ف
 والزمان .

تتمتع القصةِ القَصيرةِ جدًا ببساطة الأحداث لأن طرحيا  وبساطتو:أحادية الحدث  -
بشكل قصير يبعدىا عن التعقيد، فإنيا معنية في تناول حدث محدد في لحظة 

سريع  امكثفً  اوىي بذلك لابد أن تكون نصً  ،بأقل عدد من الكمماتمحددة توتر 
وليست  زوائد عن أي حشو أو انأى بنفسيتاليوية،  ةجممة مكثفكل الإيقاع، ف

بناء بسيطا يبتعد عن التعقيد الذي تتمتع بو فيي  ،مولعة بالأحداث المتعددة
)حجم فـبين القصة القصيرة ومن ىنا يحدث الفارق بينيا و القصة القصيرة، 

الحدث وليس نوع الحدث واختيار الطريقة وليس اختيار اليدف ىما المذان 
في جانبو السطحية، لدى البعض أن غير أن ىذا قد يعني  ،(ٕٙ)يصنعان الفارق(

                                                           
ِؽاظ اٌُج٤ك٢ : ٓوبُخ ػٖ ٓوبؼثخ ك٢ الائزلاف ٝالاضزلاف ث٤ٖ اُوًخ اُو٤ًؽح خعا ٝاُو٤ًعح  ( 55

 . 5۳ّ، و 5113ًبٕٗٞ الأٍٝ،  5اُو٤ًؽح خعًا ، خؽ٣عح اُؽأ١، الاث٤ٖ٘ 

، و 5111، 1( خبقْ ضِق إ٤ُبـ : نؼؽ٣خ اُوًخ اُو٤ًؽح خعا، ظاؼ ١ٞ٘٤ٗ ظٓهن، قٞؼ٣ب، ِ 52

22 . 

 .1۹ػجعالله أثٞ ٤ٛق: ظبٛؽح اُوًخ اُو٤ًؽح خعا، ٓؽخغ قبثن ، و ( 53
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فعمى العكس تماما فالقصة القصيرة جدا تتميز بالكثافة والعمق الذي يسمح ليا 
 باختزال الكتابة دون اختزال الأفكار.

 ،الشخصيات: بما أن القصةِ القَصيرةِ جدًا تمتاز بقصرىا الذي يتجاوز الحد -
بعاد اجتماعية أو نفسية أولا يرسم حوليا  ،فالشخصيات فييا محددة وواضحة

صية، كما أن اغمبيا من فلا يمكن التعمق في الشخ ،كشخصيات القصة القصيرة
، وبسبب التكثيف الشديد تتحول عناصر القصة القصيرة جدًا يجتماعالواقع الا

أحيانا إلى مجرد أطياف أي )تتحول الشخصية البشرية إلى أنماط وتتخمى عن 
محل بنيتيا عالم يستخمص الفراغات من  وجودىا بالمعنى المألوف وتحل

الخطوط، والظلال من الأضواء، مما يبني شاعرية جديدة من صميم النثر 
القصصي، تتخطى ضبابية يفتعميا القاص عن عمق ليخفي رؤيتو ولا يسمميا 

 .(ٕٚ)إلى المتمقي إلا بمنظورات مغايرة تبتعد عن التقميدية في العمل القصصي(
لا يمكن أن نجد في القصةِ القَصيرةِ جدًا الكثير من غة : سيولة المالواقعية و  -

تحتل مساحة من القصة القصيرة، كما أن أن يمكن  يالخيال والفانتازيا الت
الأفكار الفمسفية والتاريخية والمواقف السياسية وعدم تعمق الشخصيات وتوصيف 

التي  المحدوديةف (88)،بسيط للأحداث ليس ليا مكان في القصص القصير جدًا
تميز عناصرىا جعمتيا تقع أسيرة لمسيولة والوضوح وبعيدة عن تعقيد الألفاظ 
وبلاغة الحوار، كما أنيا تجبر الكاتب عمى استخدام تقنى خاص لمغة والمفظة 

  .التي تختزل كل المعاني المراد التعبير عنيا
 
 

                                                           
ّ، و 1۳15، 3ز٢ِٔ ثع٣ؽ: أُزـ٤ؽ اُدٔب٢ُ ك٢ اُوًخ اُو٤ًؽح أُؼبيؽح،  ٓدِخ إثعاع، ػعظ ( 51

51. 

 .55ل ، و1۹11طذ ن٘بق٠، ًبؼٗبٓٚ، ظٝؼٙ اٍٝ ، نٔبؼٙ نهْ، خٞاظ خؿ٠٘٣ : ؼ٣ ( 51
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 : الفنيةالمعايير و  الدلاليةالخصائص  -4
يتناول فن القصة القصيرة جدا نفس المواضيع التي تتناوليا كل الأجناس 
الأدبية والإبداعية الأخرى، ولكن بطريقة أسموبية بيانية رائعة تثير الإدىاش 
والإغراب والروعة الفنية، وتترك القارئ مشدوىا حائرا أمام شاعرية النص 

تأويل، يفك طلاسم النص المختزل إيجازا واختصارا يسبح في عوالم التخييل وال
 ويتيو في أدغالو الكثيفة. 

القصة القصيرة جدًا تتميز بالإيجاز في ف ،العبارة تضاق ةكمما اتسعت الرؤيف
لغة واضحة تمحي الفواصل بين عناصر النص القصصي المختمفة، كما تمحي 

 نموذج تكثيف الحدث أوفيي الفواصل بين الكاتب والراوي والشخصية الرئيسية، 
موقف الذي يطرحو القاص بيذا الشكل مفضلا عدم طرحو بشكل قصة ال

نيا قائمة عمى الاختزال قائمة عمى التكثيف لأ (ٜٕ)،خصائصونظرا ل ؛اعتيادية
يمكن و  قائمة عمى الشحنة العاطفية التي تنطمق انطلاقة سريعة ثم تتفجر.

حصر و ، الذي جمع خصائص القصة القصيرة جدا جميل حمداوىالاتفاق مع 
الحكائية، التكثيف، الوحدة، )أىم مميزاتيا في خمسة عناصر أساسية ألا وىي: 

  (88) (المفارقة، وفعمية الجممة
نظرة عابرة لن يكشف عن أعماقيا  جدا لكن النظر إلى القصص القصيرة

وتجمياتيا الجمالية وتعقيداتيا الرؤيوية؛ ومن ثَمّ تكون القراءة الفاحصة لمنصوص 
يكون  -في ضوء ما بدأنا عرضو من نظريات التمقي واستجابة القراءة -وتأويميا 

 رىينا بيا الوعي الدقيق بالنصوص محل النظر وسماتيا الفارقة.

                                                           
ثبقْ ػجع اُس٤ٔع زٔٞظٟ: اُوًخ اُؼؽاه٤خ اُو٤ًؽح ٓهٌلارٜب ٝآكبم رطٞؼٛب ثؼع ثٞؼح اُكبثغ  ( 5۳

 ّ.1۹2ّ، و 1۳11( رهؽ٣ٖ اُثب٢ٗ، 5، ٓدِخ الأهلاّ، اُؼعظ )1۳31ػهؽ ٖٓ رٔٞؾ 

 .51خ٤َٔ زٔعاٟٝ: ضًبئى اُوًخ اُو٤ًؽح خعا، ٓؽخغ قبثن ، و  ( ۹1
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بمجموعة من المعايير تعرف القصة القصيرة جدًا بالإضافة إلى أن 
 الكمية والكيفية والدلالية والتي تحدد خصائصيا التجنيسية والنوعية والنمطية :

يتميز فن القصة القصيرة جدًا بقصر الحجم وطولو  المعيار الكمــــــي: - أ
المحدد، ويبتدئ بأصغر وحدة وىي الجممة، إلى أكبر وحدة قد تكون بمثابة 

أو مقطع أو مشيد أو نص، وغالبا لا يتعدى ىذا الفن الأدبي الجديد  فقرة
صفحة واحدة، وينتج قصر الحجم عن التكثيف والتركيز والتدقيق في اختيار 
الكممات والجمل والمقاطع المناسبة واجتناب الحشو والاستطراد والوصف 

تشويقا والمبالغة في الإسياب والرصد السردي والتطويل في تشبيك الأحداث 
ظاىرة )وتأثيرا لممتمقي، ونلاحظ في القصة القصيرة جدًا الجمل القصيرة 

الإضمار الموحي والحذف الشديد مع الاحتفاظ بالأركان الأساسية لمعناصر 
  .(ٖٔ)(أن تستغني عنيامقصة للتي لايمكن القصصية ا

يستند فن القصة القصيرة جدا إلى الخاصية  :المعيار الكيفـــي أو الفنــي- ب
القصصية التي تتجسد في المقومات السردية الأساسية كالأحداث والشخصيات 

ىذه الركائز )والفضاء والمنظور السردي والبنية الزمنية وصيغ الأسموب، ولكن 
القصصية توظف بشكل موجز ومكثف بالإيحاء والانزياح والخرق والترميز 

دي المطمعم بالأسمبة والتيجين والسخرية وتنويع الأشكال السردية والتمميح المقص
وقد يتخذ ىذا الشكل الجديد طابعًا مختصرا في  (88)،(تجنيسا وتجريبا وتأصيلًا 

 شكل أقصوصة موجزة بشكل دقيق في أحداثيا .

                                                           
( خ٤َٔ زٔعا١ٝ: رطٞؼاد اُوًخ اُو٤ًؽح خعا ثبُٔـؽة ، ٓدِخ اُزدع٣ع اُؼؽث٢، ٓدِخ ؼه٤ٔخ، ػؽٌ  ۹1

 .1، و5111-5-11أُوبٍ ثزبؼ٣ص 

ٝالاضزلاف ث٤ٖ اُوًخ اُو٤ًؽح خعا ٝاُو٤ًعح اُو٤ًؽح خعا،  ( ِؽاظ اٌُج٤ك٢: ٓوبؼثخ ك٢ الائزلاف ۹5

 .51ٓؽخغ قبثن،و 
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تيدف القصة القصيرة جدًا إلى إيصال رسائل مشفرة  :المعيار التداولي -ج
الانتقادات الكاريكاتورية الساخرة بالواقعية الدرامية المتأزمة والتناص و المفارقة ب

 في الجديد الذي يعج بالتناقضات والتفاوت الاجتماعي (ٖٖ)ومجتمعو المتمقىإلى 
 .ي المعاصر بالتكنولوجيا الحديثةالنظام العالم

 ":العتيقمنسوخ/  القراءة النقدية لمجموعة " *
مجموعة تقدم  "العتيق "منسوخ/سم االمعنونة بإن المجموعة القصصية 

وتطرح عمى الذات مجموعة من  ،رؤية عميقة لموجود ولثنائية الموت والحياة
بيدف تأمل الذات  ،لة المفاىيماءالتي تعيد مسالأسئمة الوجودية المترابطة 

ن حاولت  ،الإنسانية وقضاياىا الحقيقية التي تشغميا في الصحو والنوم حتى وا 
تقدم مجموعة " منسوخ " لىذه الأسئمة تطرح من خلال ، و ليا تجاىلا يبدأن تُ 

بالإثارة  ئلكنيا تمتم ،وتقوم عمى شخصية مفردة غالبا، مواقف ذات عقدة واحدة
بعض ىذه القصص يمجأ إلى الأمثولة مثل القصة في ف ،والتحولات الفادحة

ىو نفسو طائر يتعرض  دم من خلال رؤية سار التي تقدَّ )تفنگ بادى( الأولى 
واسطة  (مرز)في حين تمثل قصة  ،لحالة فراق وألم ومعاناة وجودية في العالم

لأنيا تقدم حالة مواجية تمثيمية بين الحياة  ؛العقد في ىذه المجموعة القصصية
  .والموت
 :(تفنگ بادى )قصة  -ا

 -القصصية القصيرة جدا مجموعةىذه الفي  -لعل الرؤية الفمسفية والجمالية 
، التي افتتحت بيا، ولا "ئيةاليواالصيد بندقية تصبح أكثر تجميا، إذا تأممنا قصة "

يي قصة تتناول مفيومي الموت والحياة والتحديات التي ف شك أن ليذا دلالتو؛
، فتحكى عن عصفور صغير تركمو أمو خارج ارً اكر تَ مِرارًا و يواجييا الإنسان 

                                                           
 .1( خ٤َٔ زٔعا١ٝ: رطٞؼاد اُوًخ اُو٤ًؽح خعا ثبُٔـؽة ، ٓؽخغ قبثن ، و ۹۹
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خمف  اتطعمو ليواجو مصيره فتركض وراه قطة ومن ثم يركض كمبً العش بعد أن 
  ىذه القطة ليمتقط العصفور أنفاسو بحثا عن طريق لمنجاة.

تقدم القصة ترميزًا معقدًا ليذين المفيومين من خلال العناصر البنائية ف
الأم تمثل الرعاية والحماية، والطفل يرمز ؛ ومن ذلك أن والتصويرية والجمالية

اليشاشة وضعف فتمثل الدودة أما  لإنسان الذي يعيش في ىذا العالم.إلى ا
 الكمبويظير  ،الإنسان أمام المصاعب، في حين تمثل القطة الخطر والتيديد

تمثل سرعة الزمن فالدراجة النارية ، أما يرمز إلى الأمل والفرصة الثانية والإنقاذل
يمثلان الجشع  ينالطفموفي حين أن  وكيف يمكن أن تتغير الأمور بسرعة.

ىذه الرموز  تمثل النياية والموت. الرصاصة؛ فإن والتنافس والتحدي بين البشر
في المحظة يظير الكمب ومن ذلك أن  تجعل القارئ يشعر بالخوف والضغط.

القارئ مع الشخصية  يعيشالمناسبة ليمثل الأمل والفرصة الثانية في الحياة. 
حبست أنفاسو )، يقول السارد:م ليا فرصة لمنجاةالرئيسية ىذه المحظة التي تقد

ع، وعندما حاول الطيران لم من الخوف، وبدأ بالركض إلى أقصى ما يستطي
، وركض ررض، لكن لم تكن لديو فرصة لمتفكي، وسقط مرة أخرى عمى الأيستطع

بلا ىوادة حتى انقطعت أنفاسو، ولم يعد قادرًا عمى التحمل، في تمك المحظة، 
باح الكمب رأسو مثل المطرقة الثقيمة حتى عاد إلى رشده ورأى ضرب صوت ن

 .(ٖٗ)(الكمب يركض بلا ىوادة خمف القطة

                                                           
( )اؾ رؽـ ٗلكم ث٘ع آٓعٙ ثٞظ ٝرب آٗدب٠٣ ًٚ رٞإ ظانذ نؽٝع ثٚ ظ٣ٝعٕ ًؽظ ًب٠ٛ ثؽٝاؾ  ۹5

ظ. آب كؽيذ ظؼٗي ٗعانذ ٝث٠ آبٕ ٠ٓ ظ٣ٝع رب آٗدب٠٣ ٗبه٠ً ٠ٓ ًؽظ ٝٓدعظا ثٚ ؾ٤ٖٓ ٠ٓ ضٞؼ

ًٚ ٝاهؼب ٗلكم ظانذ ث٘ع ٠ٓ آٓع ٝظ٣ٌؽ رٞإ ٗعانذ . ظؼ ٛٔبٕ ُسظٚ يعاٟ پبؼـ قگ٠ ٓبٗ٘ع پزٌـ 

ثؽ قؽل ًٞث٤عٙ نع رب ثٚ ضٞظل آٓع ظ٣ع إٓ ِؽف رؽ قگ ث٠ آبٕ ثٚ ظٗجبٍ گؽثٚ ٟ  گَ ثبهب٠ُ ٠ٓ 

 .5ثبظٟ ، و  ظٝظ(، ٓدٔٞػخ  " ٓ٘كٞش " هًخ رل٘گ
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تأتي القصة محاطة بجو من التوتر والحركة المستمرة، مما يميم القارئ 
لممشاركة في تجربة الشخصية الرئيسية. يتعين عمى القارئ أن يعبر عن تعاطفو 

تواجو الشخصية الرئيسية وأممو في البقاء عمى قيد واستياءه تجاه المصاعب التي 
 الحياة.

القصة تمثل النضال الدائم للإنسان مع الحياة والموت، وكيف يتعين عميو 
الشخصية الرئيسية تتعرض لمكثير بما أن  ،التكيف والصمود في وجو التحديات

القصة ف ،من المحن والمواقف الخطرة، ولكنيا تظير مرونة وقدرة عمى الصمود
تشير إلى أن الحياة مميئة بالتقمبات والمفاجآت، وأن الإرادة والصمود يمكن أن 

 مصير الإنسان. فييكون ليما تأثير كبير 
من الأحداث الدرامية لمحفاظ عمى ومختزل القصة تعتمد عمى تسمسل متتابع 

توتر القصة وجعل القارئ يتوجس ويتحسس التحديات المتعددة التي تواجو 
يجمع التنوع في الأحداث بين التوتر والإثارة مع رسالة مؤثرة  ،ة الرئيسيةالشخصي

 .حول القوة والصمود في وجو الصعوبات
يشعر و  ،تُشدد القصة عمى التجربة الإنسانية في وجو الموت والحياةكذلك 

بدايةً يمكن ال ، فيالقارئ بالقمق والتوتر مع الشخصية الرئيسية ويتمنى ليا النجاة
أن يشعر باليأس والعجز أمام تتابع الأحداث والتيديدات المستمرة. ومع  لمقارئ

وكيف يمكن  ،ذلك، تُظير القصة كيف يمكن أن يحدث التغيير المفاجئ
، يقول للإصرار والقوة الداخمية أن تساعد الإنسان عمى التغمب عمى التحديات

وبأقصى قوة  وفي ىذه المحظة، كما لو أن قوة قد انفجرت في جناحيو)السارد:
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طيران حتى استطاع أن يصل بجوار بقية العصافير الأخرى عمى السمك 
 .(ٖ٘)(الكيربائي

لإبراز تناقض ما  " تفنگ بادى"قصةالبسيطة في  ةلجأ الكاتب إلى المفارق
في يضيع فالركض لمنجاة بالذات والروح ، نصسعياً إلى تعمق الإحساس بال

بندقية من تأتي رصاصة ل ؛ا ىباءً أنو قد نجنفس المحظة التي يعتقد فييا البطل 
القصة تشجع ، ورغم ذلك فاً في النياية عبثلتجعل من نجاتو  ئيةيواالالصيد 

القارئ عمى التفكير في قيمة الحياة وكيف يمكن للإنسان التعامل مع المصاعب 
 تأويلا ويمكن لمقارئ أن يرى فيياوىنا تأتي المفارقة والتغيرات بروح إيجابية. 

ظير النياية المأساوية كيف يمكن أن يكون البقاء عمى قيد الحياة تُ حيث  ا؛عميق
ولكن قد نجد القوة لمحفاظ  ،دائمًا حياتنايطارد ىو ىدف قاسٍ وصعب، والموت 
 عمى بقائنا حتى المحظة الأخيرة.

تأتي نياية القصة ليست التي تختم الأحداث فحسب؛ بل ىي الومضة 
غرضيا، وبالتالي تتضافر نياية الأحداث التي و  تيارؤي الأخيرة التي تكشف عن

وىدفيا لتحقيق الغرض  اجدً  يحمميا البطل عمى كتفيو ورؤية القصة القصيرة
 .تأتي رصاصة في اليواء لتنيي المشيد والصراعفالمطموب، 

 :)خاکسترد(قصة  -ب
المون الرمادي" تقدم ترميزًا لمفيوم الزمن والحياة بطريقة مجردة  قصة "

التي تمر المممة وعابرة، وىي تستخدم المون الرمادي رمزًا لمروتين والجمود والأيام 
يمثل رمزًا لمحياة الروتينية والمممة، ىنا من دون أن تترك أثرًا. والمون الرمادي 

وينعكس ذلك عمى رؤيتو لما ، حيث يمر الشخص بالأيام دون تغيير ممموس

                                                           
( )ظؼ ا٣ٖ ُسظٚ گ٣ٞب هعؼر٠ ثٚ ثبٍ ٛب٣م ظ٤ٓعٙ نع ثٚ ِٞؼٟ ًٚ ثب پؽٝاؾ ػ٤ٔو٠ ضٞظل ؼا  ۹2

 .5ؼٟٝ ق٤ْ ثؽم ً٘بؼ ثو٤ٚ ٟ گ٘دهي ٛب  ؼقبٗع( ٓدٔٞػخ  " ٓ٘كٞش" هًخ رل٘گ ثبظٟ ، و 
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كما يُظير عدم القدرة عمى تمييز الأحداث أو المحظات المميزة في حولو، 
 الحياة.

وتستخدم القصة مفيوم الموت كتوتر رئيسي، حيث يُشير إلى أن كل يوم 
يمكن أن يكون آخر يوم في الحياة. ويظير الزمن بوصفو مفيوما متجددا متغيرا؛ 

ببطء أو بسرعة، وىذا يعكس تجربة الإنسان في مواجية حيث يمكن أن يمر 
 الحياة.

كذلك تُظير القصة كيف يمكن لمظروف أن تتغير بشكل غير متوقع، حيث 
من خلال ، يمكن أن تكون الأيام مشمسة أو غائمة، والأجواء حارة أو باردة

ا نفسو ليتذكر لحظات الماضي المؤلم كمما مر من ىذ مع داخميال حوارهو  البطل
الطريق الذي وصفو بالممل لما يحممو من ذكريات مؤلمة وما شاىده ىذا الطريق 

طفال وبيع للإنسانية بثمن بخس أمام المادية التي تسحق ة الاءمن تحطيم لبرا
كانت ىناك أيام تساقطت فييا الثموج من السماء وبعض الأيام  يقول:) كل شئ،

وأحيانًا لا يحدث  الربيع البرتقالي، ...اك رائحة كان الجو شديد الحرارة ، تارة ىن
كل ىذا! الإنسان ينسى! يجب أن يكون لديو إرادة! لن يكون خيالنا دائمًا 

، بالإشارة إلى ايتعامل النص مع مفيوم الإرادة والقرار تعاملا خاصً ف (ٖٙ)(عمميًا!
في يُظير و ، أىمية الإرادة في تحويل الحياة من رمادية إلى شيء أكثر إشراقًا

 كيف يمكن للاختيارات والقرارات أن تؤثر في تجربة الإنسان في الحياةأحداثيا 
  .بحرفية من الاختزال والتكثيف

القصة العواطف والمشاعر، مثل الحزن والسعادة، لإضفاء  تستخدمقد او 
في مواجية الزمن  الإنسانعن تجربة  ة ولتعزيز التعبيرقصعمق عمى ال

                                                           
٠ ( )ؼٝؾٛب٠٣ ثؽف ثبؼ٣عٙ اؾ آقٔبٕ ٝؼٝؾٛب٠٣ آرم، ًب٠ٛ ثٟٞ ثٜبؼ ٗبؼٗح، ... ًٚ ظؼل آث ۹3

اقذ، ًٝب٠ٛ ْٛ ٠ٔٗ نٞظ! اٗكبٕ كؽآٞل ٠ٓ ً٘ع! ثب٣ع اؼاظٙ ظانذ! ٤ٔٛهٚ ًٚ هؽاؼ ٤ٗكذ 

 .2رًٞاؼرٔبٕ ثعٕٝ ًْ ًٝبقذ ػ٠ِٔ نٞظ!( ٓدٔٞػخ "ٓ٘كٞش " هًخ ضبًكزؽٟ ، و 
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 يةالتأثيرات النفسية لمظروف والأحداث عمى الشخص تعكس القصةكما  ،والتغيير
 .اوكيف يمكن أن تؤثر عمى تموين العالم من حولي

تُشير القصة كذلك إلى التجارة والاستيلاك، من خلال الإشارة إلى كما 
العيون التي تم شراؤىا وتحويميا إلى سمعة، فتُظير كيف يمكن لمعناصر التجارية 

ر يعتمد البطل بشكل كبير عمى الحوا ة الإنسانية.أن تؤثر في الحياة والتجرب
في أثرىا عمى داخل  سرد الأحداث أو الداخمي أو تيار الوعي سواء في

..ويختم بعلامتو التجارية مع الحبر الأزرق عمى تمك العيون ..)يقول: الشخصية
الرمادية، والآن يجب عمي أن أسير في ىذا الطريق لبضع دقائق وأفكر فيو 

ولعل  (ٖٚ)،(؟يئاً عرف شالبضعة آلاف من الأيام ثم انتيي إلى أنني لا أفيم ولا 
، قسوة والقيرالكاتب يومئ بذلك إلى ضآلة الإنسان وانسحاقو في مجتمع يسوده ال

نسان يمكن القول إنيا تشير إلى أن الإو ، لتحمل القصة دلالة أكثر شمولية
: قوة القدر القاىرة، وقوة المال والعلامات التجارية المقيور يوجد بين فكي قوتين

المزيفة التي تأسر العيون وتتحكم في مصيرىا وتصبغ لونيا بمون جديد، فلا 
في ىذا الطريق وىو مغمض العينين مكتوف يستطيع أحد النجاة من المرور 

 .اليدين لا يستطيع حتى البكاء
يمعب النص عمى المساحة الخصبة التي يشتبك فييا السرد الافتراضي 

الذي يماىي بين لحظة السرد  بالتنوع الزمني بين الماضي والحاضر المستمر
 ناك طريقى)يقول:، نفسيا في مشيد يحدث، والاستمرار داخل ىذا الماضي التام

قد بدأ وانتيى آلاف المرات، ، لممل آخر، دائما يصل إلى النياية، واليوم سينتيي
، ربما من الأفضل ألا تبكي، فقط نغمض ىذه العيون البنيتين الباىتتين ....

                                                           
( )...ٜٝٓؽ ردبؼرطبٗٚ ال ؼا ثب خٞٛؽ آث٠ ثؽ إٓ چهٔبٕ ضبًكزؽٟ ٠ٓ ٣ًٞع ٝزبلا ثب٣ع چ٘ع  ۹1

ٖ ٓك٤ؽ چ٘ع ظه٤وٚ اٟ ؼاٙ ثؽّٝ ثٚ ا٣ٖ َٓٞٞع كٌؽ ًْ٘ ٝآضؽ ٗلْٜٔ ٝٗعاْٗ؟( ٛؿاؼ ؼٝؾ ظ٣گـؽ ظؼ ا٣

 .2ٓدٔٞػخ "ٓ٘كٞش " هًخ ضبًكزؽٟ، و 
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، ىذا إلى أن نصل في النياية إلى ىذا (ٖٛ)(ونمضي ونعبر من نفس الشارع...
يُفْتَرَض أنو سرد بالمضارع داخل الماضي الذي المضارع الذي من الممكن أن 

أو يُفْتَرَض أنو سرد عن مضارع مستمر  ،سنعده حينئذ زمنا كميِّا يغمف النص
 .  ونفس يحدث تقديم شيء ويمضي ويعبر من الشارع ولكنو أيضا لا ،لحظة السرد

يمكن القول إجمالا إن ىذه القصة تحث القارئ عمى التفكير في مفيوم 
وتحتوي القصة عمى  ،والحياة، وكيف يمكن للإرادة أن تؤثر في تجربتوالزمن 

 عناصر رمزية وفمسفية تشجع عمى التأمل والتفكير العميق في الحياة ومعناىا.
 :(منسوخ)قصة  -ج

بمفتتح  "ويميام جيمز"  ـبمقولة ل/" عفا عميو الزمن " " العتيق" تبدأ قصة 
ويقدم تصوُّرًا عامًا حول مفيوم الموت  ،لمقصة ارمزي مدخلابوصفو يعمل 
يممح إلى أن ىناك حاجة إلى شيء أكثر من مجرد البقاء عمى ىو و  ،والتشاؤم

لحالة من التفكير فيما ىو أعمق من  يلتأخذ المتمققيد الحياة وانتظار لمموت، 
  .مما يشير إلى تحدي تجربة الحياة بصورة حية فاعمة الحياة والموت،

ويمكن تفسير  ،مركزية يبدو من سماتيا وكأنيا تتأىب لمموتإن الشخصية ال
يُظير النص كيف و  ،للانتقال من حالة إلى أخرى ارمز بوصفو الموت في النص 

يمكن للأفراد أن يواجيوا تغييرات كبيرة في حياتيم وكيف يمكن أن يكون لمواقع 
 المشدد أثره في الإنسان.

يستند إلى حوار معقد بين  عمى مشيد درامي( العتيق)صة قتشتمل كما 
ب ىذا الحوار بين أ يأتيلكنو  ،شخصين لا يظير كنييما بوضوح في البداية

                                                           
( )٣ٌـ ٓك٤ؽ ضكزٚ ً٘٘عٙ ٛكذ ظ٣گـؽ، ٤ٔٛهٚ ثٚ پب٣بٕ ؼق٤عٙ، آؽٝؾ ْٛ ثٚ پب٣بٕ ٠ٓ ؼقع  ۹1

ع خبٟ گؽ٣ٚ، ا٣ٖ چهٔبٕ ٛؿاؼإ ثبؼ نؽٝع نعٙ ٝرٔبّ نعٙ، ثب٣ع ٠ًٔ اؼاظٙ ًْ٘.....، نب٣ع ثٜزؽ ثبن

هٜٞٙ اٟ ؼٗگ ٝؼٝ ؼكزٚ ؼا ثكذ ٝاؾ ٝقّ ض٤بثبٕ ؼظ نع... ( ٓدٔٞػخ "ٓ٘كٞش " هًخ ضبًكزؽٟ ، 

 .3و 
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 ،المتدفقة عن وعي عميق بالألموالمشاعر عمى نحوٍ آسرٍ من التمقائية وابنتو 
نما يستمو و وى –فالأب يعتصره ألم المرض ألم لا يجتثو بعنف من الأعماق؛ وا 

يرتجف  ):السارد يقولأمام ابنتو التي تخفي دموعيا لتخفف عنو،  -برفق وىدوء
ويفتح فمو لدرجة  اكل جزء من وجيو عندما يرى الخوف في عيني، يضحك كثيرً 

أنو يسعل كثيرًا حتى يتحول رأسو كمو إلى المون الأحمر، ويرفع رأسو وينظر في 
عيني.... يغمى عميو ويفيق مرة أخرى ويضحك كثيرًا لدرجة أنو يسعل ويسعل 

الضحك والبكاء يمكن ملاحظة و  (ٜٖ)(كثيرًا حتى يتحول وجيو إلى المون الأحمر
ر الضحك إلى الطيبة والمرح، في حين يُظير يشيف ،يمثلان تناقضًا في النص
رمز  اعمى أني ايمكن تفسيرىوالمفارقة ىذا التباين  البكاء الضعف والعواطف.

لمتناقضات التي تعيشيا البشر في حياتيم وكيف يمكن أن ينتقموا بين المشاعر 
 .في نفس المحظة المتضادة

العلاقة بين لتكشف عن طبيعة  حنين والشفقةتجمى اليفي مقابل ىذا 
فيما  ظير الحاجة إلى القرب من الآخرين والتواصل الإنسانيتُ و  ،الشخصين

الحزن ووجوىو تتبدى من خلال كما يتجمى الحزن في ىذا المشيد ف بينيم،
يضع يده عمى وجيي ويريح يقول: "  ،والتعجبىذا الاستفيام من استعارة قواميا 

بمطف، فتنيمر دموعي رأسو ، يطبطب عمى كتفي ويضرب صدري بقبضتو 
عندئذ. يرفع رأسو ويضع يده عمى وجيي ويقول: ىل للأرض أن تبكي عمى 

                                                           
)رٔبّ اخؿاٟ يٞؼرم ٠ٓ ُؽؾظ ٝهز٠ ظؼ چهٔبْٗ رؽـ ؼا ٠ٓ ث٤٘ع ثبؾ ٠ٓ ؾٗع ؾ٣ؽ ض٘عٙ آٗوعؼ  (۹۳

٠ٓ ض٘عظ آٗوعؼ ٠ٓ ض٘عظ رب ثٚ قؽكٚ ٠ٓ ً٘ع ًٚ رٔبّ قؽل هؽٓؿ ٠ٓ نٞظ قؽل ؼا ثبلا ٠ٓ آٝؼظ 

 .1ٝؼًـ ثٚ چهٔبْٗ ٗگبٙ ٠ٓ ً٘ع...( ٓدٔٞػخ "ٓ٘كٞش " هًخ ٓ٘كٞش ، و 
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رأس امرأة مثمك ؟! يغمى عميو ويفيق مرة أخرى ويضحك كثيرًا لدرجة أنو يسعل 
 (ٓٗ)"ويسعل كثيرًا حتى يتحول وجيو إلى المون الأحمر

 -مصحوبا بالغضب- هيمكن تفسير  ا تأتي ىنا مرتبطة بالتلاعب الذيلكني
وكيف يمكن أن يتغير سموك  ،رمز لمعلاقات الاجتماعية المعقدةعمى أنيما 

وىذا يظير بصورة أخرى فيما يمكن أن نسميو "العلاقة  الأفراد في وجو الضغوط.
عمى الشخصيتين تنعكسان بعضيما ؛ حيث إن الانعكاس عمى الذاتية" أو و المرآ

، الآخرحالة  فير بشكل مباشر يظير كيف يمكن لمشخص أن يؤثو  ،بعض
أخرجت  "ىل لديك سيجارة؟"شعر بأنو ليس عمى ما يرام، يقول:ولا يزال ي)يقول:

عمى شفتيو وأشعميما وقدم  يماخذ سجارتين ووضعـأ، فعمبة السجائر وأعطيتيا لو
أيتيا  نألا تعتقدي "لي واحدة قولت: لا أقتل نفسي الآن! يرتجف وجيو ويقول:

ىذه  .(ٔٗ)(الحمقاء أنني مريض لتأخذي مني السيجارة ؟ ىل فكرتي أن تأخذييا؟
النص يشجع عمى التفكير الحالة الشعورية لا تنفصل عن الحالة الفكرية؛ ف

العواطف والعلاقات ، مثمما يحث عمى تأمل العميق حول معنى الحياة والموت
  .الإنسانية

رفيقًا، وعند نقطة ما تتركنا عمى مفترق إن نياية النص تسير بنا مواتيًا 
طرق مفاجئ، يجعميا كميا تكاد تكون صالحة لكل احتمالات التمقي، ىل 

أم لإنياء  سيأخدونو لمعلاج، أم لمصيره النيائي، أم لفض ىذا المشيد الحزين
                                                           

زْ ؼا ؼٟٝ ؾا٣ٞٗم ٠ٓ گػاؼّ ٠ٓ  گ٣ْٞ: ض٠ِ٤ ظُز٘گبٕ نعٙ ثٞظّ. () ٠ٓ ضٞاٛع ثِ٘ع نٞظ ظق 51

ظقز٠ ؼٟٝ يٞؼرْ ٠ٓ ًهع، قؽل ؼا ٠ٓ  گػاؼظ ؼٟٝ نبٗٚ اّ ؾاؼ ٠ٓ ؾٗع ٝآؼاّ ثب ٓهذ ثٚ ق٤٘ٚ 

اّ ٠ٓ ًٞثع انٌـ ٖٓ ْٛ خبؼٟ ٠ٓ نٞظ قؽل ؼا ثبلا ٠ٓ آٝؼظ ظقز٠ ؼٟٝ يٞؼرْ ٠ٓ ًهع، ٠ٓ 

 1٘ع؟! ( ٓدٔٞػخ ٓ٘كٞش، هًخ " ٓ٘كٞش " ، و گ٣ٞع: ضبى ثؽ قؽ ؾٕ يلزذ گؽ٣ٚ ٠ٓ ً

( )٠ٓ گ٣ْٞ:)ق٤گبؼ ظاؼٟ؟( پبًذ ق٤گبؼ ؼا ظؼ ٠ٓ آٝؼّ ٝرؼبؼف ٠ٓ ًْ٘ ظٝ ٗص ثؽ ٠ٓ ظاؼظ، ظٝ ۹1

ٗص ؼا ثؽُت ٠ٓ گػاؼظ ٝآرم ٠ٓ ؾٗع، ٤ٌ٣م ؼا ثٚ ٖٓ رؼبؼف ٠ٓ ً٘ع ٠ٓ گ٣ْٞ:الإ ٠ٔٗ ًهْ! 

ق٤گبؼ ؼا اؾّ ٠ٔٗ گ٤ؽٟ؟ كٌؽ ٠ٓ ٠ً٘ ٝا  يٞؼرم ٤ِٓؽؾظ ٠ٓ گ٣ٞع : ًؽٙ ضؽ كٌؽ ٠ٓ ٠ً٘ ٓؽ٣ُْ

 .٠ٓ1 گ٤ؽٟ؟ ( هًخ " ٓ٘كٞش"، و
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الألم والوجع وىل ىو حقيقي ىذا اليروب بالدموع والصرخات، أم ىو ىروب 
( عتيقبآلاميا ومواجعيا، لتكون ىي الجديرة بأن تكون )الزائف، لتبقى الذات 

الذي يواجو ويتألم، يَعْرَق ويضحك ويَسْعل ذكرياتو البائدة، التي تعصره جسدًا 
 وروحَا.

 ،يمكن تفسير ىذا النص عمى أنو تحميل فمسفي لتجربة الإنسان في العالم
العواطف  نص يستخدم تناقضاتإنو  ،وكيف يمكن أن تكون معقدة متناقضة

والعلاقات الإنسانية لمتعبير عن تجربة الإنسان في الحياة والتغيير المستمر الذي 
 .يمكن أن يحدث

 :(ذكر )قصة  -د
يتميز  ،كر" تقدم صورة مثيرة وغامضة لتجربة شخصية معقدةالذِّ  قصة "

النص بتفاصيل متشابكة تسمط الضوء عمى مفيوم الواقع والحمم، وكيف يمكن 
يا )للإنسان أن يواجو الموت في لحظات غير متوقعة. ويمكن القول إن عبارة 

تميم  تظير في بداية النص كذاكرة ذىنية (، يا معز كل ذليل ...!معز كل ذليل
 لمقصة. التفكير في المفيوم الرئيس

أ بالعثور عمى كتاب في قبو خاتون وتمزق صفحتو الأخيرة القصة تبد
يتم استخدام الكتاب وصفحتو الأخيرة كعناصر رمزية ثم  ،وحفظيا بشكل مميز

 مافي القصة ىتان الرئيستان الشخصيوتأتي  تُعبر عن الاعتزاز بالذاكرة والوقت.
 ،يما، وتظير تفاصيل مثيرة للاىتمام حول علاقت"أغا جان" و "خاتون جان"
كانت ىناك امرأة ذات حجاب أسود يقول السارد: ) ،التوتر الذي يحيط بياو 

تجمس عمى الكرسي بجانبي وكانت أصابعيا بارزة، وتسبح وتتمتم بشفتييا، 
واستدارت برأسيا ناحيتي وحدقت  "يا معز كل ذليل.. يا معز كل ذليل "تقول:و 

بعيونيا عمي وكانت ىي نفس عيون خاتون، لا أنيا خاتون بنفسيا أغمضت 
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يُظير النص التغير في الشخصيات  ،(ٕٗ)(عيني من الخوف وصرخت.....
 إلى الرعب والتيديد بالقتل. ، بدءًا من فقدان الذاكرة والضحك، وصولًا اومشاعرى

لمعبارة "يا معز كل ذليل" يوحي بتأكيد اليوية الاستخدام المتكرر ولعل 
عندما تبدأ الشخصية  ،العنصر الممحمي يظير في نياية القصةو  ،والمصير

 ئالقصة تمتم، فالرئيسة برؤية خاتون جان وأغا جان وتعيش تجربة مفزعة
عناصر فمسفية وتأممية تشجع القارئ عمى التفكير في مفيوم الوجود والموت ب

تجمع بين الواقع والحمم، وتشجع القارئ عمى ، و حياتنافي ات وتأثير الذكري
وكيف يمكن لمذكريات أن تتحول إلى  ،التفكير في الحدود بين الوعي واللاوعي

عندىا فتحت عيني ورأيت خاتون خان جالسة فوق ، يقول السارد: )حقائق مفزعة
جان رأسي وتقول ىذا الذكر بلا توقف نيضت وركضت إلى الفناء، وكان أغا

 .(ٖٗ)(يبتسم في منتصف الغرفة ويداه ممطختان بالدماء وبيده سكين خشبي
التناص ىو تشكيل نص جديد من نصوص سابقة وخلاصة لنصوص  

تماىت فيما بينيا فمم يبق منيا إلّا الأثر، ولا يمكن إلا لمقارئ النموذجي أن 
يكتشف الأصل، فيو الدّخول في علاقة مع نصوص بطرق مختمفة يتفاعل 
بواسطتيا النص مع الماضي والحاضر والمستقبل وتفاعمو مع القراء والنصوص 

:" يا معز مقولةكما جاء في ميست الإحالة عمى التراث الديني . فأيضا الأخرى
فقد ، "ذكر"ة ي الشكل الوحيد لمتناص في قصى كل ذليل.. يا معز كل ذليل"

                                                           
()ؼٟٝ ي٘ع٠ُ ً٘بؼٟ ؾ٠ٗ ثب چبظؼ ق٤بٙ ٗهكزٚ ثٞظ ٝكوّ چ٘ع رب اٌٗهزم ث٤ؽٕٝ ثٞظ ٝركج٤ر ٠ٓ  55

گؽظاٗع ٝؾ٣ؽ ُت ؾٓؿٓٚ ٠ٓ ًؽظ: " ٣ب ٓؼؿ ًَ غ٤َُ، ٣ب ٓؼؿ ًَ غ٤َُ " قؽل ؼا ثٚ قٟٞ ٖٓ 

نعّ ، چهٔبٕ ضبرٕٞ ثٞظ، ٗٚ ايلا ضٞظ ضبرٕٞ خبٕ ثٞظ اؾ رؽـ چهٔبْٗ چؽضبٗع ثٚ چهٔبٗم ض٤ؽٙ 

 . 1ؼا ثكزْ ٝخ٤ص ًه٤عّ ...( ٓدٔٞػخ ٓ٘كٞش، و 

() ٝهز٠ چهٔبْٗ ؼا ثبؾ ًؽظّ ظ٣عّ ضبرٕٞ خبٕ ثبلاٟ قؽّ ٗهكزٚ ٝغًؽ ٠ٓ گ٣ٞع ث٠ ظؼٗگـ اؾ  5۹

ظقزٚ چٞث٠ ثٚ ظقذ ُجط٘ع آهبخبٕ ٝقّ ثب ظقزبٕ ضٞك٠ ًٝبؼظ  خب٣ْ ثِ٘ع نعّ ٝثٚ قٔذ ز٤بِ ظ٣ٝعّ

 .1ٓدٔٞػخ ٓ٘كٞش، و  ٠ٓ ؾظ...(
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سياقات لغوية كما ثمة إشارة ستخدم ا قدمن الخرافة والأسطورة، ف جاءت الاستفادة
  واضحة إلى اسماء الشخصيات وكممة القبو .

معقدة غامضة تتيح لمقارئ  حكايةالذكر" تقدم  "قصة  ويمكن القول إن
، تجربة الإنسان فيالتفكير في مفيوم الحياة والموت وتأثير الذاكرة واليويات 

ويختميا بنفس ذاك الغموض عن ماىية ىذا الدماء وماىية السكين الخشبي، 
 .ليثير تمك التساؤلات لدى القارئ حتى بعدما ينتيي من قراءة القصة 

 :)مرز(قصة  -ه
صادق ـيجعمنا نستعيد العوالم الإبداعية لفي قصة " الحدود " ىذا المفتتح 

المدىشة "البومة العمياء"، بما فييا ىدايت نفسو خصوصا في روايتو الاستثنائية 
من تأملات كابوسية تُسقط الحواجز بين الحمم والمعيش بين الحياة والموت بين 

 يقين.لحياة صورة مجسَّدة لمعماء واللااليُنا واليُناك؛ لتصبح ا
إن تأمل الموت من منظور الإنسان الفاني المحدود المقيد بقيود الزمان 

يجعمنا في معية  -اريخية والنفسية والروحية والعاطفية والمكان والإكراىات الت
القبح والألم والقسوة، وتحت سطوة تداعيات مفاىيم الرحيل والفراق والولوج إلى 
عالم المجيول. ىنا نجد أنفسنا بإزاء تصور مختمف استثنائي يسأل عن ماىية 

مقولة الافتتاحية في أول والموت، مستظلا بظل الوالذات وماىية الحياة الوجود 
  "يا موت أنت نور في السماء لكنيم يعتقدون أنك مظمم".القصة لصادق ىدايت: 

الموت تسعى قصة "حدود "إلى تغيير زاوية نظرنا وطريقة تأممنا لحدود 
وربما تكون ىذه إحدى الغايات التي يسعى إلييا الفن  ،اموما بينيوالحياة 
تعيد  -في واقع الأمر -عنوان "حدود" لكنيان القصة تحمل صحيح أ ،الحقيقي

مسألة الحدود والكشف عن التداخل بين المفاىيم التي نظن أنيا متعارضة أو 
متباعدة، لنكتشف أن ىناك مساحات بينية تُسقط الحدود وتُضيِّع المسافات 
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988 

وىكذا كانت مسألة مفيومي الموت والحياة بمقارنتو ما بثنائية الجمال  ،الفاصمة
 ح. والقب

صحيح أن القصة تحمل حكاية، لكنيا تحاول أن توسع حدود الحكاية؛ فيي 
تقص معاناة شاب في العشرين من عمره يصاب بالسرطان، ويحار في أمره 
 االأطباء، ويأتي ممك الموت لينقمو إلى العالم الآخر، فيتمرد عمى ذلك، ويحي

ىذه الأعوام العشرون التي  ،عشرين عاما أخرى قبل أن يكتب لنا ىذه الحكاية
تمثل حياة أخرى مكتممة موازية لمحياة السابقة تمثل شوكة في حمق من يحياىا، 
ولا تمثل انتصارا عمى الموت كما تصور الراوي لموىمة الأولى. إنيا في الحقيقة 

وىكذا  ،انيزام أمام مفيوم الوجود الحقيقي الذي لا يقف عمى النقيض من الموت
ية حدودىا النصية التي تجعميا ذات عقدة واحدة، وتقوم عمى حكاية تتجاوز الحكا

شخصية واحدة رئيسة، لتصبح حكاية ممحمية تقدم رؤية كاممة لمعالم في اتساعو 
 خارج حدود الذات وحدود المفاىيم الإنسانية الضيقة لثنائية الموت والحياة.
ن، وليس إن الحدث الرئيس في القصة ليس إصابة السارد بمرض السرطا

نجاتو من ممك الموت، لكنو يكمن في لحظة مواجية ممك الموت، واكتشاف 
الصورة الحقيقية لمموت في علاقتو بالوجود، حيث يتحول ملاك الموت في لحظة 

عادة اكتشاف وتأمل عميق  إلى أنثى بيية الجمال كاممة البياء فاتنة  -حدس وا 
وىذه الرؤية العميقة تصدم  ،بياإلى أقصى الحدود، فيسعى السارد إلى الاكتمال 

ممك الموت فيفِرّ من البطل، وييرب ىو نفسو من وجيو، متيما إياه بالشيوانية 
وعدم الجدارة بالانتقال إلى العالم الآخر. وىنا يبدو ممك الموت نفسو مقيدا 

في  -برؤيتو لمعالم وللإنسان ولذاتو ولوظيفتو، إذ تُكسر توقعاتو، لأن الإنسان 
قد خرج عن كل إكراىاتو الجسدية والمادية والتاريخية، ليعيد  -حظةىذه الم

كأن القصة تريد أن تقول لنا إن خروجنا عن تمك ، و اكتشاف العالم من جديد
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الإكراىات ىو سبيمنا الوحيد لموصول إلى الحقيقة، واكتشاف ذواتنا واكتشاف 
 ي العالم.معنى الوجود الحقيقي الممتمئ بالحضور الأتم لطاقة الوجود ف

بميارة وبراعة، وليتخمق في السرد ومن المواضع التي تمثل لعبة النقلات 
أمام أعيننا ىذا المشيد، الذي انتقل فيو السارد من حالة الألم والمعاناة إلى لحظة 
الراحة والسكون والاسترخاء والدخول إلى ما يشبو حالة النوم، ليجد نفسو في 

ذه المحظة التي ينتقل فييا إلى مواجية الموت مواجية مباشرة مع ممك الموت. ى
لا تأتي بصورة تقميدية، لكنيا تكون ممسوسة بغموض مصدره الاستخدام الخاص 
، لمضمائر التي لا تعود إلى مرجعية واضحة في القصة ولكنيا تتكشف فيما بعد

في تمك الميمة كانت جميع أجزاء جسدي مرتاحة وكنت خفيفًا يقول السارد:) 
كالريشة ولم أشعر بثقل جسدي، كنت خاليًا من الألم وكانت لدي حالة صوفية. 
شيئًا فشيئًا، أصبحت جفوني ثقيمة كما لو كانت ىناك أوزان معمقة عمييا. 
وبمجرد أن أغمقت عيني، دقت عاصفة رىيبة في أذني، كانت مثل الكابوس، 

ا، صرخت، لكن لم كنت أرغب في الاستيقاظ، لكن كمما حاولت اليروب كان عبثً 
يخرج الصوت من حمقي. حتى قال بصوت خافت: "لا تحاول عبثاً!" يجب أن 

 . (88)(تأتي معي! أنا ملاك الموت
يلاحظ أن الإيقاع ىنا يعتمد عمى لعبة الضمائر والمرجعية لتحدث النقلات 

ننتقل الحوار الذي خير تمثيل ذلك بميارة وبراعة، وليتخمق أمام أعيننا المشيد، 
نجد أنفسنا فجأة أمام حديث ل، حال بطريقة لا تخمو من الإدىاش حال إلى من

                                                           
( ) إٓ نت رٔبّ غؼاد ٝخٞظّ آقٞظٙ ثٞظ ٝٓبٗ٘ع ٣ٌـ  پؽ قجٌـ نعٙ ثٞظّ ٝق٘گ٠٘٤ خكْٔ ؼا  55

ًْ ًْ پٌِٜب٣ْ ق٘گ٤ٖ نع اٗگبؼ ثٚ . ازكبـ ٠ٔٗ ًؽظّ اؾ ظؼظ ر٠ٜ نعٙ ثٞظّ ٝزبُذ ػبؼكبٗٚ اٟ ظانزْ

سٍ ا٣ٌ٘ٚ چهٔبْٗ ؼا ؼٟٝ ْٛ گػانزْ يعاٟ ِٞكب٠ٗ ٤ٜٓت ظؼ گٞنْ إٓ ٛب ٝؾٗٚ آ٣ٝطزٚ ثبن٘ع . ثٚ ٓ

پ٤چ٤ع ، ٓثَ ًبثٞـ ثٞظ، ضٞاقزْ اؾ ضٞاة ث٤عاؼ نّٞ آب ٛؽ چٚ رلال ًؽظّ ث٤ٜٞظٙ ثٞظ، كؽ٣بظ ٠ٓ 

رب ا٣ٌ٘ٚ ؾٓؿٓٚ اٟ آؼاّ گلذ :" ث٤ٜٞظٙ رلال ٌٖٓ! . ًه٤عّ آب يعا٠٣ اؾ ز٘دؽٙ اّ ث٤ؽٕٝ ٠ٔٗ آٓع

 .۳! ٖٓ كؽنزٚ ٟ ٓؽگ ٛكزْ" (هًخ ٓؽؾ ، و  رٞ ثب٣ع ثب ٖٓ ث٤ب٠٣
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، ويدور حوار فيما لشخص لا نعمم ماىيتو، ثم يتبين فيما بعد أنو ممك الموت
وىمس قائلًا: "ماذا تنتظر؟ تعال معي" حياتك انتيت ولا  يقول السارد:) ،بينيما

جدوى من المقاومة، قاطعني وقال: "ىذه مشيئة الله وقد جئت لأخذك بأمره، الآن 
تعال معي بسرعة لأنني الميمة يجب أن أزىق روح ألف شخص آخر. أمسك يدي 

، أييا الشاب أي محاولة لميروب ىي عبث" بقوة وشدة، لكنني قاومت، قال: 
 (٘ٗ)" (ذلك أمر الله ولا يجب أن نخالف مشيئتو أبدًا

وتتكرر تمك المعبة الأسموبية الفنية مرة أخرى، حين يحدث تحول لشخصية 
مم يسبق إيراد ف ممك الموت إلى شخصية أنثى تتجمى في عين الرائي أو السارد

أي حديث عن أنثى، أو عن تحول ممك الموت إلى أنثى، لكننا نجد السارد في 
وفجأة سقط رأسي عمى جسدىا ):السارد يقولفي حوارىما معا، حظة مفاجئة ل

ىذا  ،(ٙٗ)، وأزيل القناع عن وجييا، وكانت عيناىا الرماديتان مثل ممكة(المتوازن
التحول المدىش يجعل المتمقي يشارك النص في التأمل المباشر لمشخصية 
ولمحالة، وكأن النص بيذا يقيم تماثلا بين الحالة التي يحياىا السارد، والحالة 

 .التي يحياىا المتمقي في تمك المحظة الوجودية الفاصمة
ة، كأنيا بنيت القصة بناءً مدىشا؛ لأنيا بدأت بداية ىادئة سكونية تقميدي

تحاول أن تقدم تمثيلا لغويا إيقاعيا لمحياة العادية، في سكونيتيا وسطحيتيا 
وبساطتيا التي تقوم عمى الوعي الحدّي الثنائي بين الأضداد، ثم تنقمنا إلى بوتقة 

                                                           
() ؾٓؿٓٚ ً٘بٕ گلذ : ٓ٘زظؽ چٚ ٛكز٠ ثب ٖٓ ث٤ب ؾٗعگ٠ رٞ ثٚ پب٣بٕ ؼق٤عٙ ٝٓوبٝٓذ كب٣عٙ اٟ  52

ٗعاؼظ. ...زؽكْ ؼا هطغ ًؽظ ٝگلذ :" ضٞاقذ ضعا ثؽ ا٣ٖ ثٞظٙ ٖٝٓ ثٚ كؽٓبٕ اٝ آٓعٙ اّ خبٕ رٞؼا 

ظقزْ ؼا ٓسٌْ گؽكذ .ٛؿاؼ ٗلؽ ظ٣گؽ ؼا ثب٣ع ثگ٤ؽّثگ٤ؽّ ٝإً٘ٞ ؾٝظ ثب ٖٓ ث٤ب ًٚ آهت خبٕ 

ًٝه٤ع ، آب ٖٓ ٓوبٝٓذ ًؽظّ، گلذ: "خٞاٌٗـ ث٤ٜٞظٙ رلال ٌٖٓ اٟ كؽٓبٕ ضعاٝٗع اقذ ٝٓب ٛؽ گؿ 

 .۳ٗجب٣ع ظؼ ٓوبثَ ضٞاقذ اٝ قؽپ٤چ٠ ٤ًْ٘.(هًخ ٓؽؾ ، و 

چهٔبٕ ضبًكزؽٟ ( )ٗبگٜبٕ ٌٗبْٛ ثٚ اٗعاّ ٓٞؾٕٝ اٝ اكزبظ ٗوبة اؾ يٞؼرم ً٘بؼ ؼكزٚ ثٞظ ٝ 53

 .11ؼٗگم ٓبٗ٘ع ٌِٓٚ اٟ ؼٟٝ يٞؼد ث٠ ٗوًم ( هًخ " ٓؽؾ "، و 
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السؤال، فتُدخمنا وتدخل كل متمق ليا في حالة من التفاعل والحيوية، لينتقل من 
أي لدى -لقصة وأزمتيا إلى حالة التساؤل الداخمي التأمل الموضوعي لأحداث ا

عن وجوده وسؤال ىويتو. فكأن الوجود الحقيقي لا يكون في  -المتمقي نفسو
الحالات السطحية التي نحياىا في حياتنا اليومية، لكنو يكمن في حالات الوجود 
الحق، حين تتداخل الحدود، وتصطدم الأضداد، تتخمق الأسئمة الوجودية 

 .رة مع أزمة ىويتو وحقيقتو ووجودهية، ليصبح الإنسان في مواجية مباشالحقيق
 :(اريس)پقصة  -و

تقدم قصة "باريس" عالمًا يتراوح بين الواقع والحمم، وتعكس ترميزًا لمفيوم 
 ابنظراتي ةالرئيس يةتميز الشخصوتالموت والحياة من خلال تجربة شخصية. 

بين  اوتراوحي ،الداخمي ايجسد تناقضيمما وىو  ؛المتغيرة بين الواقع والحمم
 ؛يتمثل الوصف في القصة بالكثير من العناصر البصريةو  الصفاء والارتباك.

 ا،رموز بوصفيا تُستخدم ىذه العناصر و  ،القمر والثمج والأقراص الممونة :مثل
أشعر بيد الوحدة مثمجة عمى كتفي ، يقول السارد: )التضاد بين الواقع والحممتؤكد 

قراص الممونة الموجودة عمى لصراعات عيني المريضة أن تنتيي، والأوكيف 
الطاولة مثل الكرات الممونة عمى شجرة الكريسماس، فانت لا تعرف ماذا تعني 

 (ٚٗ)...(قراص ينبغي أن تبمع رغم عنكبرودة باريس، انت لا تفيم أن ىذه الأ
 يةيتمثل شعور الوحدة والعزلة في القصة من خلال تصوّرات الشخص

إلى ترابط مفيومي الحياة  -بجلاء -تشير القصة و  لحاضر.با علاقتياو  ةالرئيس
وكيف يمكن للأحداث  ،التحول بينيما ةالرئيس يةتناول الشخصتوالموت، حيث 

                                                           
( )ظقذ ٣ص ؾظٙ ٟ رٜ٘ب٠٣ ؼا ثؽ ظٝنْ ازكبـ ٠ٓ ًْ٘ ٝچگٞٗٚ ٠ٓ نٞظ پب٣ب٠ٗ ثطه٤ع ثؽ ا٣ٖ  51

ًهٌٔم ٛبٟ چهْ ث٤ٔبؼ ٖٓ . خؿ ثٚ ٝاقطٚ ٟ هؽو ٛبٟ ؼٗگبٗگ٠ ًٚ ؼٟٝ ٤ٓؿ ٛٔچٕٞ گٟٞ 

٠ ظؼضه٘ع نٔب چٚ ٠ٓ ظا٤ٗع قؽٓبٟ پبؼ٣ف ٣ؼ٠٘ چٚ نٔب ٠ٔٗ ٛبٟ ؼٗگ٠ ؼٟٝ ظؼضذ ًؽ٣كٔف ٓ

 .11ظا٤ٗع نٔب ٠ٔٗ ك٤ٜٔع ٝا٣ٖ هؽو ٛب ثب٣ع ثِؼ٤عٙ نٞظ ث٠ آبٕ(. هًخ " پبؼ٣ف "، و 
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التضاد كذلك تناول وىي ت ،تصوراتنا عن ىذين المفيومين فيوالتجارب أن تؤثر 
وكيف يمكن أن تتداخل ىذه العوالم في ، اوأوىامي االواقعية وأمانيي ابين تصوراتي

 .اتجربتي
تمقي و القصة تشجع القارئ عمى التأمل في مفيوم الوجود والحياة والموت، 

الضوء عمى النفس البشرية وتعقدىا، وكيف يمكن للأفكار والأوىام أن تغير 
 رؤيتنا لمعالم.

ن إن قصة "باريس" تمثل رحمة داخمية لمشخصية الرئيسة، حيث تتأرجح بي
تجسد القصة الاستجابة و الواقع والحمم، وتواجو تضارب العواطف والأماني. 

المعقدة للإنسان لمفيوم الموت والحياة، وتشجع القارئ عمى التأمل في العوالم 
 المتضاربة داخل الذات.

مجموعة القصص المعنونة بعنوان "منسوخ/العتيق" وىي بيذا تتسق مع روح 
لذي يتسم بالتعقيد والعمق عمى مستوى التشكيل والرؤية. مثالًا للأدب ا التي تُعَدّ 

إذ تعرض ىذه المجموعة رؤية عميقة لموجود وتناقش مفيومي الموت والحياة 
بشكل مترابط. ولا تكتفي بذلك، بل تطرح أيضًا مجموعة من الأسئمة الوجودية 

ىو يكون اليدف من ذلك ؛ و المترابطة التي تعيد النظر في المفاىيم المعتادة
استدراج القارئ إلى التأمل في الطبيعة الإنسانية والقضايا الحقيقية التي تشغميا 

ن حاول كل أوانفي  تجاىل ىذه القضايا.  -في بعض الأحيان- المرء، حتى وا 
قصيرة جدًا، تقدم مواقف معقدة، غالبًا ما من خلال قصص وتأتي ىذه الأسئمة 

ن استدعت شخبشخصية واحدة،  متعمقةتكون  صيات أخرى ليا أدوار بعيدة وا 
 .المدى في الرؤية والتشكيل

ومن خلال التحميل النقدي التفصيمي  -ولعمو من اليسير أن نلاحظ 
تشجع القارئ عمى التأمل في معنى الحياة أن ىذه المجموعة القصصية  -السابق
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إنيا  التصورات والقرارات. فيمع الموت المواجية ؤثر توكيف يمكن أن  ،والموت
وكيف يمكن لمخبرات  ،تحفز عمى النقاش حول الحدود بين الواقع والحممقصص 

تقدم تأملًا عميقًا حول الحياة كذلك فإنيا  الغامضة توسيع تفكير الإنسان.
الجوانب  ذهوكيف يمكن لمتجارب الخاصة بالإنسان تغيير تصوره لي ،والموت
نحو أيديولوجي فِجٍّ مباشر،  ولا تتبدى ىذه التصورات عمى ،الوجود في ةالمعقد

 ،لإثراء تجربة القارئ ؛وصف دقيقمن خلال و  ـتفاصيل غنيةلكنيا تتجمى في 
صِنوًا  -في ىذه المجموعة -التي تتبدى  وجعمو يفكر في المعنى الحقيقي لمحياة
 .لمموت، ومَظيرَ حضور لغيابو المَييب

 الخطاب البلاغي في ضوء المذهب الرمزي :
في القرن التاسع عشر وبداية ظير المذىب الرمزي في العصر الحديث 

كرد فعل لمثورة العممية والتطور التقني والتكنولوجي التي ادعت  ،القرن العشرين
الرمزية مذىب ، فالمدرسة الإحاطة بفيم الكون وتفسيره عن طريق العقل والعمم

ختمفة بواسطة الرمز أو أدبي فمسفي، يعبر عن التجارب الأدبية والفمسفية الم
غير المباشر عن النواحي النفسية المستترة  بشكل أي الإيحاء الإشارة أو التمميح،

 .التي لا تقوى المغة عمى أدائيا
عداه سيطرة تجعل  الرمزية اتجاه فني يغمب عميو سيطرة الخيال عمي كل ماف

وطغيان عنصر ، يةالرمز دلالة أولية عمي ألوان المعاني العقمية والمشاعر العاطف
يسمح لمعقل والعاطفة إلا أن يعملا في خدمة الرمز  الخيال من شأنو أن لا

الصورة الرامزة التي تشير في بعن غرضو  أن يعبرالكاتب وبواسطتو، إذ يبحث 
  (ٛٗ).العاطفة النياية إلى الفكرة أو

                                                           
. 515( ٣ٞقق ػ٤ع : أُعاؼـ الأظث٤خ ٝٓػاٛجٜب، ثزًؽف ، و 
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البحث عن نجد في ىذه المجموعة القصصية القصيرة جدا توجو الكاتب في 
أسموب جديد في التعبير فقد كره التعبير المباشر الواضح ونفر من أساليب 

وأن المغة ذاتيا عاجزة عن نقل التجربة  وتعجز عن نقل إحساس التي ةالواقعي
لذلك ينبغي إيجاد أسموب يوحي بيذه التجربة وينقل أثرىا إلى  ؛الشعورية العميقة

نتج صور بلاغية عميقة جاءت في مجموعتو القصصية لتعبر لنا كل أف ،نئاالقر 
 قصة عن تجربة شعورية ونفسية بلاغية مختمفة. 

في ىذه المجموعة القصصية لا تتأسس فشعرية الصورة والتعبيرات المجازية 
عمى تقديم الخطاب البلاغي التقميدي لكنيا عمى النقيض من ىذا تطرح نوعا من 

قات بين قوم عمى تخييل الخلاق والابتكار المدىش لمعلاالبلاغة الجديدة ي
، ولعمو من الملاحظ في المجموعة في المجموعة أن عناصر الصورة الإبداعية

لكنيا  ،الصور البلاغية تطرح أمام المتمقي لا بوصفيا صورا تنشد الإدىاش وحده
ح تتخمق أمام عين القارئ بحيث لا تصبح وسيمة تأثيرية وحسب، لكنيا تصب

تعبيرات شعرية بلاغية تعبر عن حالات وجودية تييمن عمى مجمل القصص 
ومن ذلك تمك المجازات المبثوثة في كل القصص خصوصا تمك الأعمال ذات 

 الطابع الأمثولي المحض. 
 قصة ) تفنگ بادى(: -ا

فــي ىــذه القصــة نــرى الــنص فــي إجمالــو كأنــو كنايــة كبــرى عــن الخــوف 
ورة الكميــة يقطعيــا تشــبية مرســوم بعنايــة لصــوت نبــاح المرتَقــب المزلــزل وىــذه الصــ

إذ ييـبط عمـى العصــفور مثـل المطرقـة لكـن تمــك الصـورة الكميـة التفصــيمية  ؛الكمـب
فــي تمــك المحظــة،  : "الاســتعارية التــي تخمــق بيــا القصــة تجــد إجماليــا فــي الصــورة

ضــرب صــوت نبــاح الكمــب رأســو مثــل المطرقــة الثقيمــة حتــى عــاد إلــى رشــده ورأى 
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، نلاحـظ فــي ىـذا الجـزء تكـوين الصــور (ٜٗ)الكمـب يـركض بـلا ىــوادة خمـف القطـة(
فــي الــنص وترابطيــا وانســجاميا مــع فكــرة القصــة، فالصــورة جــاءت حســية معنويــة 
بعيدة عن التخييل تتفجر بحركة وصفية لشخصيات القصة وصراع الأحـداث بيـا 

ة الإبـداع الييئتـين وعمقيا وتموينيا، لأن )الصورة نسخة جمالية تستحضر فييا لغ
بصـــياغة جديـــدة تممييـــا موىبـــة المبـــدع  يالحســـية والشـــعورية للأجســـام، أو المعـــان

  (ٓ٘).وتجربتو وفق تعادلية فنية بين طرفين، ىما المجاز والحقيقة(

  قصة )خاکسترد(: - ب
تتميز ىذه القصة بطبيعتيا البلاغية الخاصة التي تتفق مع بنية العمل إذ 
يحاول أن يمتقط الكاتب اسرار الوجود المتمفت ليضعيا في صور جمالية مدىشة 
تقوم عمى تراسل الحواس؛ فنرى ما يشم أو نسمع ما يرى ، إلى أخر صور ذلك 

من صور يبدو أنيا تمتقط  ومن ذلك مثال ما نراه ؛بين الحواس الإدراكيةالتداخل 
أساسا عبر البصر، وىو ما يؤكده الوصف الغني لتمك المشاىد لكننا نرى حرصاً 

:) لبصرية عبر حاسة الشم كما جاء فيامن السارد عمى أن تمتقط تمك المدركات 
كانت ىناك أيام تساقطت فييا الثموج من السماء وبعض الأيام كان الجو شديد 

وتارة رائحة العرعر المحروق، وتارة  رائحة الربيع البرتقالي،الحرارة، تارة ىناك 
 رائحة السمك المقمي من ذاك البيت، أو رائحة زىور ىذا البيت ذو الباب الأزرق

الرمز لغة، والموسيقى إيقاعًا، والجمال  تعتمد عمى إنّ المدرسة الرمزية  (ٔ٘)...(
عن النواحي النفسية المستترة، التعبير غير المباشر و  الإيحاء فيي ،ومحورًا غايةً 

التي لا تقوى المُّغة عمى أدائيا في دلالاتيا الوضعية، بحيثُ تتولد المشاعر عن 
ويرى الرمزيون أن المغة  ،طريق الآثار النفسية، لا عن طريق التسمية والتصريح

                                                           
 .5( ٓدٔٞػخ  " ٓ٘كٞش " هًخ رل٘گ ثبظٟ ، و  5۳

( ػجع الإُٚ اًُبئؾ : اُططبة اُهؼؽٟ اُسعاث١ٞ ٝاًُٞؼح اُل٤٘خ )اُسعاثخ ٝرس٤َِ اُ٘ى(، أُؽًؿ  21

 .  ۳1ّ، و1۳۳۳اُثوبك٢ اُؼؽث٢، اُطجؼخ الأ٠ُٝ، 
21

 .2( ٓدٔٞػخ ٓ٘كٞش: هًخ ضبًكزؽظ ، و  
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988 

لا قيمة ليا في ألفاظيا، إلا ما تثيره ىذه الألفاظ من الصور التي تمقاىا من 
دب ج، وعمى ىذا الأساس تصبح المغة وسيمة للإيحاء، كما يرون أن الأالخار 

 .، ونقل خيال الكاتب إلى القارئيسعى إلى الصورة الفنية نفسيا
 :(منسوخقصة ) -ج

أن المجاز يقوم في قصة منسوخ عمى مجموعة من الصور الكنائية التي 
تعبر عن مجموعة من المعاني العميقة التي تزخر بيا ىذه القصة، ومن ثم 
تصبح العلاقة بين الصور الجزئية والبنية الكمية لمنص علاقة بلاغية التناغم 

احد، ومن ذلك تنطق والانسجام وتحقق الغايات الجمالية والرؤيوية معاًفي إىاب و 
ىل أمام الشخصية الساردة إذ يقول:)بيا الشخصية الرئيسة )الأب الطيب( 

وكأن ىذه الأرض ىي ذاك  ،(ٕ٘)للأرض أن تبكي عمى صدر امرأة مثمك؟.....(
حساسو بموعد الرحيل وسيمة لنقل ىنا الصورة ف ،المريض الباكي من ألم الفراق وا 

، وتعتمد ونفعالاتا الواقع بكلوتجسيداً للأفكار و الشعور المستقر في الذاكرة، 
ا من بما حولي الصورة التي يخمقيا ومدى ارتباطيا كاتب لرسمقوتيا عمى موىبة ال

بكل مشاعره  لواقعيشبو افالصورة ىي إعادة نتاج ردود فعل الشخصيات، 
 . العميقة

 (:ذكر) قصة  -د
ويصفيا بدقة، مما يمكن لمكاتب أن يعتمد عمى تجربة واقعية حقيقية  

يجعل دور الخيال قاصراً عمى استحضارىا وتمثيميا دون تكوينيا الأصمي، أي 
من وحي خيال الشخصية، وىذا ما فعمو الكاتب في قصة ذكر تمثيلاتو التي 
يثير فييا الصورة، بمعنى أنو لا يكتفى أن يحدد بدقة صورة الشئ، إنما يستثير 

كانت ىناك امرأة ذات : )في إحدى صوره يقول مثلا ،شيئا آخر مختمفاً عنو
حجاب أسود تجمس عمى الكرسي بجانبي وكانت أصابعيا بارزة، وتسبح وتتمتم 

                                                           
25

 .1( ٓدٔٞػخ ٓ٘كٞش: هًخ ٓ٘كٞش ، و  
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واستدارت برأسيا ناحيتي "، يا معز كل ذليل.. يا معز كل ذليل :"تقولو بشفتييا، 
وحدقت بعيونيا عمي وكانت ىي نفس عيون خاتون، لا أنيا خاتون بنفسيا 

عندىا فتحت عيني ورأيت خاتون خان  الخوف وصرختأغمضت عيني من 
، ىنا الكاتب يدلل بيذه الصورة البلاغية (ٖ٘)(جالسة فوق رأسي وتقول ىذا الذكر

عمى ىواجس الشخصية وما يدور بمخيمتيا، وكأنو يرمز ليذا الذكر بأنو 
 اليواجس. هالخلاص من ىذ

لا ىــي  –مجــازأن الصــورة البلاغيــة التــي لا تعتمــد عمــى شــكل مــن أشــكال ال
ورغــم ذلــك يــنجح الكاتــب فــي تقــديم تمثيــل حســى ليــا،  –اســتعارة  ولا ىــيتشــبيو 

يمكــــن وصــــفيا بأنيــــا خياليــــة، بشــــرط تحقيــــق الاستحضــــار الحســــى البــــارز لثــــراء 
  تفاصيميا ودقة تركيبيا،

الشــكل الفنــي الــذي تتخــذه الألفــاظ بعــد أن ينظميــا الكاتــب فــي  يفالصــورة ىــ
سياق بياني؛ ليعبر عن جانب من التجربة الشعورية في النص، مستخدما طاقات 
المغـة فـي الدلالـة والتركيــب والإيقـاع والحقيقـة والمجــاز والتـرادف والتضـاد والمقابمــة 

تتشـابك فييـا العلاقـات  فالصـورة بنيـة، والتجانس وغيرىا مـن وسـائل التعبيـر الفنـي
 .ويضئ أبعاده يوتتفاعل لتنتج الأثر الكمى الذي ينفتح عمى العمل الفن

 :)مرز(قصة  -ه
في ىذه القصة عمى نوع خاص من التصوير يقوم الخطاب البلاغي 

 البلاغي المجاوز لكل الطرق التقميدية في التعبير المجازي لكل الصور البلاغية
، فنرى ممك الموت يتجسد في صورة تتأبى عمى التعبير والوصف، فتظير أيضاً 

ذي يبوح بو ملاك الموت إذ لمتعبير المختزل التمك الصورة في الطبيعة الغامضة 
" لا تحاولا عبثاً اليروب يجب أن تأتي معي"، لكن المغطى بالقناع الأسود يقول:

ي الذي يحدث فييا التلاقي كناية عن الفراق لا تنفصل صورتو عن المجال الحيو 
                                                           

2۹
 .1ٓدٔٞػخ ٓ٘كٞش: هًخ غًؽ ، و  ( 
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988 

المرير بين السارد وملاك الموت، فالصحراء تتسع حدودىا والشفق يستحيل 
بارداً، لكن الصورة البلاغية المفعمة بإشارات الموت والحزن والرحيل لا تمبث أن 

والأنوثة إلى الحد الذي يصل فيو غياب حالة الانفصال تكتسي بمظاىر الجمال 
 بين الذات والآخر. 

فملاك الموت عنده ىو ما تجسد في ىـذا الجسـد الملائكـي الـذي يقيـد الـروح، 
لكنو يقيدىا لمبقـاء والمواجيـة، أو بـالأحرى إلـى التواجـد قبالـة الآخـرين والأشـياء لا 

بالمجــاز الصـور البلاغيـة يقـيم الكاتـب نوعـاً مــن التوافـق بـين اقتـران إلـى المـوت، ف
يضــفي عمــي الصــورة أبعــاداً رمزيــة، ممـا  نفســية وخياليــةواعتمادىـا عمــي مكنونــات 

 ،روحية، فيي صورة تعبيرية وليست صـورة سـببية  رمز يتأثر بحالة يامن حيث أنٌ 
ن الرمزيــة مــذىب أدبــي يتحمــل مــن القــيم الدينيــة، ويعبــر عــن التجــارب الأدبيــة لأ

الخيـال، الفمسفية من خلال الرمز والتمميح، نأياً من عالم الواقع وجنوحاً إلى عـالم 
، وذلـك باسـتخدام الأســاليب التعبيريـة الجديـدة، والألفــاظ وبحثـاً عـن مثاليـة مجيولــة

 المعبرة عن فكرة القصة . الموحية
 :) )پاريسقصة  -و
في ىذه القصة عمى نوع خاص من التصوير البلاغي  ةالبلاغيصور قوم الت

ة، المجازي اتالتعبير  لنلاحظ ىذا بشكل مباشر في إلى حد ما، التقميدي
أحيانا تكون نظرتي نافذة ليذا الحد وأحيانا أخرى  والتشبييات البلاغية، مثل:)

(، وكما كأن حدود نظرتي بحجم رأس الدبوس وأحيانا تكون نظرتي باتساع البحر
اعات عيني المريضة أن أشعر بيد الوحدة مثمجة عمى كتفي وكيف لصر يقول: )

مى الطاولة مثل الكرات الممونة عمى شجرة قراص الممونة الموجودة عتنتيي، والأ
مفردات الىذه الصور من تشبييات تقميدية إلا أن  و، ورغم ما تحمم(الكريسماس

، فكل مفردة تحمل لديو الذي يسرده الكاتب ليست مكونات صماء ليذا العالم فييا
لديو لغة يقرأ  ، فالرموزوتوخبرات شخصي أحاسيسمعنى وتثير انفعالا وتستثير 
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في مفردات الصور البلاغية عناصر الطبيعة ، كما نممح بيا النفس والعالم
ما يعينو عمى تمثيل كالبحر والسحب والثمج والكرات الممونة والشجر توحي ب

  .في باريسالحياة نظرتو لطبيعة أفكاره حول 
وقــد جمــع "جوانبخــت" بينيمــا فــي  (ٗ٘)إن الرمــز تجريــد، أمــا الصــورة فتجســيد،

ـــو  ـــو وقـــوة فكرت إطـــار واحـــد، ويتضـــح جمـــال الرمـــز فـــي الصـــورة عـــن طريـــق عمق
ووضــوحو داخــل الصورة،)فالصــورة الرمزيــة تــوحى بالشــئ الــذي ترمــز إليــو، وىــذا 

المظــاىر المحسوســة بــين الصــورة المجــردة  يالإيحــاء لا يتــأتى بواســطة تشــابو فــ
بحيــث أن كــابوس ليمــة  )يقــول:، (٘٘) يــة بينيمــا(والشــئ، بــل بواســطة علاقــات داخم

ممطـــرة بـــالثمج تجرنـــي إلـــى رؤيـــة القمـــر الـــذي اســـتراح بعـــد عاصـــفة شـــتاء خمـــف 
السـحب وكـأن الـدنيا قــد غرقـت فـي صــمت تـام، وىـذا القمــر الكامـل وىـذا الصــوت 
الضــاحك يــرن فــي أذنــي بحيــث أن الــثمج البــارد عمــى جبينتــي يــوقظني مــن النــوم 

فالتصوير الرمزي ىو معادل مادي لشعور أو لفكـرة معنويـة  (ٙ٘)(ويبمع يقظتي فيو
تخص الكاتب، وتكون أغمب ىذه الرموز التي يبتدعيا الكاتب من عالم اللاشعور 

 داخمو.
جوانبخــت" باستحضــار ذىنــي لمرئيــات " تــرتبط الصــورة عمــى ىــذا النحــو عنــد

فــي إطــار متناســق، يعبــر فــي مجممــو  الصــورة البلاغيــة وتمثيــل والواقــع، أو لخيالــ
عــن حركــة تحقــق النمــاء النفســي المطمــوب، وتجعــل مــن الــنص صــورة واحــدة مــن 

 طراز خاص . 
 

                                                           
 

25 )
ّ، 1۳15ٓسٔع كزٞذ أزٔع: اُؽٓؿ ٝاُؽٓؿ٣خ ك٢ اُهؼؽ أُؼبيؽ، ظاؼ أُؼبؼف، اُطجؼخ اُثبُثخ،  

 .52و

 
22 )

 .15ّ، و1۳5۳أٗطٕٞ ؿطبـ ًؽّ : اُؽٓؿ٣خ ٝالأظة اُؼؽث٢ اُسع٣ث، ث٤ؽٝد، 
23

 .11ٓدٔٞػخ ٓ٘كٞش : هًخ " پبؼ٣ف "، و  ( 
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 :  نتائج الدراسة
يتحقق فييا نوع من التكامل  "إن المجموعة القصصية المعنونة باسم "منسوخ -ٔ

عمى مستوى التشكيل والرؤية؛ فتقدم رؤية عميقة لموجود ولثنائية الموت 
والحياة، وتطرح عمى الذات مجموعة من الأسئمة الوجودية المترابطة التي 

 .تعيد مساءلة المفاىيم، بيدف تأمل الذات الإنسانية وقضاياىا الحقيقية 
عناوين قصص  عم تتناسب تماما الكمية لممجموعةوالدلالة الرئيس العنوان  -ٕ

 اوانتقاء مفرداتي، عناوينىذه الاختيار في  "جوانبخت"برع ف ،المجموعة
 رل قصة والتي تتأمل الموت من منظو وما تحتويو ك، موحيةالرمزية ال

الإنسان الفاني المحدود المقيد بقيود الزمان والمكان والإكراىات التاريخية 
جعمنا تحت سطوة تداعيات مفاىيم الرحيل والفراق ت التي والعاطفيةوالنفسية 

 والولوج إلى عالم المجيول.
 جعل من السردي الذي والبناءالقصصية ة ئيالحكا "جوانبخت"رسم   -ٖ

لتصبح حكاية ممحمية تقدم رؤية كاممة متشابو؛  اتحكايالقصصية  تومجموع
المفاىيم الإنسانية الضيقة لثنائية لمعالم في اتساعو خارج حدود الذات وحدود 

وىكذا تتجاوز الحكاية حدودىا النصية التي تجعميا ذات  ،الموت والحياة
بنيت القصة بناءً ، فعقدة واحدة، وتقوم عمى حكاية شخصية واحدة رئيسة

مدىشا؛ في سكونيتيا وبساطتيا التي تقوم عمى الوعي الحدّي الثنائي بين 
تدخل كل متمق في حالة من التفاعل فالأضداد، ثم تنقمنا إلى بوتقة السؤال، 

والحيوية، لينتقل من التأمل الموضوعي لأحداث القصص وأزمتيا إلى حالة 
وماىية الحياة  ىويتوعن سؤال العن وجوده و  -التساؤل لدى المتمقي نفسو

 .والموت 
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الضمائر والمرجعية اختلاف يعتمد عمى لعبة  في ىذه المجموعةالإيقاع   -ٗ
 بميارة وبراعةوقد تكررت ىذه التقنية  ،إثارة في السردالنقلات ىذه لتحدث 

ويجعمو يراىا رؤيا  المشيد المتمقيأمام الكاتب ، ليخمق في قصص المجموعة
من بداية  من حال إلى حال بطريقة لا تخمو من الإدىاش ونقمي، ولالعين

 . القصة لنيايتيا
نص لمتناص دور ىام في جمب الحيوية والحركة والتعبير لمنص الذي يربط  -٘

في النص الأصمي، ليضيف إيحاءات جديدة لجذب  ةبالدلالات المستوحا
الذي اتكأ والديني جاء التناص الأدبي فالمتمقي وشده إلى النص المكتوب، 

وأخذ منو وكون لديو مرجعية ثقافية وأصبح جزء من بنيتو  الكاتبعميو 
منسوخ" و" ذكر" و الفكرية، ظير جميا في ىذه المجموعة كما في قصة " 

يعيش قصتو ويندمج ويتعاطف مع شخصياتيا، والتي جعمت المتمقي  "مرز"
  .ص ودلالتوفاق النلآ أضافبل يتوقع مضمونيا من بدايتيا بالتناص الذي 

في مجموعتو أن التعامل مع القصة القصيرة جداً يفترض حداً  كاتبيدرك ال -ٙ
أعمى من التكثيف، وىذا ما ينعكس عمى جميع عناصر القص، إذ يستطيع 

مثلًا أن يلاحظ أثر التكثيف عمى بناء الشخصية التي يرسميا  متمقيال
كما استخدم الكاتب الأساليب البلاغية في تكثيف واحد، الوجو ذات الالقاص 

لصورة اغة لامكونات بوالتي تعد أحد  والتناصالصورة والإيحاء والرمز 
  .يحائية والرمزيةلإالقصصية القصيرة جًدا بسبب طاقتيا التعبيرية وا

جاءت نيايات ىذه المجموعة دائما مضمرة متبوعة بنقط الحذف الثلاثة،  -ٚ
ويرسم نياية يرتضييا ىو، ويقترح رئ يتخيل نياية مفتوحة لتترك المجال لمقا

إلى أن يتخيل النياية  يتتمتو الخاصة ليا، فالخاتمة المضمرة تدفع المتمق
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الممكنة ويشارك في بناء النص، وذلك انطلاقا من معرفتو الخمفية والثقافية 
 الخاصة؛ وبذلك يكون النص مفتوح عمى القراءات المتعددة.

 عبارة عن حشد من العناصر يكنلم الخطاب البلاغي في ىذه المجموعة  -ٛ
يعبر د إطار جديالبلاغية في كل قصة ب الصوربل تشكمت  الجامدة، والرموز

يعبر  يالذ يعن شعور جديد، ليصبح وثيق الصمة بالتجربة والموقف الشعور 
ره داخل صو لتمك الرموز  كما أن الحضور المتكرر ،في قصتو الكاتب عنو

وأبرزىا رمز)  في كل قصة،والألم عن الموت والرحيل البلاغية والتي تعبر 
-ملاك الموت -الخوف -الذكر -لموتا –البكاء –لألما –رصاصة اليواء

فيذه الكممات المتكررة تعكس الدلالة ( المرض -أقراص الدواء-اليروب
 يوالإيحائية التفحص الوسائل التعبيرية ، وبالنفسية لديو، وما تتوق إليو نفسو

وقدرتو عمى النفاذ  سردهترفع من طاقة و ، في صوره يبتكرىا الكاتب ويكررىا
جديرة البلاغي لديو التصوير  ييكون سمة أسموبية فلدى المتمقي، و  والتأثير

 .(يمكن أن نسمييا عندئذ)الصورة الرمزية ،بالاىتمام
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 قائمة المصادر والمراجع  

 ،رستاره جوايد لمنش دار ،(قصصية قصيرة جدًا)منسوخمجموعة محمد جوانبخت: -ٔ
 .م ٕ٘ٔٓىـ.ش /۴۹۳۱عام 

 المصادر :
، دار ٔ، طجدا بين النظرية والتطبيق، دمشق القصة القصيرةأحمد جاسم الحسيني: (ٔ

 م.ٜٜٚٔعكرمة، 
 م.ٜٜٗٔأنطون غطاس كرم : الرمزية والأدب العربي الحديث، بيروت،  (ٕ
العراقية القصيرة مشكلاتيا وآفاق تطورىا بعد : القصة يباسم عبد الحميد حمود (ٖ

( تشرين الثاني، ٕ، مجمة الأقلام، العدد )ٜٛٙٔثورة السابع عشر من تموز 
 م.ٜٛٚٔ

 ش.ٖٛٚٔ، شماره ششم، مو، دوره اولجواد جزينى : ريخت شناسى، كارنا (ٗ
فصيمي اصطلاح ىاى ، فرىنكـ ته نامو ىنر داستانى نويسىز : واجمال مير صادقي (٘

  ش.ٖٚٚٔ، ، تيران، كتاب مينازداستانى ادبيات
ش، ٖٙٙٔجمال مير صادقي : ادبيات داستانى، قصو، داستانى، رمان، تيران،  (ٙ

 انتشارات شفا.
" المقاربة من أجل تقنية جديدة لنقد القصة القصيرة جدا  :جميل حمداوي (ٚ

 .ٕٔٔٓ، ٔشركة مطابع الأنوار المغاربية، المغرب، ط، نشر الميكروسردية "
جميل حمداوي: تطورات القصة القصيرة جدا بالمغرب ، مجمة التجديد العربي،  (ٛ

 ٕٚٓٓ-ٗ-ٔٔمجمة رقمية، عرض المقال بتاريخ 
جميل حمداوي: القصة القصيرة جدا تاريخيا ورأي النقاد فييا، مجمة الأدب  (ٜ

  م.ٜٕٓٓ، ٖٙالإسلامي، العدد 
لمنشر والإعلام،  يل حمداوى: خصائص القصة القصيرة جدا، دار السمطجمي (ٓٔ
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Questioning oneself and existence in the short story collection 

“Mansukh” 

Reading in light of the theory of reception and reader response 

Abstract 

Persian literature has been a beacon of cultural, philosophical and 

aesthetic expression for centuries and continues to have an 

unquenchable lustre. Its vast tapestry of tales, poetry, and prose 

enchants its recipients, given the complex texture of Iranian life and 

thought. Within this diverse spectrum, very short Persian stories 

occupy a unique place, offering brief but profound insights into the 

complexities of Iranian society. To understand its depth and 

connotations, it becomes necessary to understand the stories 

themselves, as well as the way in which controversy occurs with their 

readers. The theories of text reception and reader response criticism 

offer visionary horizons that contribute to enhancing the value of this 

exploration. This is some of what this study seeks to achieve by 

contemplating some very short stories in contemporary Persian 

literature, by focusing on the collection (Mansukh) / “The Ancient” by 

Muhammad Janabakht as a procedural model that represents a way to 

trace the characteristics of the very short Iranian story, to discover 

part of the general features of this art in Iran, so this study aims to 

root this art; Its origin, names, and the problem of its naturalization 

and characteristics in an attempt to draw a critical map first, discover 

the underlying system and law governing its artistic and formal 

characteristics, and Hence the importance of this study to shed light 

on the impact that the very short story had on the recipient, who 

found it palatable due to its ease of reading and the fast pace of 

modern life, and since this study aims to monitor the performance of 

the reader’s response to the narrative in light of the theory of 

reception through this collection of very short stories; To identify its 

disparate components and dissolve its various similar elements and 

bring them into one focus, and its effective effectiveness in 

summarizing the topic and the method of dealing with it, reliance was 

placed on the descriptive analytical method through the theory of 
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reception and reader response. To monitor the performance of the 

narrative and the reader’s response to it, the study is organized into a 

preface, two axes (theoretical and applied), and a conclusion that 

includes the most important results of the study as follows:extrapolate 

the reader’s strategy in receiving the narrative second. The theoretical 

axis includes: (the very short story in light of theory - the emergence of 

the art of the very short story and the problem of naturalization - the 

characteristics of the very short story and its techniques - semantic 

characteristics and artistic standards). 

- The applied axis includes the analysis of very short stories, each one 

separately, in light of the theory of reception and reader response, 

then the results of the study, and finally a list of sources and 

references. 

Keywords: The very short story - Reception theory - Muhammad 

Janbakht. 

 


