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 الوقفة الطمميّة عند أبي تمام

 الرؤية والفن

 المييبيىدى شموه حميد                                                  
hudaallouhaebe@gmail.com 

 ص ممخّ 
الشعر بنيةً من البنى الحضاريّة التي عكست موقف العربي من المغة، والجمال،  كان
وقوف عمى جدل العلاقة بين الفن ىذا البحث لمكان  لذا ؛الطبيعة، والمجتمع عمى حدٍّ سواءو 

ىذين عمى  هبنية الطمل في قصائد وذلك من خلال استعراضشاعر أبي تمّام الوالرؤية عند 
بوظيفة المغة الشعريّة في إعادة التشكيل الجمالي  ووبناءً عمى وعي في آن واحد. يينمستو ال

لمخروج عمى ما أتى بو الأوائل،  امى ىيكميّة القصيدة القديمة بابً لمقصيدة، لم يتخذ من الثورة ع
لجديدة، فتناوليا من في تحقيق الملاءمة الفنية بين القصيدة والحياة العباسيّة ا بعيداً مضى  لب

بيد أنو ، أنماط الحياة وتلاوينيا في وعيو الجمالي، فحافظ عمى نيج القصيدةحيث انعكاس 
خرج عمى الأساليب، وجدّد في المعاني والصور، وطمب المجانس والمطابق وحرص عمى 

لًا، وفي إزاء لغتو أوّ فأحدث انزياحاً في موقف الشاعر  تشقيق المعاني بعضيا من بعض،
. ، دون أن يخرج عمى نمط القصيدة وتشكيميا عمى نحو ما انتيت إليوامواجيتو لمقصيدة ثانيً 

جانب ميم من جوانب الحساسيّة الشعريّة التي استكممت عمى يديو امتازت قصائده بحيث 
كان من أولئك الشعراء الذين وعوا أنّ مزية الشعر لا فقد وعمى أيدي من عاصره من الشعراء، 

نما ىو فيضٌ متجدّد من فيوض تكمن في ج ريو عمى مألوف المعاني والصور والاستعارات وا 
ن   أن  العقل، و  ة ة إبداعيّ ما في استمراريّ جودة الشعر ليست في تأىبو لتعابير المألوف فقط، وا 

 لعقل.ا
 الكممات المفتاحية: الوقفة الطممية، الرؤية الشعرية، الفن، الشعر.

  
                                                           


 باحثة من المملكة العربية السعودية  
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 مقدمة:

 عن ممتازاً  ر من العصر العباسي تعبيراً العربية حتى عيد متأخّ صيدة ت القظم  

تو يا عن حساسيّ ر بوعبّ  ،عرية التي تناول من خلاليا العربي وجودهالظاىرة الشّ 

 د بين سمعو وبصره، وتغزوة التي كانت تتردّ رات الحضاريّ زاء المتغيّ ة إالجماليّ 

ة ة الحادّ لات التاريخيّ بالتحوّ  ه وفؤاده منذ العصر الذي سبق الإسلام انتياءً فكرَ 

ليا الحياة  وفقاً  ، وغدتةالإسلاميّ  ة بعد الفتوحاتالتي عرفتيا الحضارة العربيّ 

ه أو نكار لايمكن إ نحوِ  التدافع عمى أعنف متدافعةً  ،يدالتعق شد  أ ة معقدةً العباسيّ 

ع نوّ توالشديد الثراء  ما في عصرٍ ة ولاسيّ رة الشعريّ التغاضي عنو عند تناول الظاى

 .كالعصر العباسي

 ة التي عكست موقف العربي منالحضاريّ  من البنى  بنيةً لاّ يكن الشعر إولم 

 ، والمجتمع عمى حدٍّ سواء.والطبيعة ،والجمال ،المغة

قة بين الفن والرؤية عند شاعر عمى ذلك كان الوقوف عمى جدل العلا اسً أسيوت

ة لمريب عمى جانب ميم من جوانب الحساسيّ  ام يظيرنا بما لايدع مجالاً بي تمّ كأ

صوليا ة التي استكممت عمى يديو وعمى أيدي من عاصره من الشعراء أالشعريّ 

ة ورثت حركة نقديّ نت قواعدىا وأركانيا حتى فتحت أبواب القول وأوتمكّ ، وفصوليا

 .لى يوم الناس ىذاد إصداؤىا تتردّ واسعة ماتزال أ
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 اليدف من البحث:

إلى تقديم تحميل دقيق لجوانب التجديد عند الشاعر أبي تمام  ىذا البحث يدفي

الطائي، في عصر بدأت فيو الحساسية الشعرية تتخذ مسالك جديدة انسجاماً مع 

معطيات الحضارة العباسية الناشئة بما يظير موقف العربي من المغة، والطبيعة، 

ممية عند أبي تمام، بحثاً عن والمجتمع، وقيم الجمال، وذلك من خلال الوقفة الط

الرؤية الشعرية الكامنة فييا، ونظرة أبي تمام إلى الفن الشعري، وتبياناً لموقف 

أبي تمام من المغة الشعرية وموقفو من عمود الشعر العربي، فضلًا عن إيضاح 

 .موقفو من البديع الذي نظر إليو النقاد بوصفو زينةً مضافةً إلى المعنى

 أىمية البحث:

 أبي قصائد في والرؤية الفنّ  بين العلاقة ودراسة فيم ىذا في بحثنا أىمية تمثلت

ممن  العباسي العصر في الشعراء أبرز من واحدًا تمام أبو حيث يعتبر. تمام

 عن من خلال قصائده فقد عبّر .الكلاسيكي العربي الشعر في كبيراً  كان تأثيرىم

 المتقنة العربية المغة استخدامو خلال من المختمفة الإنسانية والمشاعر التجارب

 التي جمعيا في ديوانو الشيير، لقصائده دراستنا خلال ومن .الجميل والتصوير

 والرؤية الفن عمى والثقافية والاجتماعية السياسية الظروف تأثير كيفية فيم يمكننا
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مواضيع عديدة من  عن التعبير في فريدة فنية رؤية لو حيث كان.  الشعرية

 .جوانب الحياة

 الشعر وقوانين أسس عن الكشف في تكمن البحث ىذا أىمية فإن وعموماً،

 الفن بين علاقتو وتوضيح تمام، أبي دراسة الطمل عند خلال من التقميدي العربي

 بشكل العربي الشعر وفيم تحميل في يساىم قد العلاقة ىذه فيم حيث إنّ . والرؤية

 .القراء لدى الأدبية والمعرفة الثقافة تعزيز وفي عام

 الدراسات السابقة:

 تمام أبي قصائد ماتمقدّ  تناولتمن الصحيح أنّ ىنالك العديد من الدراسات 

 والتي كان من أىمّيا:

مقدّمات قصائد أبي تمام وعلاقتيا بمضمون القصيدة، لنادية بنت   -ٔ

 (ٔ)حسن ضيف الله الصاعدي.

 (ٕ). عطوان حسينل الأول، العباسي العصر في العربية القصيدة مقدمة -ٕ

 (ٖ).شمبي إسماعيل سعدل والمتنبي، تمام أبي عند القصيدة مقدمة -ٖ

ا بشكل محق ممم   أو شاملاً  غيركان محدوداً و  إلّا أنّ ما سبق من دراسات

 التي المقدمات يذكر فكل من تمك الدراسات ،تمام أبيبالمقدمات الطممية عند 

 بيان في الخوض دونلكن  مشروحة، نماذج إيراد مع قصائده تمام أبو ضمنيا



 2222)يوليو(  2، ع51مج         (اللغويات والثقافات المقارنة)     مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم

 

 اللهيبي حميد شلوه هدى. أ ...(تمام أبي عند الطلليةّ الوقفة)

768 

 البناء أو ،نسج قصائده في ااتبعي يالت ةالشعريّ رؤيتو  أو ،الفني طممو خصائص

ضمن الجيود النقدية التي تكشف عن دراستنا تندرج حيث  الفني والشعري ليا.

الذي أحدث حركة نقدية واسعة ماتزال من خلال طممو جوانب تجديد أبي تمام 

 تتردد إلى اليوم.أصداؤىا 

 أبو تمّام ومسألة التجديد في الشعر: -أولً 

عاتو وأسالبيو ومعانيو و فإذا كان الشعر العربي بعد الإسلام قد تجد د في موض

ا مع تطوّر الحياة، واستجابة لممتغيّرات الحضاريّة، فإنّو في تجديده ىذا بُنيَ تمشّيً 

منذ أن سن  امرؤ القيس لمشعراء  عمى أصولٍ قديمة وتقاليدَ درج عمييا الشعراء

من بعده سَنناً اتبّعوه فيو، وتقميداً ظمّت أنظار الشعراء والنقّاد تتطمّع إليو بوصفو 

أنموذجاً فنياً متكاملًا عب ر عنو الناقد العربي فيما بعد بنظريّة عمود الشعر التي 

م، واستند اتّضحت معالميا عمى يد المرزوقي في مقدّمتو لشرح حماسة أبي تما

فييا إلى جممة من سبقو من أىل العمم في مجال العمم بالأدب كالأصمعي وابن 

وغيرىم ممن وضع الأصول  اسلام وقدامة بن جعفر وابن قتيبة وابن طباطب

 النظريّة لمقوّمات عمود الشعر العربي.

من ىنا ظل  الشاعر مطالباً بالامتثال لتقاليد الشعر العربي، وعد ت مخالفة 

لعرف والإتيان بما ليس في العادة والطبع عيباً من العيوب التي تعتري المعاني ا
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فالشاعر ليس شاعراً من جية مايضيف دائماً، بل من جية مايأخذ  (ٗ)فتفسدىا

نّما النسج عمى  ويحتذي، والمطموب منو ليس الإبداع وتكسير طوق المغة، وا 

ن شاء إبداعاً فميولد ممّا وض عوا، أمّا أن يضع وضعاً عمى غير منوال القدماء، وا 

 (٘)مثالٍ فمحظور.

فإن لم يكن عنده زيادة فيما أنقص فيو غيره، أو نقص فيما أطال فيو غيره، أو 

صرف معنى إلى وجوٍ عن وجوٍ آخر كان اسم الشاعر عميو مجازاً لاحقيقةً ولم 

وظمّت المادة التي يصنع منيا الشعراء  (ٙ)يكن لو إلّا فضل الوزن وليس بفضل.

عمى نحوٍ أرساه الشعراء الجاىميّون. وعمى نحو فرضو النقّاد  (ٚ)قصائدىم واحدة،

منذ القرن الثاني اليجري، وغدت تمك التقاليد أُسساً رواسخ، ودعائم ثابتة يراعييا 

اء الشاعر، ويأخذ بيا، فصارت نُظُماً تستقى وتتوارث وتجري في نتاج الشعر 

، إلا أنّ الشاعر المحدث بدأ يتشكك في مدى أصوليّة ىذا (ٛ)وتنتقل في آثارىم

الشعر بدءاً من بشار بن برد الذي جاء بتشبييات لم تكن مألوفة عند الأوّلين، 

ثار عمى المقدمات  ولم يقبل كل ما يناجيو بو طبعو، ومروراً بأبي نواس الذي

خرج عمى مذاىب العرب في ماجاء بو من  التقميديّة، وصولًا إلى أبي تمّام الذي

دقيق المعاني وبعيد الاستعارات، وفيما طرقو من أبواب الصنعة العقميّة والتغمغل 

 في غريب المغة ووحشيّ الألفاظ. 
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بيد أنّ ذلك كمّو لا يكشف عن خروجيم عمى طريقة العرب في إبداع الشعر بقدر 

من جية الفن، فيم حديثون مايكشف عن تجديدىم وحداثتيم من جية الزمن، و 

زمناً، مستوعبون بحداثة زمنيم الذي يعيشونو لمطرائق الفنيّة المعبّرة عنو ولاسيّما 

 (ٜ)الشّعر، من ىنا لم يعد الشعر عندىم محدّداً بالقاعدة، إنما بالإبداع.

 أبو تمّام والرؤية الشعرية:  -ثانياً 

ي في موازنتو بين الطائيين، وعمى الرغم من كثرة المآخذ التي وقف عمييا الآمد

ن كان يرى أنّ أبا  في تناولو لشعر أبي تمّام فإنّو حَمِدَ لوُ عممَوُ الواسع بالمغة، وا 

تمام اجترأ عمى المغة فاتّكأ عمى وحشيّ الألفاظ وغريبيا، وتسمّح فييا وأحلّ 

، وطمب الغريب وتوعّر في المفظ فتعسّف ماأمكن (ٓٔ)بعض الألفاظ محل  بعض

، (ٕٔ)، حتى لو تم  لو المعنى بمفظةٍ نبطيةٍ لأتى بيا(ٔٔ)غل التصعُّب كيف قدروتغم

 كما عبر غير ناقد عربي قديم.

غير أنّ ىذه المآخذ لم تكن لِتحولَ من دون الاعتراف لأبي تمّام بعممو الواسع 

، وكما نوّه بذلك الحاتمي صاحب (ٖٔ)في المغة كما ذكر صاحب تحرير التحبير

 . (ٗٔ)الموضّحةالرسالة 
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وبناءً عمى وعي أبي تمّام بوظيفة المغة الشعريّة في إعادة التشكيل الجمالي 

لمقصيدة، لم يتخذ من الثورة عمى ىيكميّة القصيدة القديمة باباً لمخروج عمى ما 

أتى بو الأوائل عمى نحو ما فعل أبو نواس الذي رأى أنّ عمى الشعر أن يكون 

ا الشاعر، بل إن  أبا تمّام مضى أبعد من أبي نواس في شبيياً بالحياة التي يحياى

تحقيق الملاءمة الفنية بين القصيدة والحياة العباسيّة الجديدة، فتناوليا من حيث 

انعكاس، لأنماط الحياة وتلاوينيا في وعيو الجمالي، فحافظ عمى نيج القصيدة 

عر وعمماء عمى نحو ماوضّحو ابن قتيبة، وابن رشيق وغيرىما من نقدة الش

البلاغة، بيد أنو خرج عمى الأساليب، وجدّد في المعاني والصور، وطمب 

توليد الفِكَر و المجانس والمطابق وحرص عمى تشقيق المعاني بعضيا من بعض، 

والدلالات فأحدث انزياحاً في موقف الشاعر إزاء لغتو أولًّا، وفي مواجيتو 

صيدة وتشكيميا عمى نحو ما لمقصيدة ثانياَ، من دون أن يخرج عمى نمط الق

انتيت إليو. ولعل  ذلك أبينَ مايكون في مطالع قصائده، وفي خواتيميا، إذ إن أبا 

تمام حافظ عمى المطمع التقميدي لمقصيدة من وقوف عمى الديار وعمى آثارىا 

الدوارس، ومن شكوى، وحنين، ونسيب، فلا تكاد تخمو قصيدة من قصائده من 

ا عمى ماسنّو امرؤ القيس لمشعراء من بكاء، واستبكاء، جريً وقوفٍ عمى الديار، و 

بعده، إلّا أنّ نظرة نقدية فاحصة تُظير أنّ الموقف الشعري والرؤية الشعريّة 
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لموقوف عمى الطمل يختمف عمّا درج عمييا الشّعر زمناً غير يسير، إذ إنّ الطمل 

و موشّى بألوان الحياة ليس واحداً عند أبي تمّام وعند من سبقو من الشعراء، فطمم

العباسيّة وكِمَمِيا وأنماطيا، وىو طمل يتولّد في المغة، بما بُنيت عميو من علاقات 

المشاكمة والاختلاف، فلا يخمو طممو من تجنيس أو مطابقة، ولا يخمو من 

تمام الوقوع عمى معنىً مستعار  ياستعارة غريبة، أو لفظٍ غريب، فميس يعني أب

قدر ما يعنيو الوقوع عمى استعارة بعيدة أو تشبيو نادر، أو مكرور في الطمل ب

مطابقة بديعة، انظر إلى قولو في مطمع قصيدة لو في مدح أبي سعيد محمد بن 

 يوسف الثغري:

 فصَوابٌ مِن مُقْمَةٍ  أَنْ تَصُوبَا            منْ سجايا الطُّمولِ ألَّ تُجيبا

 جد الشَّوقَ سائلًا ومُجيباـــــــت           فاسألنيا، واجعلْ بُكاكَ جواباً 

 لِمصبَى تَزْدَىِيكَ حُسْناً وطِيبَا          قدْ عيدنا الرُّسومَ وىيَ عُكاظٌ 

 (5ٔ)وصعوداً من اليوى وصبُوبا أكْثَرَ الَأرضِ زاَئراً وَمَزُوراً              

تجد أنّو طمل تنسجو المغة بما تتوافر عميو من إمكانات توليد الألفاظ بعضيا من 

بعض، واشتقاقيا ومقابمة بعضيا ببعض عمى نحو ما نجد في ألفاظ من مثل: 

)صواب / تصوب( وَ)سائلًا / مجبياً( وَ)زائراً / مزوراً( وَ)صعوداً / صَبوبا( 
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واجعلْ بُكاكَ جواباً( وعمى ىذا فإن فضلًا عن المقابمة في المعاني )فاسألنيا / 

طمل أبي تمّام لايبدو طملًا موحشاً، لما فيو من الأنس بالمغة وتلاوينيا، وىو 

ليس أثراً دارساً مما فيو من العلامات المغويّة البديعة التي تميّزه من سواه من 

ام الأطلال ولعمّو أشبو شيء بالربع الآىل المعمور، وما أكثر ما أحل  أبو تم

وصف الربع محل وصف الطمل لأنُْسِو بالمغة وماتحفل بو من شعريّة أخّاذة 

تحيل الرسم الدارس، مغنىً من مغاني الأنس عمى نحو مانقرأ في مطمع مديحو 

 عمرَ بنَ طوق:

 أحسِنْ بأيَّامِ العقيقِ وأطيبِ              والعَيْشِ في أَظْلَالِيِنَّ المُعْجِبِ 

يبِ وَمصيفِيِنَّ المُسْ   تَظِل بظِموِ               سِرْبُ المَيَا ورَبيعِينَّ الصَّ

ياضِ مُطيَّبِ     أُصُلٌ كبُرْدِ العصْبِ نيطَ إلى ضُحىً    (6ٔ)عَبِقٍ بريحانِ الرِّ

إنّ صورة الربع عمى المستوى الفنّي لاتختمف عن صورة الطمل من حيث 

ن كنّا عمى مستوى المعاني احتفاؤىا بالمغة الشعريّة، وثراؤىا بالتلاوين البديع ة، وا 

نجد صمةً وشيجةً تجعل الربع صورةً من صور الطمل بيد أنيا صورة ممطورة 

بالسحائب، محفوفة بالرياض، أو قل إن الربع يمثّل ماضي الطمل، إذ إن أبا تمام 

لَيَستذكر حال الديار قبل أن تقفر من أىمييا، وقبل أن يعبث الدىر بمعالميا مما 
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عيو بالموقف الشعري، وبالرؤية الشعريّة التي يصدر عنيا في معاينتو ينم عمى و 

لمطمل بوصفو بنية أساسية في تشكيل القصيدة، ولعمّو قد يظير تمك الصمة 

إظياراً لايدع مجالًا لمشك في أن أبا تمّام يتناول الربع والطمل بوصفيما تجمّي ين 

 لبُنية واحدة:

 (7ٔ)ةَ النُوَبُ       وَاِستَحقَبَت جِدَّةً مِن رَبعِيا الحِقَبُ قَد نابَتِ الجِزعَ مِن أُروِيَّ 

وقد لايتبدى الربع والطمل بوصفيما بنيتين استبداليتين فقد يمزج أبو تمّام بينيما 

 مزجاً يجعل منيما بنيةً واحدةً ترفل فييا المغة بتمثلاتيا وتمثيلاتيا الفنيّة الفريدة:

 الحَيِّ ذاىِلُ             وَقَمبُكَ مِنيا مُدَّةَ الدَىرِ آىِلُ مَتى أَنتَ عَن ذُىمِيَّةِ 

 تُطِلُّ الطُمولُ الدَمعَ في كُلِّ مَوقِفٍ          وَتَمثُلُ بِالصَبرِ الدِيارُ المَواثِلُ 

 دَوارِسُ لَم يَجفُ الرَبيعُ رُبوعَيا            وَل مَرَّ في أَغفالِيا وَىوَ غافِلُ 

 (8ٔ)فييا السَحائِبُ ذَيمَيا         وَقَد أُخمِمَت بِالنَورِ فييا الخَمائِلُ  فَقَد سَحَبَت  

عمى ىذا النحو يمحو أبو تمام الفارق بين الربع والطمل، لأنيما يتشكّلان في 

المغة، ويتولّدان من ثرائيا، ولاغرابة والحال ىذه أن يكون طممو ممطوراً بشآبيب 

لأنّو ينحلُّ عن وعيو المسكون بغنى المغة المطر، ومحفوفاً بالرياض النضرة 
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وسخائيا وفيضِ صورىا ومعانييا، وينحدر عن رؤية يخفييا أبو تمام في خواتيم 

قصائده، إذ ىو يعي المغة الشعريّة وتأثيراتيا في المعنى الذي يتناولو ولاسيّما في 

ي نظام مدائحو، إذ إن ىذه التوشية وذاك التوشيح يجمع المجد المتفرق ويسمكو ف

جامع ىو نظام التعريض المتفوق، الفريد، إذ ىو منسجم وفرادة الممدوح في باب 

 المجد والرفعة بقول في خواتيم قصيدتو الآنفة:

 وَتَبعَثُ أَشجانَ الفَتى وَىوَ ذاىِلُ  مَنَحتُكَيا تَشفي الجَوى وَىوَ لعِجٌ    

 ىَوامِلَ مَجدِ القَومِ وَىيَ ىَوامِلُ    تَرُدُّ قَوافييا إِذا ىِيَ أُرسِمَت          

 (9ٔ)تَكونُ وَىَذا حُسنُيا وَىيَ عاطِلُ   فَكَيفَ إِذا حَمَّيتَيا بِحُمِيِّيا              

فقصيدتو التي افتتحيا ببنية الطمل المتبدّي في صورة الربع عمى مستوى المغة 

يميل عمى وظيفة  الشعريّة يختتميا بمكاشفة برؤيتو الشعرية لمفن، وىو تصوّر

 الفن كما يراه أبو تمام.

 وعمى ىذا النحو أيضاً يختتم قصيدتو التي مطمعيا:

 وَاِستَحقَبَت جِدَّةً مِن رَبعِيا الحِقَبُ       قَد نابَتِ الجِزعَ مِن أُروِيَّةَ النُوَبُ   
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المعاني بخلاصة رؤيتو لمفن إذ يجد الشعر قريناً لمفيم، وأنيساً لمعقل، وىو محفل 

المتآلفة، كما ىو ممتقى نوافر الأضداد، والقصيدة من ثم تنماز من سواىا بنسبيا 

 الوشيج بالرفعة والعمو، وىي تنحدر عن حسبٍ كريم، وأصلٍ شريف:

بَةً في الَأرضِ آنِسَةً                بِكُلِّ فَيمٍ غَريبٍ حينَ تَغتَرِبُ   خُذىا مُغَرِّ

 ذا اِجتُنِيَت          مِن كُلِّ ما يَجتنَيوِ المُدنَفُ الوَصِبُ مِن كُلِّ قافِيَةٍ فييا إِ 

 الجِدُّ وَاليَزلُ في تَوشيعِ لُحمَتِيا         وَالنُبلُ وَالسُخفُ وَالَأشجانُ وَالطَرَبُ 

 ل يُستَقى مِن جَفيرِ الكُتبِ رَونَقُيا         وَلَم تَزَل تَستَقي مِن بَحرىِا الكُتُبُ 

 (ٕٓ)صَميمِ المَدحِ مَنصِبُيا          إِذ أَكثَرُ الشِعرِ مُمقىً مالَوُ حَسَبُ حَسيبَةٌ في 

ن إن  حَسَبَ القصيدة وفقاً لرؤية أبي تمام الشعريّة يتّصل بعلاقتيا بالتراث، فيي إ

كانت تمت بمائة نسبٍ وشيجةٍ بالإرث الشعري الذي انتيى إليو بيد أنيا قصيدة 

فريدة لأنيا تجمع ىوامل المجد ومآثره وتؤبّده في نظام القصيد لئلّا يأتي عميو 

الزمن كما يأتي عمى آثار الديار، وىنا تكمن الصمة بين بنية الطمل والربع، في 

عرية في خواتيميا، فكما أن  شعر أبي تمام مطالع القصائد، وبنية المكاشفة الش

يسبغ عمى بنية الطمل حملًا وحميّاً ترده مربعاً ومغنى تجري فيو أرواح الحياة، 
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فكأنّيا بذلك تجابو فعل الزمن، فكذلك قصيدتو تجابو فعل الزمن أيضاً في حفظ 

 ا:مآثر ممدوحيو من الغناء والدثور وليس أدل عمى ذلك من قصيدتو التي مطمعي

 وَكَفى عَمى رُزئي بِذاكَ شَييدا     طَمَلَ الجَميعِ لَقَد عَفَوتَ حَميدا

 دَمِناً لَدى آرامِيا وَحُقودا            دِمَنٌ كَأَنَّ البَينَ أَصبَحَ طالِباً 

يل عمى إرثو الشعري الذي صدر عنو ىذا التقميد الفني في المقدمات حثم ي

 جديداً:الطممية؛ بيد أنو تناولو تناولًا 

 أَذكَرتَنا المَمِكَ المُضَمَّلَ في اليَوى        وَالَأعشَيَينِ وَطَرفَةً وَلَبيدا

 ثم  يفصح عن رؤيتو الشعرية بإزاء الفنّ الشعري في خاتمة قصيدتو:

 إِنَّ القَوافِيَ وَالمَساعِيَ لَم تَزَل      مِثلَ النِظامِ إِذا أَصابَ فَريدا

 ن ألََّفتَوُ           بِالشِعرِ صارَ قَلائِداً وَعُقوداىِيَ جَوىَرٌ نَثرٌ فَإِ 

 في كُلِّ مُعتَرَكٍ وَكُلِّ مَقامَةٍ            يَأخُذنَ مِنوُ ذِمَّةً وَعُيودا

 فَإِذا القَصائِدُ لَم تَكُن خُفَراءَىا      لَم تَرضَ مِنيا مَشيَداً مَشيودا 

 يَدعونَ ىَذا سُؤدُداً مَحدودا   مِن أَجلِ ذَلِكَ كانَتِ العَرَبُ الُألى   
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 (ٕٔ)وَتَنَدُّ عِندَىُمُ العُمى إِلّ عُمىً        جُعِمَت لَيا مُرَرُ القَصيدِ قُيودا  

فالقوافي نظام يتم بو شرف ىذا الممدوح وكرمو جوىر منشور حتى ينظمو الشعر 

الحرب ويحصيو فيتحمّى بو الممدوح فإذا ذكرت المكارم في المجالس ومواضع 

الشعر منيا، فكأنما تأخذ منيا ذمةً وعيداً بإحصائو إياىا،  نظمو التجأت إلى ما

وىذه الجواىر والمكرمات إذا لم تحفظيا القصائد كما تحفظ الخفراء لم تشِع ولم 

تشتير ومن أجل ذلك كان يقال فلان محدود السؤدد، أي إنو لم يكثُر مدحو، 

ل فيو الشعر، إذ إن  المكارم إذا لم تقُي د بالشعر فيكون مقصوراً عن كمالو إذا لم يُقَ 

 تفر قت وتبد دت.

ا عمى الرؤية الفنية لمطّمل كما تبدّى عند أبي تمام جاء وقوفو بالطمل سً وتأسي

مُنزاحاً عمّا درج عميو أسلافو من الشعراء فأعار السحائب بكاءَه ليحيمو ربعاً 

قد نذىب أبعد من ذلك فنقول إن أبا تمام ينسجم ووظيفة الفن الجماليّة، ولعمّنا 

ولّد من معنى الوقوف بالديار معنىً أكثر دقة وأبعد دلالةً عمى حالة التأسّي 

وأقدر عمى النيوض بوظيفة الفن كما تجمّت لوعيو الجمالي إذ أخذ وقوف امرئ 

ل القيس في معمّقتو وبكاءه واستبكاءه وولّد منو معنىً آخر فإذا كان الشاعر الأوّ 

 قد قال:
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 فَحَوْمَلِ  الدَّخُولِ  بَيْنَ  المِّوَى بِسِقْطِ      مِنْ ذِكْرَى حَبِيْبٍ وَمَنْزِلِ     نَبْكِ  قِفَا

 (ٕٕ)مِنْ جَنُوبٍ وَشَمْأَلِ  نَسَجَتْيَا رَسْمُيَا         لِمَا يَعْفُ  فَالمِقْراَةِ لم فَتُوْضِحَ 

الممك المضمل والأعشيين وطرفة فإنّ أبا تمام وىو الذي يتذكر عند معاينة الطمل 

ولبيد يجد أن النزولَ يحتوي الوقوفَ ويتجاوزه وىو يعارض امرؤ القيس في لاميّة 

 مطمعيا:

 لَيسَ الوُقوفُ بِكُفءِ شَوقِكَ فَاِنزِلِ        تَبمُل غَميلًا بِالدُموعِ فَتبُمِلِ 

 ربابِ وَجدٍ مُحوِلِ فَمَعَلَّ عَبرَةَ ساعَةٍ أَذرَيتَيا            تَشفيكَ مِن إِ 

 وَلَقَد سَمَوتَ لَوَ اَنَّ داراً لَم تَمُح       وَحَمُمتَ لَو أَنَّ اليَوى لَم يَجيَلِ 

 (ٖٕ)وَلَطالَما أَمسى فُؤادُكَ مَنزلًِ              وَمَحَمَّةً لِظِباءِ ذاكَ المَنزِلِ  

ولايكادون ذلك أن الوقوف عمى الديار كما يذكر الآمدي ىو وقوف المطيّ، 

 (ٕٗ)يذكرون نزولاً 

 استخدامومقدماتو الطمميّة، ىو  منالعديد  في النظر يمفت كما أنّ أكثر ما

 الطمل عن الاستفيام سياق في وذلك مطمعيا، في والتعجب الاستفيام لأسموب

 الديار خلاء نتيجتو كان فراق من وبأىمو بو حلّ  ما نتيجة الحال التي آل إليياو 
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قفارىا،  حزن يعكسان بتعجّ استفيام و  وىو ،الحالة ىذه من بتعجّ  وبالتالي وا 

 :قولو ذلك ومن الطمل، ذلك عمى ودىشتو الشاعر

 !؟ مابَالُ جَرْعائِوِ إلى جَرَدِهْ              مالِكَثِيبِ الِحِمَى إلى عَقِدِهْ 

 ؟!خُرُدِهما نَالَوُ في الْحِسَانِ مِنْ         ماخَطْبُوُ ما دَىاهُ ما غَالَوُ 

 لاستفيامنحا فيو الشاعر لأسموب ا فريد، بأسموب المقدمة ىذه جاءت حيث

 تمك عمييا صارت التي الحالة منوالثاني  لالأوّ  ينالبيتكل من  في التعجبي

اتخذن ىذه الديار سكناً لينّ فيما  المواتي الحسان عن الحديث يأتي ثم الديار،

 :فيقول ،مضى

 بالسحْرِ والنَّافِثاتِ في عُقَدِهْ             السالباتِ امرءاً عزيمتوُ 

 رِ وظلًا منْ ليوهِ وددهِ            لبسنَ ظمينَ ظلَّ أمنِ منَ الده 

 عيشِ ويسألنَ منوُ عنْ جحدهِ      فينَّ يخبرنَ عن بمينيةَ  ال 

 (5ٕ)يَذُوبُ مِنْ بَرَدِهْ رَشَفْتُ مال           وربَّ ألمى منينِّ أشنبَ قدْ 

 وجمالين   بفراقين   المرءلب   يسمبن المواتي واتنالحس مفارقة عن الحديث فنمحظ

؛ الأمن ظلّ  عن كناية الأوّل ظمّين، لبسن قد الحسان فيؤلاء المطيف، وكلامين  
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ين  أن: الثاني لُّ والظّ  الدىر، حوادث من آمناتٍ  فينّ  ،ومموك سادة ناتين  بلأن

 أما المرفّو، العيش سوى يعرفن لم لذلك ونتيجة والمعب، الميو يجدن ماتٌ منعّ 

 صفبدأ بو فيبينّ  للمتغزّ  ينتقل ثم .ويجيمْنيا يعرفْنيا، فلاالفاقة والبؤس و  حياة

 ثم ،جسامينّ صولًا لأو  ا،تيونضار  الأسنانومن ثمّ  سمرة، تعموىما التي الشفاه

 ..وفراقو ألمو عمىج يعر 

وتآسياً عمى ذلك جاءت بنية الطّمل عند أبي تمّام تعبيراً عن تجديده في الموقف 

الشعري من المعاني التي غدت مطروحةً في الطريق كما يقول الجاحظ، وبحثاً 

عن لغةٍ شعريةٍ جديدةٍ تعيد تشكيل الإرث الشعري من خلال بناء علاقات متنوّعة 

م اختلاف، ونسج المعاني عمى نحو أ بين الألفاظ، سواء أكانَت علاقات مشابية

من التصوير بتعبير  اً من الصناعة وجنس اً و الفن الشعري بوصفو ضربييظير ف

، فكانت الوقفة الطمميّة عند أبي تمّام علاقة مائزة عب رت عن (ٕٙ)الجاحظ أيضاً 

عمى مستوى شكل القصيدة وبنائيّتيا كما استقرّت عند من نزوعو إلى التّجديد لأ

من الشعراء، ولكن عمى مستوى فاعميّة المغة الشعرية، وآليّة عمميا في الفن سبقو 

الشعري، وبناءً عمى ىذا كمّو عُد  خروج أبي تمّام عمى عمود الشّعر العربي ضرباً 

نما في نظام قولو  ؛من الإبداع لأنو وعى أن التجديد لايكمن في مايقولو بذاتو وا 

 أيضاً.
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 ة لمطمل عند أبي تمام:ية الستعاريّ نالب -ثالثاً 

أشرنا فيما فرط من القول إلى أنّ أبا تمّام في مذىبو الشّعري أثار حركةً نقديّةً 

واسعةً، انقسم وفقاً ليا الشعراء والنقّاد بين من استحسن شعره واستجاده، ومنيم 

من استيجنو وأنحى عميو، ووضعت المصنّفات الكثيرة التي كانت انتصاراً لو أو 

م تخلُ كتب البلاغة من الاستشياد بشعره لممعاني البلاغيّة، والصنعة عميو، ول

البديعيّة، فقد كان لو مذىب في تأليف العبارات، والإغراق في التجريد وتشخيص 

المعنويات فضلًا عمّا ذكرنا من إلحاحو في طمب غريب المغة، وبحثو في تركيب 

 الكلام عن المجانس والمطابق.

مام كانت من جممة مآخذ الآمدي عميو في كتاب الموازنة، ولعل استعارات أبي ت

ن كان الآمدي ومن لف  لف و من  بل إنّيا شغمت صدراً صالحاً من ىذا الكتاب وا 

النقّاد يجد أنّ الولع بالفمسفة والمنطق، والاحتكام إلى التضاد والقياس والإغراب 

تمام وردّه إلى نوعٍ من في المفظ والمعنى، وكثرة البديع كان مما أفسد شعر أبي 

الإحالة، وبطلان المعاني، فإن النظريّة الشعريّة الحديثة وجدت في الزخرف الذي 

، كما وجدت في صنعتو العقميّة زخرفاً نادراً (ٕٚ)أولع بو أبو تمام عملًا عقميّاً نادراً 
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جعل من شعر أبي تمام أدق  صورة لمنضج الفنّي لمنزوع إلى التجديد الذي تكمّفو 

 .(ٕٛ)مسمم وفتقو بشار وتكامل عند أبي تمام

وتبدو استعارات أبي تمام الغريبة والنادرة في بنية الطمل حين يؤلّف بين 

المحسوسسات والمعقولات، وىو خروج بيّن عمى ما ألفتو العرب من المقاربة في 

التشبيو والمناسبة بين المستعار منو لممستعار لو كما حد د ذلك المرزوقي ومن 

، وفي الآن عينو يخرج عمّا أَنِفَو العرب من المعاني الشعريّة، اقبمو ابن طباب

 فانظر إلى قولو في مطمع قصيدة لو في المديح:

 إلّ الَأسى وَعَزيمَةُ المَجمودِ             مالي بِرَبعٍ مِنيُمُ مَعيودِ   

 ن مَسعودِ إِن كانَ مَسعودٌ سَقى أَطلالَيُم    سَبَلَ الشُؤونِ فَمَستُ مِ 

 ثُمَّ اِرعَوَيتُ وَذاكَ حُكمُ لَبيدِ   ظَعَنوا فَكانَ بُكايَ حَولً بَعدَىُم         

 (9ٕ)أَجدِر بِجِمرَةِ لَوعَةٍ إِطفاؤُىا            بِالدَمعِ أَن تَزدادَ طولَ وُقودِ 

فيو في معانيو واستعاراتو يقترب من عمود المعاني مرةً ثم يخالفو أخرى، فمقد 

في ترك البكاء والاستعصام بالتآسي والتجمُّد عمى نحو ما نجد عند امرئ خالف 

 القيس:
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نَّ شِفائي عَبرَةٌ مَيَراقَةٌ"  "وَاِ 

 بيد أنو لجأ إلى معنى لبيد في البكاء:

 "وَمَن يَبكِ حَولً كامِلًا فَقَدِ اِعتَذَر"

، إذ لا يجد عمى أنّو في طمميّة أخرى يجد في الدمع ما ينقع غُمّتو، ويشفي عمّتو

مناصاً من المجوء إلى كنف المعاني المأثورة في الوقفة عمى الأطلال فيستوقف 

صاحبو ليذري دمعوُ فإن  فيو شفاءً لو ويظير ىنا استعارتو الماعون، وىو ممّا 

يُحسُّ لداءِ الفراق وىو ممّا يميل عمى شيءٍ معقول فقرن المحسوس إلى المعقول 

 عمى غير معيود الشعراء:

 أَبي المَنازِلِ إِنَّيا لَشُجونُ            وَعَمى العُجومَةِ إِنَّيا لَتُبينُ وَ 

 فَاِعقِل بِنِضوِ الدارِ نِضوَكَ يَقتَسِم    فَرطَ الصَبابَةِ مُسعِدٌ وَحَزينُ 

 (ٖٓ)داءَ الفِراقِ فَإِنَّيا ماعونُ    ل تَمنَعَنّي وَقفَةً أَشفي بِيا        

ن كان لا أبَ ليا عمى سبيل الاتساع، وتعظيماً ليا،  فقد أقسم بأبي المنازل وا 

ت بو ميَ ويريد أن  المنازل عمى عجمتيا تشكو سوء حال تأثير الزمان فييا، وما ابتُ 
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نما يريد أنّ الواقف عمييا  ط الدروسمن تسمّ  عمييا لمعرفة مفارقة سكّانيا، وا 

 و.وتأمّمو يحصل لو ذلك، فكأن  الدار عرّفتو وأخبرت بوصفو

إلّا أنّ أبا تمام قد يُغرب في الاستعارة في تشكيمو لصورة الطمل طمباً للإغراب 

في المعنى فيعقد الصورة العقميّة عمى مألوف العبارات التي جرت مجرى 

المحسوس ثم يأتي بما يعزب عن العقل تصوّره من قبيل استعارتو لقُرحان البين، 

م: رجل قُرحان إذا لم يصبو مرض يريد من لم يصبو البين حملًا لو عمى قولي

مثل الجدري والحصبة، وكقولو رسيس اليوى حملًا لو عمى رسيس الحمى أي 

أوّليا، ومن ذلك أيضاً تفريق شمل الدّمع حملًا عمى تفريق شمل الأحبّة وكل 

 :(ٖٔ)ذلك تجده في مطمع قصيدتو في مديح أبي دُلَف العِجميّ 

 أُذيمَت مَصوناتُ الدُموعِ السَواكِبِ   عَمى مِثمِيا مِن أَربُعٍ وَمَلاعِبِ       

 أَقولُ لِقُرحانٍ مِنَ البَينِ لَم يُضِف   رَسيسَ اليَوى تَحتَ الحَشا وَالتَرائِبِ 

ق شَملَ دَمعي فَإِنَّني        أَرى الشَملَ مِنيُم لَيسَ بِالمُتَقارِبِ   أَعِنّي أُفَرِّ

 عَدُوِّيَ حَتّى صارَ جَيمُكَ صاحِبي  ارَ في ذا اليَومِ عَذلُكَ كُمُّوُ    وَما ص
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ثم  إنِّو في بحثو عن استعارة بِكْرٍ ولفظةٍ بكرٍ ومعنىً بكرٍ يقع عمى استعارة  

أبكار الخطوب أي التي لم يُصَبْ بيا أحدٌ قبمو يقول في الوقفة الطمميّة 

 :(ٕٖ)نفسيا

 حَ لَكَ البِمى      فَأَصبَحتَ مَيدانَ الصَبا وَالجَنائِبِ أَمَيدانَ لَيوي مَن أَتا

 ىَوايَ بِأَبكارِ الظِباءِ الكَواعِبِ   أَصابَتكَ أَبكارُ الخُطوبِ فَشَتَّتَت         

فقابلَ بين أبكارِ الخطوب وأبكار الظباء الكواعب وىَينا مزجٌ بيِّنٌ بين الصنعة 

العقمية الكامنة في استعارة أبكار الخطوب والزخرف المفظي قي المقابمة وىذا 

مذىب فني عجيب أولع بو أبو تمام فأفرط فيو وأغرب وتشعّب وذىب فيو كل  

لفِكر ومن صنائع العقل، وأنّ معانيو مذىب، ولأنّو يعي أنّ استعاراتو من عمل ا

العجيبة ليي مما يعزب عمى العقول، وصوره الغريبة النادرة لا تُساق إلّا لمن 

أغرب في المجد وعلا، فإذا حصل ليا ذاك فقد وقع شعره في موقعو، وليذا فإنّو 

يقرظ قوافيو ومعانيو ثم  يستعير الحياض لمشعر، ليدل  عمى حال المناسبة 

ءمة بين ما لشعره من العمو، وما لممدوحو من المجد والسمو، فالشعر وفقاً والملا

لمذىبو لا يفنى ولو كان لو فناء لأفناه ما مُدِحَ بو أجداد الممدوح، ولكنو مما 
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حبت العقول وأذىانيم، فإذا انكشفت سحائب من ذلك أعقبتيا سحائب من الشعر 

 فلا فناء لو:

 تَمَيَّلَ في رَوضِ المَعاني العَجائِبِ       بَعدَما    إِلَيكَ أَرَحنا عازِبَ الشِعرِ 

 مِنَ المَجدِ فَييَ الآنَ غَيرُ غَرائِبِ       غَرائِبُ لقَت في فِنائِكَ أُنسَيا      

 وَلَو كانَ يَفنى الشِعرُ أَفناهُ ما قَرَت     حِياضُكَ مِنوُ في العُصورِ الذَواىِبِ 

 (ٖٖ)ذا اِنجَمَت             سَحائِبُ مِنوُ أُعقِبَت بِسَحائِبِ وَلَكِنَّوُ صَوبُ العُقولِ إِ 

وتأسيساً عمى وعي أبي تمام لمشعر بوصفو ابتداعاً وبحثاً عن صورٍ ومعانٍ 

ا عمى غير مثالٍ سابق، لأنو مزيج من يطرقيا غيره من الشعراء، جاء طممو مبني  

والمؤنس، لأنّو يأنف المحسوس والمعقول، والمؤتمف منيا والمختمف، والموحش 

أن يتبع من سبقو، كيف وىو يؤمن أنّ الشعر صوب العقول، وأنو متجدد بتجدد 

 الفكر، كما تتجدد السحائب، وليذا جاءت قصائده كما يقول:

 (ٖٗ)مُكَرَّمَةً  عن المَعْنى المُعادِ           منزىةً  عن السَّرقِ المورّى  

 ،الشعريّة تمثيلًا فنيّاً من تمثيلات القصيدةد غدا الطمل وفقاً لرؤية أبي تمام قل

لعمل العقل في صنعة الفن، والبحث عن أبكار الصور، واجتلابِ المعاني  اوتجمي  
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والأغراض الخفيّة، فيشخّص المجرّد حيناً، ويجرّد المشخّص حيناً آخر، وقد 

يؤلّف بين الحالين في صورةٍ استعاريةٍ واحدة، وذلك كمّو ضمن نسق المغة 

الشعريّة وتمويناتيا البديعيّة، فكان من أولئك الشعراء الذين وعوا أنّ مزية الشعر 

نما ىو فيضٌ  لا تكمن في جريو عمى مألوف المعاني والصور والاستعارات وا 

نما المغة ىي مجمى الرؤية الشعريّة التي عبّرت عنيا  متجدّد من فيوض العقل، وا 

 وى الرؤية والفن في آن معاً.بنية الطمل في قصائد أبي تمام عمى مست

 الخاتمة:

ا لمخروج عمى ما أتى من الثورة عمى ىيكميّة القصيدة القديمة بابً أبو تمام لم يتخذ 

في تحقيق الملاءمة الفنية بين القصيدة والحياة  بعيداً مضى  لبو الأوائل، ب

العباسيّة الجديدة، فتناوليا من حيث انعكاس أنماط الحياة وتلاوينيا في وعيو 

بيد أنو خرج عمى الأساليب، وجدّد في ، الجمالي، فحافظ عمى نيج القصيدة

المعاني والصور، وطمب المجانس والمطابق وحرص عمى تشقيق المعاني 

بعض، فأحدث انزياحاً في موقف الشاعر إزاء لغتو أولًّا، وفي بعضيا من 

ا، دون أن يخرج عمى نمط القصيدة وتشكيميا عمى نحو ما مواجيتو لمقصيدة ثانيً 

جانب ميم من جوانب الحساسيّة الشعريّة . حيث امتازت قصائده بانتيت إليو
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ن من أولئك كافقد التي استكممت عمى يديو وعمى أيدي من عاصره من الشعراء، 

الشعراء الذين وعوا أنّ مزية الشعر لا تكمن في جريو عمى مألوف المعاني 

نما ىو فيضٌ متجدّد من فيوض العقل، و  جودة الشعر  أن  والصور والاستعارات وا 

ن   ، حيث لعقلاة ة إبداعيّ ما في استمراريّ ليست في تأىبو لتعابير المألوف فقط، وا 

الذي جرى عميو أبو تمام ورؤيتو لمتجديد  إلى جممة المذىب تناخمصت دراس

الشعري بوصفو أسموباً في تناول الشاعر لممعاني، انطلاقاً من أن أدبية الأدب لا 

 تكمن في ما يقولو الشاعر بقدر ما تكمن في نظام قولو.
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 ٕٗٚ، ص ٕٜٚٔ

غركان، رحمن: مقومات عمود الشعر الاسموبية في النظرية والتطبيق، اتحاد الكتاب العرب،  (ٜ)
  ٖٕٗ، صٕٗٓٓدمشق، 

الآمدي، الحسن بن بشري: الموازنة بين شعر أبي تمام والبحتري، تح: عبد الله حمد محارب،  (ٓٔ)
  ٕ٘ٔ/ٔ، ٜٜٓٔمكتبة الخانجي، القاىرة، 

العزيز: الوساطة بين المتنبي وخصومو، تح: أحمد أبو الفضل القاضي الجرجاني، عمي بن عبد  (ٔٔ)
 .ٜٔ، صٜٙٙٔ)إبراىيم( ومحمد عمي البجاوي، دار القمم بيروت، 

ابن رشيق، القيرواني: العمدة في محاسن الشعر وآدابو والرأي لابن الرومي الشاعر العباسي  (ٕٔ)
ٕٙٗ\ٕ 

عبد الواحد: تحرير التحبير، تح: حفني  ابن أبي الاصبع المصري، زكي الدين عبد العظيم بن (ٖٔ)
  ٕ\ٖٓٚ، ٜٜ٘ٔمحمد شرف، القاىرة، 

بيروت،  -الحاتمي، محمد بن الحسن: الرسالة الموضحة، تح: محمد يوسف نجم، دار صادق (ٗٔ)
 ٔٛٔ، ص ٜ٘ٙٔ

، ٗمصر، ط -ديوان أبي تمام بشرح الخطيب التبريزي، تح: محمد عبده عزام، دار المعارف (٘ٔ)
 .ٚ٘ٔ/ٔد.ت، 
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 ٕٜ\ٔديوان أبي تمام : (ٙٔ)
  ٜٖٕ\ٔديوان أبي تمام : (ٚٔ)
 ٖٔٔ ٕٔٔ\ٖديوان أبي تمام:  (ٛٔ)
 ٕٔٔ\ٖديوان أبي تمام:  (ٜٔ)
 .ٜٕ٘\ٕٕٛ\ٔديوان أبي تمام:  (ٕٓ)
 ومابعدىاٗديوان أبي تمام: ص  (ٕٔ)
، ٜٜٙٔ، ٖمصر، ط -امرؤ القيس الكندي ديوانو، تح: محمد ابو الفضل إبراىيم، دار المعارف (ٕٕ)

 ٛص
  ٕٖ\ٖديوان أبي تمام:  (ٖٕ)
 .ٖٙٛ\ٕالآمدي الموازنة بينو وبين أبي تمام والبحتري:  (ٕٗ)
(

25
 .ٕٕ٘/ٔ :ي تمامأب ديوان(

 .ٖٚٔص ،ٖٕٓٓ، ٔوالتبيين، تح: درويش الجويدي، المكتبة العصرية، بيروت ط الجاحظ، البيان( ٕٙ)
والبييتي: تاريخ  ٜٕٚ، صٕط مصر،-ضيف، شوقي: العصر العباسي الأول، دار المعارف (ٕٚ)

 .ٜ٘الشعر حتى آخر القرن الثالث،ص
وابن رشيق: العمدة في محاسن  ٚٙٗالبييتي: تاريخ الشعر العربي حتى آخر القرن الثالث، ص (ٕٛ)

 ٕٔٙ\ٕالشعر وآدابو، 
 ٕٛٙ/ٔديوان أبي تمام:  (ٜٕ)
 ٖٕٖ/ٖديوان أبي تمام :  (ٖٓ)
  121ومابعدىا  ٜٛٔ/ٔديوان أبي تمام:  (ٖٔ)
 ٕٔٓ/ٔالمصدر السابق:  (ٕٖ)
 .ٕٗٔ-ٖٕٔ/ٔديوان أبي تمام:  (ٖٖ)
 ٕٖٛ/ٔديوان أبي تمام:  (ٖٗ)
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 المراجع:

الآمدي، الحسن بن بشري: الموازنة بين شعر أبي تمام والبحتري، تح: عبد  .ٔ
 .ٜٜٓٔالله حمد محارب، مكتبة الخانجي، القاىرة، 

العرب من العصر الجاىمي إلى إبراىيم، طو أحمد: تاريخ النقد الأدبي عند  .ٕ
 .ٕٜٚٔالقرن الرابع اليجري، دار الحكمة، دمشق، 

صبع المصري، زكي الدين عبد العظيم بن عبد الواحد: تحرير بي الإأابن  .ٖ
 .ٜٜ٘ٔالتحبير، تح: حفني محمد شرف، القاىرة، 

القاىرة،  -ابن جعفر، قدامة: نقد الشعر، تح: كمال مصطفى، مكتبة الخانجي .ٗ
 .ٜٛٚٔ، ٖط

ابن رشيق، القيرواني: العمدة في محاسن الشعر وآدابو، تح: محمد قرقزان،  .٘
 .ٜٜٗٔ، ٕدمشق، ط  -مطبعة الكاتب العربي

-دار المعارف إبراىيم،محمد ابو الفضل  :تح ،امرؤ القيس الكندي ديوانو .ٙ
 .ٜٜٙٔ ،ٖط ، مصر

، البييتي، محمد نجيب: تاريخ الشعر العربي حتى آخر القرن الثامن اليجري .ٚ
 .ٕٜٚٔ، ٗدار الفكر، ط

، ٔوالتبيين،تح: درويش الجويدي، المكتبة العصرية، بيروت ط الجاحظ، البيان .ٛ
ٕٖٓٓ. 

الحاتمي، محمد بن الحسن: الرسالة الموضحة، تح: محمد يوسف نجم، دار  .ٜ
 .ٜ٘ٙٔبيروت،  -صادق

ديوان أبي تمام بشرح الخطيب التبريزي، تح: محمد عبده عزام، دار  .ٓٔ
 .، د.تٗط مصر، -المعارف
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صمود، حمادي: في نظرية الأدب عند العرب، النادي الأدبي الثقافي، جدة،  .ٔٔ
 .ٜٜٓٔ، ٔط

 .ٕط ،مصر-دار المعارف ،ولالعصر العباسي الأ :ضيف، شوقي .ٕٔ
سموبية في النظرية والتطبيق، اتحاد غركان، رحمن: مقومات عمود الشعر الأ .ٖٔ

 .ٕٗٓٓالكتاب العرب، دمشق، 
ن عبد العزيز: الوساطة بين المتنبي وخصومو، القاضي الجرجاني، عمي ب .ٗٔ

 .ٜٙٙٔبراىيم ومحمد عمي البجاوي، دار القمم بيروت، إتح: أحمد أبو الفضل 
مقدّمات قصائد أبي تمام وعلاقتيا بمضمون القصيدة، نادية بنت حسن ضيف  .٘ٔ

 ه،السعودية.ٜٕٗٔ، ٔالله الصاعدي، جامعة أم القرى، كمية المغة العربية،ط
المعارف  دار عطوان، حسين .د الجاىمي، الشعر في العربية يدةالقص مقدمة .ٙٔ

 ط..د ، بمصر
 ، غريب مكتبة ، شمب الدين سعد ، والمتنب تمام أبي عند القصيدة مقدمة .ٚٔ

 ط..د
 


