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المعاصر مسرح الشارعتقنيات   
فى إيران   

 

 دآمال عبد المنعم أحمد محم                                           
Amalabdelmonem33@yahoo.com 

 ممخص
 

       تقنيات مسرح الشارع المعاصر فى إيران؛ فيتوقف البحث  يناقش
يرانى، ويشير إلى ومدى أىميتو فى المجتمع الإ ،عند مفيومو –فى البداية  –

رصد بداياتو الفعمية منذ العصر القاجارى، يالإرىاصات التى ميدت لظيوره، ثم 
 وصولًا إلى بمورتو فى الزمن المعاصر بجيود المجموعات الطلببية، موضحاً 

 أسباب انتشاره، وملبمح رواجو فى البمدان الإيرانية المختمفة.
 

      التى يعالجيا، ثم تتوقف أبرز القضايا  –بعد ذلك  –تطرح الباحثة 
عند تقنياتو، وتدلل عمييا ببعض النماذج من  –فى شىء من التفصيل  –

 فى إيران. مسرحيات الشارع المعاصرة 
 

وفى الختام أوضحت النتائج أن مسرح الشارع المعاصر فى إيران عبارة 
عن مسرحيات قصيرة تقُدم فى الفضاءات المفتوحة، وتستيدف تطوير الوعى 
والفكر الإنسانى؛ لذا تتأسس عمى المشاركة التفاعمية مع الجميور؛ بيدف 
اجتذابو، كما تتوسل بمجموعة من التقنيات المسرحية التى تميزه، وتتفق مع 
 أىدافو؛ ومن ثم تتنوع ما بين تقنيات أدبية، وتقنيات أدائية، وتقنيات تشكيمية. 

تنحو إلى البساطة، ولا تحتاج  ولا تتطمب ىذه المسرحيات أية تكاليف باىظة؛ إذ
 سوى خيال واسع، وأفق واعٍ يبمور الفكرة المطروحة.

 

المشيد الافتتاحى  –المسرحيات القصيرة  –مسرح الشارع الكممات المفتاحية: 
 .التمثيل الصامت –الارتجال  –

                                                           

 
كلية  –بقسم اللغات الشرقية وآدابها  مدرس الأدب الفارسى الحديث والمعاصر

 .امعة الإسكندريةج –لآداب ا
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 مـقـــدمـة

سعى الإنسان منذ القدم إلى إيجاد وسائل متعددة تساعده عمى التعبير 
طمعاتو الفكرية والنفسية والاجتماعية، فى صيغ وأشكال مختمفة، فكانت عن ت

؛ حتى أصبح فن الوسائط التى لجأ إليياأحد ىذه  –ومنيا المسرح  –الفنون 
   المسرح حاضراً مع مرور الزمن فى الوعى الفردى والجمعى لمشعوب جميعيا 

 (1)منذ بداياتو الأولى عند الإغريق وحتى الوقت الحاضر.

 

منيا طل يالتى  نافذأحد أىم الميُعد ويرجع ذلك إلى أن فن المسرح  
يواجينا إذ يصور ىمومنا، ومشاكمنا، و منيا؛  اجزءً  يمثل عمى الحياة، بلالإنسان 

؛ فى تشكيل الثقافة المجتمعية اً كبير  اً دور  يمعبومن ثم  بالتردى السائد من حولنا؛
تطوير  ىسيم ففحسب، بل ي متاعالإو المشاىدة ثقافة  لا يقتصر عمى إن دوره إذ

 وعى الإنسانى، كما يساعد عمى الإرتقاء بالذوق العام.الفكر وال
 

ومع بدايات القرن العشرين وضمن توجيات التجريب اىتم المسرحيون  
بإيجاد صيغ وأشكال مسرحية جديدة، تستيدف خمق علبقة تتسم بالحميمية 

المسارح المغمقة داخل الأبنية  والمباشرة مع الجميور، بعد أن تمردوا عمى
وكذلك  –وىو مايطمق عميو مسرح الخشبة  –المعمارية كمسرح العمبة الإيطالى 

لمتعبير عن أفكار الإنسان ومشكلبتو؛ لذلك توجيوا إلى الفضاءات المفتوحة 
 (2)بوصفيا مكاناً بديلًب لتقديم الأعمال المسرحية.

 

ية الجديدة، ومن بينيا مسرح ومن ثم ظيرت الكثير من الأشكال المسرح 
الشارع الذى يسعى إلى تحقيق مشاركة حميمة واعية بينو وبين الجميور، عبر 
تضمين موضوعاتو القضايا والأفكار المختمفة القريبة من الواقع اليومى ليذا 

 الجميور.
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لاسيما وأن مسرح  ،وىنا تنبع أىمية ىذا البحث بسبب أىمية موضوعو 
راً فى تشكيل وعى وافد الفن المسرحى الميمة؛ إذ يمعب دوراً كبيالشارع يُعد أحد ر 
عن الواقع عبر شاكل المجتمع، وقضاياه، كما يم عمىلأنو يركز  الإنسان، وفكره؛

؛ من أجل حثو عمى تغييرهجميور عمى واقعو، ويسعى لإطلبع الالمعيش، وي
؛ وجميور مؤدٍ فيو لا يحتاج سوى  خمق حياة أفضل، مستعيناً فى ذلك بالبساطة،

 .فحسب؛ حتى تصل رسالتو أى يحتاج إلى )مرسل/ ممثل( و)مستقبِل/ متمقى(
  

ومننننن الجنننندير بالننننذكر أن التوقننننف عننننند مسننننرح الشننننارع فننننى إيننننران يُثيننننر         
فيمػا التى تبمور مشكمة البحث، ويمكن أن نوردىا  الميمة مجموعة من التساؤلات

 يأتى:
 ؟فى المجتمع الإيرانى ميتووما أىمفيوم مسرح الشارع؟  ما -
 ؟إيرانفى متى ظير مسرح الشارع  -
 ؟ فى البيئة الإيرانية ما العوامل التى أدت إلى انتشاره -
 ؟ وما أبرزىا؟مسرح الشارع الإيرانى وع القضايا التى يعالجياىل تتن -
 ؟ان؟ وما ىىتميز مسرح الشارع فى إير محددة  تقنياتىل ىناك  -
 

لبحث فى الوقوف عمى أبرز التقنيات التى تميز ويتمثل ىدف ىذا ا 
مسرح الشارع الذى يُقدم فى إيران، موضحاً إياىا فى شىء من التفصيل عبر 
 :الاستشياد بثلبث مسرحيات تنتمى إلى مسرح الشارع الإيرانى المعاصر، وىى

، (4)/ بالمون البرتقالى(نارنجی رنگ بو، و)(3)/ السينات الثمانية(ىشت سين)
 (5)./ من قال إن تصديقو صعب؟!( ؟!سختو باورش گفتو کیو)

 

ويعود اختيار ىذه المسرحيات بوصفيا نماذج تطبيقية إلى أسباب عدة،         
نذكر منيا: )أولًا( مدى الجذب والتشويق الذى تثيره عناوينيا بمجرد تأمميا؛ إذ إن 

المتمقى بعض عنوان أى عمل أدبى يُعد عتبو النص، والمفتاح الذى يستشف منو 
 التفاصيل التى تجذبو لمعمل من عدمو.
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فبالتوقف عند عنوان مسرحية )السينات الثمانية( نجد أن صياغتو جاءت         
، والتى تُعد (6)عمى نيج مسمى سفرة النيروز التى تُعرف بمائدة )السينات السبعة(

ن (7)من أبرز مظاىر )الاحتفال بعيد النيروز( المقاربة بين  فى إيران سنوياً؛ وا 
عنوان المسرحية ومسمى سفرة النيروز أمر يستدعى الانتباه، ويحرك الفضول 
لمتوقف عند ىذه المسرحية، غير أنو بالاطلبع عمى أحداثيا نجدىا تستميم إحدى 
الشخصيات التراثية المرتبطة بالوجدان الإيرانى، ألا وىى شخصية "الحاج فيروز" 

الشعبية، والمرتبطة بأىم الاحتفالات  (*)وز(المعروفة داخل حكاية )عمو نور 
، وىو الاحتفال بعيد النيروز، ثم توظيفيا فى إطار جديد الإيرانية عمى الإطلبق

معاصر بعد تحميميا بمضامين جديدة؛ ومن ثم إن استحضار ىذه الشخصية 
التراثية من عمق الزمن إلى زمننا المعاصر عبر ىذه المسرحية، يُعد استمياماً 

من الموروث الاحتفالى بأعياد إيران القومية، بل إعادة توظيف الموروث  لجزء
   الثقافى والفمكمورى الإيرانى فى عمل مسرحى؛ بيدف إحداث التأثير المطموب 
فى الوعى الجمعى؛ مما يشكل عنصر جذب واضحاً يسيم فى خمق جو من 

 متعة التمقى.
 

منذ الوىمة  –برتقالى( يوحى عنوان مسرحية )بالمون ال كما أن تأمل        
بأن المسرحية تتضمن أحداثاً سارة ومبيجة، ووقائع سعيدة؛ وذلك لما  –الأولى 

من دلالات تعبر عن الوفرة، والحصاد، والخريف، والقناعة،  (8))لمون البرتقالى(
، والتوىج، والدفء، والحرارة؛ فيو من ضمن مجموعة الألوان ادةوالسعوالرضى، 

كون من مزج المونين: )الأحمر( وما يبعثو من حيوية ونشاط، الساخنة، ويت
و)الأصفر( وما يبعثو من سرور وبيجة. لكن بالاطلبع عمى أحداث المسرحية 
نجدىا تدور حول معاناة بعض أفراد المجتمع، وما يطوقيا من بؤس وشقاء؛ 

ومضمون أحداثيا،  ومن ثم ىناك تناقض واضح بين دلالات عنوان المسرحية
 التناقض يخمق مفارقة درامية تثير الدىشة، وتبعث عمى الإثارة والتشويق. ىذا
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أما عنوان مسرحية )من قال إن تصديقو صعب؟!( فقد جاء بأسموب         
إنشائى، غير طمبى، يفيد التعجب؛ مما يثير ممكة الخيال، ويحرك أفق التوقعات، 

الأمر الذى يشير إليو  بل يدفعنا لمتوقف عند أحداث ىذه المسرحية لنتحرى عن
العنوان، ويؤكد أن تصديقو لم يكن صعباً؛ ومن ثم إن العنوان عمى ىذه الشاكمة 

ثارة ذىنو وتشويقو.  ييدف إلى جذب انتباه المتمقى، وا 
 

)ثانياً( اتسمت المسرحيات الثلبثة بتنوع القضايا، والموضوعات،         
تماعى تارةً، وماىو سياسى تارةً والأفكار التى تعالجيا؛ فتراوحت بين ماىو اج

أخرى، وجميعيا قضايا إنسانية مستميمة من وقائع الحياة اليومية التى يعيشيا 
الناس فى الوقت الحاضر؛ ومن ثم إن موضوعات ىذه المسرحيات نابعة من 
ىموم الناس، وقضايا الواقع المعيش؛ لذلك فيى جديرة بالاىتمام، وتستدعى 

 التوقف أماميا.
 

عن غيرىا من مسرحيات الشارع  –)ثالثاً( تتوافر فى ىذه المسرحيات         
أغمب السمات الفنية التى تتسم بيا نصوص مسرح الشارع، وأبرز  –الأخرى 

التقنيات التى يتوسل بيا ىذا التيار المسرحى فى إيران عند تقديم أعمالو عبر 
لأحداث الدرامية، مروراً مراحميا المختمفة؛ بدايةً من مرحمة التمييد قبيل بدء ا
والتى تُعد مفتاح نجاح  –بمرحمة تشكيل العلبقة التفاعمية بين المؤدى والمتمقى 

وصولًا إلى مرحمة العرض الفعمى وعناصره الفنية؛ والتى  –ىذا الشكل المسرحى 
 تتوسل ببعض الأدوات الحياتية البسيطة.

 

 وأىميتو فى إيرانمفيوم مسرح الشارع أولًا: 
يومو كما ىو متعارف عميو بمف -الشارع ليس فقط طريقاً لمعبور  إن      

طريق نمشى فيو، ونحتك بشخوصو وأماكنو، ونستمع لكنو  –التقميدى الاعتيادى 
فيو إلى الكثير من القصص والحكايات التى أحياناً تؤثر فى المشاعر، بل تسمط 
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ظير عمق ومن ىنا ي الضوء عمى القضايا والمشاكل التى تشغل العقل والتفكير؛
المسرح المكشوف الذى يُقدم فى اليواء "بوصفو فكرة مصطمح مسرح الشارع 

أى إنو "تسمية  ؛(11)الذى يُقام ويؤدى خارج الأبواب"المسرح أو بوصفو "( 9)الطمق"
تطمق عمى عروض مسرحية تجرى خارج العمارة المسرحية فى الساحات 

ن المفتوحة، فيقدم أعمالو فى الشوارع، يستثمر فضاءات الأماك إذ ؛(11)العامة"
والميادين، والمتنزىات، والحدائق، والساحات، ومواقف السيارات، ومراكز التسوق، 

 (12).وغيرىا من الأماكن العامة كأى مكان لا تجد لو أبواباً حيث يتجمع الناس
 

بيدف معالجة قضايا  ؛وسط الناسفى  وعروضمسرح الشارع يقدم 
رضيا بطريقة فنية جاذبة، من دون أن يتطمب ذلك وجود عن طريق عالناس 

من الفئات الموجودين فى الشارع جميور محدد؛ لأنو يُعرض لمناس جميعيم 
فى مسرح الشارع عمومياً، المكان إذ "غالباً مايكون  ؛العمرية والطبقية كافة

الثقافية  مستقبلًب لكل الناس، بغض النظر عن اىتماماتيم، ومستوياتيم
جتماعية؛ ليكون بذلك مسرح الشارع من أكثر الأشكال المسرحية ديمقراطية، والا

 (13).وتقريباً لمثقافة من المواطنين، حتى غير الميتمين منيم"
 

حرية أكبر فى طرح الأفكار، والتفاعل مع الجميور  مسرح الشارعويممك 
من دون التقيد بشروط تفرضيا مؤسسات بعينيا، ومن دون استيداف عائد 

مثل  -إذ لايحتاج ادى، لاسيما وىو لا ييتم بالصرف ببذخ عمى عروضو؛ م
إلى آلات ومعدات متقدمة عند تقديم  -بقية الفنون كالسينما والتميفزيون 

باىظة، أو ديكوراً، أو إضاءة، أو مكاناً مجيزاً، أو  أزياءً لا يتطمب عروضو، و 
تاج سوى خيال واسع، وأفق غيره، بل يتوسل بأبسط الأزياء، وأقل التكاليف، ولايح

(14)واعٍ يبمور الفكرة المراد عرضيا.
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فى اليواء  فإن مسرح الشارع ليس مجرد أداء يقدم فى زاوية الشارعلذا 
تقنياتيا  مسرحيات ليا عبارة عن لكنوالطمق والأماكن المفتوحة فحسب، 

 ،رجلممتفحرة ، ومساحة للؤداءتتطمب مساحة مفتوحة ة التى مميز الخصائصيا و 
فى الشارع إلى  من المارة يمكنيا جذب الجميور ، كماوالتأثر متأثيرمساحة لو 

ارتباط تفاعل و  وىذا ما يتوقف عمى مدى الإبداع المقدم؛ حتى يحدث ،العرض
بمغة  تفرجالرسالة إلى الم والعرض؛ مما يؤدى إلى وصول المتفرجبين الممثل و 

 ة.ؤثر وم ،موجزة
 

إلى  –أثناء إيصال رسالتو الإنسانية  –ومن ثم يمجأ مسرح الشارع 
إشراك الجميور فى الحدث المسرحى؛ من أجل إعطاء إحساس إيجابى 
بالتضامن والقوة عن طريق المشاركة فى المشاعر الجماعية التى تتضمنيا أجواء 
المسرحية، مستيدفاً حث أفراد الجميور عمى القيام بما لم يكن بمقدورىم عممو 

وبذلك يسيم فى تقوية فكرتيم عن أنفسيم، وزرع الثقة سابقاً دون مساعدة؛ 
 (15)فييا.

 

وىنا تتجمى بعض نقاط الاختلبف والتمايز التى يتفرد بيا مسرح الشارع 
عن المسرح التقميدى المغمق الذى يُقدم داخل الأبنية المعمارية، ونسميو مسرح 

يور فى صناعة الخشبة؛ ففى مسرح الخشبة تكاد تنعدم المشاركة الإيجابية لمجم
العرض المسرحى، كما ينعدم التواصل والتفاعل بين الممثل والمشاىد؛ بسبب 

ثنين، وكذلك بسبب وجود الإضاءة التى ود خشبة مسرح تشكل حاجزاً بين الاوج
؛ ىذه (16)، وتعزلو فى عالم إييامى خاص بوممشاىدينلممثل لتعوق رؤية ا

المعمارية، ويخضع ليا المكان المقدم  التقاليد المسرحية الجامدة تفرضيا الأبنية
لممثل القابع فوق تعزل الجميور فى الصالة بعيداً عن ا ومن ثمداخمو العرض؛ 
دون أى تفاعل يُذكر. لكن فى مسرح الشارع تذوب الفوارق بين خشبة المسرح 

المنصة والصالة وتتيدم الحواجز بينيما، ويتأسس العرض عمى المشاركة 
؛ (17)يح فرص الاتصال المباشر الحيوى بين الممثل والجميورالتفاعمية التى تت

  إلى الفرق المؤدية، للبنضمام  من الحضور شخاصبعض الأ يتطوع لذلك قد
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مفتاح جيد؛ فإن وأحيانًا يمعبون بشكل  ،دون معرفة مسبقة فى أثناء العرض،
       المؤدى والمتمقى، والتأثير خمق الثقة بين  مسرح الشارع يتمثل فىنجاح 

  فى المتفرجين لدرجة الاحتفاظ بوجودىم والإبقاء عمييم حتى نياية العرض.
 

 ،يتمكن الناس كافة بطبقاتيم المختمفةلا  –أيضاً  –المسرح التقميدى فى 
 ات العرضقاعأو الدخول ل ،إلى المسرح من الذىاب ،وفئاتيم العمرية المتباينة

الفكرية، وثقافة  الثقافة، لعل أبرزىا ؛ وىذا يرجع لأسباب متعددةبسيولةالمسرحى 
إن حضور العرض يفرض دفع ثمن تذاكر المادية؛ إذ القدرة الترفيو، فضلًب عن 
أما فى مسرح الشارع  الأمر الذى لا يستطيعو بعض الناس.الدخول مقدماً؛ وىو 

فلب وجود لمثل ىذه الأشياء؛ إذ يستطيع الناس جميعيم حضور العرض من دون 
ادى، ومن دون دفع أى مبالغ مالية؛ لأن ىذا المسرح يستقطب أى مقابل م

     جميوره من المارة والعابرين بالشارع، ويتخذ من الناس المتواجدين عشوائياً 
دون التمثيل من الاتجاىات جميعيا  فى الشارع جميوراً لو يتحمق حول منطقة

ع التعبير عن بالتمثيل بداف مسرح الشارع من فرق لكثيرتقوم اأى قيود، بل 
؛ فإن "مجرد الرغبة فى تطوير فن يناسب وطرح مشاكميم الحياتية، رغبات الفقراء

وىو مسرح عصر  –العصر، وفى غيبة أى دافع آخر، تكفى أن تدفع مسرحنا 
إلى الضواحى والشوارع؛ حيث يفتح ذراعيو لمجميع، ويصبح فى متناول  –العمم 

الأساس الجوىرى ن ؛ إذ إ(18)ون الكثير"أولئك الذين يعيشون عمى القميل، وينتج
 نالذين لا يأتو أينما وجدوا، ىؤلاء المتفرجين  الذىاب إلىمسرح الشارع ىو  فى

 .ميور إليوالج يأتىينتظر أن  سرح الشارع يذىب إلى الجميور ولا؛ فمإلى المسرح
 

يترتب عمى ذلك أن مسرح الشارع يقدم مسرحياتو إلى جميور واسع، 
ومن ثم يتسم بصبغة جماىيرية  –عنو فى مسرح الخشبة  –ع وكبير، ومتنو 

انطلبقاً من سعة المكان الذى تُعرض فيو ىذه المسرحيات، واعتماداً عمى الجو 
العام المحيط بو، وعمى رسالتو الإنسانية التى تبين أىمية الدور الذى تقوم بو 

اصل المرئى لتجميع الجميور، وتأكيدىا المستمر عمى التو فرق مسرح الشارع؛ 
 (19)مع أفراد الجميور أكثر من التواصل المفظى.
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يُحاط المسرح التقميدى بالجدران؛ لأنو يقدم مسرحياتو فى القاعات ودور 
العرض المسرحى داخل الأبنية المعمارية، ويحدد وقتاً لموعد بدء العرض؛ لذلك 

ول الجميور. أما تُغمق أبوابو قبل الدقات الثلبثة التقميدية، ولا يسمح بعدىا بدخ
مسرح الشارع فيو مسرح مصمم خصيصاً ليقدم فى الشارع، وغير مرتبط 
بالقاعات المسرحية أو دور العرض المسرحى التقميدية؛ لذلك لا وقت محدد 

؛ ومن ثم لا يحتاج الجميور إلى داية مسرحياتو، ولا جدران لو، أو أبواب تُغمقلب
وفى المحظة التى  ،الوقت الذى يشاء فضاء الفرجة فى إذن بالدخول، فيو يقتحم

 (21)يريدىا.

 

كما أن المتفرج فى المسرح التقميدى ىو من يحدد ما يريد مشاىدتو من 
مسرحيات؛ لأنو تتاح لو الفرصة الكاممة كى يختار من بين المسرحيات المعمن 
عنيا داخل دور العرض المسرحى ما يتوافق مع رغباتو، وما يرغب فى 

جد ما يسره، وفى مقابل ذلك يدفع الثمن المطموب. لكن المتفرج مشاىدتو؛ حتى ي
فى مسرح الشارع لا يمكن أن يحدد ما يرغب فى مشاىدتو؛ بل يُفرض عميو ما 
يشاىد؛ لأنو يُفاجىء بالعمل المسرحى أثناء تواجده فى الشارع مصادفةً، دون 

 ترتيب مسبق.
 

ع معاينة لنوعية ومن الضرورى ىنا أن يجرى العاممون فى مسرح الشار 
الجميور الذى يقدمون لو مسرحياتيم؛ لأن تحميل الجميور الذى يرتاد المسارح 
المختمفة خارج المؤسسات الكبرى، بداية من المسارح المجتمعية إلى العروض 
المفتوحة، قد يقدم صورة أكثر دقة عن طبيعة الجميور فى التجربة المسرحية 

المستيدف ىو  الشارع وأفراده؛ لأن الجميور سرحعمل م يسيل مما ؛(21)المعاصرة
 الحقيقى فى تجارب الشارع المسرحية.
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إن الرسالة التى يقدميا المسرح التقميدى غير قابمة لمتغيير فى حضور 
الجميور؛ فلب يمكن لمممثل أن يخرج عنيا، ولا يُسمح لممتفرج بالتدخل فييا أو 

مية منغمقة عمى ذاتيا عبر حبكة المشاركة فى صنعيا؛ لأنيا تنطمق من بنية درا
تصاعدية تتوسل بثوابت الدراما التقميدية من بداية، ووسط، ونياية؛ إذ إن ىذا 
النوع المسرحى تييمن عمى طقوسيتو الدرامية سمطة الشكل المعمارى المغمق؛ 
لذلك فيو مسرح مغمق عمى فرضية صانع العرض. أما مسرح الشارع فرسالتو 

الآنى الذى ينبع من منطق التفاعل بين الممثل والمتفرج،  متغيرة بفعل التجديد
بحثاً عن رؤى متعددة يتيحيا الحوار والنقاش الدرامى بينيما، فيما يُطمق عميو 

؛ ويرجع ذلك إلى أن البنية الدرامية لمسرح الشارع بنية مرنة، (22)العلبقة الحوارية
صنعيا؛ ومن ثم  منفتحة عمى الحضور، تستوعب موقف الجميور، وتشركو فى

يتحرر ىذا النوع المسرحى من طقوس الدراما التقميدية اتساقاً مع المرونة الشديدة 
 التى يتيحيا منطق الشارع وأجوائو التحررية.

 

فى المجتمع الإيرانى، ولا ومن الملبحظ أن لمسرح الشارع أىمية كبرى  
وتزويد معارفيم عبر يمكن إنكار مدى تأثيره؛ إذ يُعد وسيمة ميمة لتثقيف الناس، 

لغة المسرح، ويقوم بدوره فى تعزيز ثقافة المجتمع عبر اختيار المحتوى الجيد، 
والموضوع المناسب، بل يمكن أن يكون بمثابة نقمة حضارية لممجتمع إذا قام 
الخبراء والمتخصصون بالتخطيط السميم لو، والمشاركة فى عروضو؛ ومن ثم 

بالمناطق الحضرية المختمفة وفقاً للبحتياجات  ينبغى النظر فى البرامج الخاصة
 (23)الثقافية والفنية لكل منطقة.

 

كما تكمن أىمية مسرح الشارع فى كونو من الوسائل التى تُستخدم 
لمتعبير عن قضايا مختمفة تستيدف الناس عامة، محاولًا إيجاد حمول لمشاكميم؛ 

يا بسبب صعوبات الحياة ومن ثم يقدم تحميلًب كاملًب لمضغوط التى يتعرضون ل
اليومية ومشكلبتيا، كما يعرفيم بأسبابيا، ويحرضيم عمى القيام بما ىو مناسب 
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     لتغيير الأوضاع للؤفضل، لاسيما وأن ليذا المسرح نتائج اجتماعية تؤثر 
 (24)فى النشاط الاجتماعى عبر المساىمة فى إحداث التغيير المطموب.

 

اً لا يمكن نسيانيا عمى المدى البعيد، مسرح الشارع آثار  كذلك يترك 
تتمثل فى اكتشاف الناس لأنفسيم عبر التفاعل مع مسرحياتو؛ الأمر الذى يُعد 
بمثابة لحظات تعارف واكتشاف جماعى تتمحور حول قيم وأبعاد جماعية 

 (25)مشتركة ذات طابع إنسانى وقيمى.

 

راده بأن لدييم ما تربوية؛ إذ يشعر أف أداة –أيضاً  –مسرح الشارع  يُعد 
توصيميا، أو عمى الأقل يمفتون ينقمونو إلى المجتمع فى صورة رسالة ينبغى 

ت يُفضل المجتمع تجاىميا؛ ومن ثم يتبمور الدور التربوى نتباه إلى موضوعاالا
 (26)الفعال ليذا المسرح عبر التأثير فى آراء الجميور الذى يشاىد عروضو.

 

ب المتعددة، والدوافع التى لاحصر ليا، وعمى الرغم من توافر المواى 
؛ تحول دون ذلكوالتى تدفع الشباب لممارسة المسرح، لكن الكثير من المعوقات 

تعريف الجميور بفن المسرح، لذا يمكن لمسرح الشارع أن يكون عاملًب فعالًا فى 
ثارة جذب ميول الشباب إلى الفنون المسرحيةوالترويج لو بين الناس؛ ل ، وا 

؛ عمى نطاق واسع وذلك عن طريق استخدامو؛ (27)م نحوىا لممشاركة فييااىتمامي
فى المجتمع بعامة ثقافة جديدة فى الترويج لممسرح و ، ميمةخطوة  مما يُعد

 الحضرى.  
 

 ياً وكاف ياً،ضرور  اً شرطويُعد استمرار الأداء فى المسرحيات الميدانية 
فى  مسرح الشارع ارر استم؛ لأن لمتخطيط طويل المدى لعروض مسرح الشارع

 يشكل أرضية خصبة تسيم فى نموه، وتطوره، وانتشاره؛ فإذا كانتقديم عروضو، 
لمتوسع فى ىذا  اً جيد مجالاً  سيصبح ،عمى التواصل بشكل جيد مع الجميور قادراً 
ذا كان الجميور عمى دراية بالفنون المسرحية  الفن عمى مستوى المجتمع. وا 

 ىذه الظاىرة.  وتقويم ،قافيةيمكنو تقييم ىذه الحركة الث
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 نشأة مسرح الشارع فى المجتمع الإيرانى وانتشارهثانياً: 
 

قبل مرحمة مامسرح الشارع فى ايران إلى عود الإرىاصات الأولى لت
تتبمور بعض ملبمحو عبر الطقوس الحياتية التى تؤدى فى اليواء سلبم؛ إذ الإ

جتماع القبائل حول النار الطمق والتى تحوى فى طياتيا ملبمح درامية، كا
عمييم الأمطار، كما كانوا يؤدون مراسم العزاء الإلو ينزل  للببتيال والدعاء كى

وىنا ، متحركة وىم فى مجموعاتفى الأماكن المفتوحة والاحتفالات المختمفة 
 قبل الإسلبم قامكانت تالتى تجدر الإشارة إلى بعض المحافل والعروض الفنية 

)دستو ىاى تمسخر كراسوس/ مجموعات سخرية عرض فى اليواء الطمق ك
 القائد العسكرى (كراسوس)شأن كراسوس(؛ إذ يمثل السخرية والتحقير من 

الإشكانى بعد انتصاره عميو فى  القائد العسكرى (سورنا)من قِبل  ،الرومانى
)كوسو برنشين/ عرض و  .شبت بينيما فى مدينة حران فى سوريانلحرب التى ا

وضع سمكة قرش قوامو  ،ل سعيد ومضحكننعبارة عن حفكان و ؛ القرش الجالس(
 (28)الناس.جموع سخرية وسط  وخروجيما من المدينة ،حمار فوق ظير

 

اتخذ المسرح قبل ظيور الحضارة الإسلبمية فى القرن الرابع اليجرى و         
وخاصة بعد ترجمة بعض  ،أكثر تطوراً  شكلبً  -بصفة عامة  –فى إيران 
إلى الفارسية، وتشجيع المموك عمى تأليف المسرحيات بالمغة  المسرحيات

الفارسية، وقد انعكس ذلك عمى مسرح الشارع بوصفو جزءًا لا يتجزأ من المسرح 
إلى ة بمدكما ظيرت الفرق الجوالة التى كانت تنتقل من  ،الرواة ظيرإذ الإيرانى؛ 

يم عمى نويشجعو فى اليواء الطمق ين ممثميمتفون حول ال الناس أخرى، وكان
وقد انتشر نشاط فرق المسرح المتنقل عمى نطاق واسع فى القرى  ،تنفيذ العروض
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، كما كانت تقُام كثير من المسرحيات البسيطة فى المقاىى، والنجوع النائية
وكانت تمثل الطبقات المختمفة، وقد ارتكزت عمى طرح معاناة الناس اليومية، 

 (29)والحياتية، والمجتمعية.

 

 بعض الناسكان ، ذاتوفى القرن  عقب ظيور الحضارة الإسلبميةأما         
، ويقومون بالمعب بيذه الأماكن يتجمعون فى الأماكن العامة والممرات المحيطة

أو  ،أو الببغاوات، المعب مع القرودو الخطف، و كالقتال مع الدب،  :مع الحيوانات
النوم أو  ،عمى الحبل مشىال لعبة شد الحبل، أوفضلًب عن الطيور المروضة، 

والألعاب  ،وغيرىا من الألعاب السحرية الثقيمة، حمالورفع الأ ،عمى الأظافر
النارية. كما كان الممثمون يقدمون مجموعة متنوعة من العروض المثيرة التى قد 
عاشوىا فى أثناء تنقميم من مكان إلى آخر؛ وذلك حسب البيئة والظروف 

يا من ا يروجون لعروضيم، ويحصمون عمى تكمفتالمناسبة لكل مكان، وكانو 
 (31).المتفرجين فى أثناء عرضيا

 

فرصة لتجمى  بمثابة العصر الصفوى وتشكيل الحكومة الصفويةقد كان و         
العادات والتقاليد القومية والتمسك بيا؛ إذ كان المموك الصفويون يولون اىتماماً 

عاصمة الدولة الصفوية فى ىذا  - خاصاً بالاحتفالات، وكانت مدينة أصفيان
دارية الإمنظمات ال لذلك اىتمت ؛فى ىذه المدينة لمترفيو مركزاً  - العصر

مما دفع السياح ؛ والعروض ،والاحتفالات ،والأعياد ،صفوية بالأمور الترفيييةال
الفنية يمكن تقسيم العروض  جميعيا. وعمى ذلك يةأنواع الألعاب الترفيي لتسجيل

مجموعة من العروض )الأولى(  لصفوى إلى مجموعتين رئيستين:فى العصر ا
مجموعة أخرى  و)الثانية( .والمناسبات ،والأعياد ،العامة تيتم بالاحتفالاتالتى 

أى العروض المسرحية التى  ؛ة، والعروض الترفيييةيتيتم بالمسابقات الرياض
ن ىذه الجدير بالذكر أمن تحتوى عمى جانب رياضى وجانب آخر ترفييى. و 
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 ،الأعيان كذلكو  ،يا عامة الشعبفيالعروض والألعاب الميدانية كان يشارك 
 (31)والمموك الصفويين. ،والسلبطين ،والأشراف

 

لظيور مسرح الشارع فى  العصر القاجارى الخطوة الأولى بينما يمثل        
 إذ وُجد فضاء سياسى بعد سنوات من الاضطرابإيران بمفيومو المتعارف عميو؛ 

تيارات فكرية دستورية تطمعت إلى الغرب وروسيا من جية  تمقمن جية، وخُ 
ومن ثم ظيرت أول فرقة لمفنون المسرحية؛  ؛ فكانت مدينة طيران مركزاً أخرى

ىتمت بالقضايا قد امسرحية فى إيران، وكانت تحت عنوان )كمدى ايران(، و 
مضمون انتقادى، ت ت عروضيا ذاجتماعية والسياسية اليومية فى إيران، وكانالا

حديقة و طيران، ومنيا: حديقة اتابك، المنتشرة فى زىات تنمالحدائق و الوتؤدى فى 
قة أنيا فى العصر الدستورى ويذكر ليذه الفر  ظل السمطان، وحديقة أمين الدولة.

تظاىرت  - ىروب محمد عمى شاه، وافتتاح مجمس الشورى الوطنى عقب -
 (32).ن الدولةلصالح شيداء الثورة فى حديقة أمي

 

م( 1945 -1915فى الفترة من ) وبالتحديد معصر الحديث،وبالنسبة ل        
فى المناجم والسجون، وكان ليا تأثير فى الناس بشكل  قدمت بعض المسرحيات

، ل الربع الأخير من القرن العشرينممحوظ. وفى الزمن المعاصر وبالتحديد خلب
 مع بداية الحركات الثورية شارعموعات متنوعة من فرق مسرح الظيرت مج

وكان بعض ىذه ظيور الأفكار السياسية المختمفة للؤئمة من اليسار واليمين، و 
من الطلبب، وكان مضمون الأعمال التى تقدميا المجموعات يتشكل 

نوع من الاحتجاج الاجتماعى الذى يطرح المشاكل بمثابة وموضوعاتيا 
، لمدرجة وقتذاك ة، وينتقد السياسات الحاليةالقرارات الحكومييناقش الاجتماعية، و 

الممثمين الذين احتجوا عمى  –فى حالات قميمة  –التى اعتقمت معيا الشرطة 
والمتنزىات،  ،. وكانت ىذه الفرق تؤدى عروضيا فى الحدائقالوضع السياسى

عمى أبسط المعدات فى الأداء، وفى  والشوارع، والمصانع، وكانوا يعتمدون أساساً 
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ت العرض التقميدية لإثارة القضايا السياسية أدواالأحيان كانوا يستخدمون بعض 
تشكمت التى )ىمشيرى(  فرقة :الفترة تمكفى الفرق ومن أبرز ىذه  .والاجتماعية
 فرقةو ، م1977تشكمت فى عام التى ىاتفى(  فرقة )صادقو ، م1974فى عام 
داية الحقة لتيار مسرح الب تعودوىكذا  (33).م1993فى عام تشكمت التى  )پيوند(

الشارع بمفيومو المتعارف عميو إلى جيود المجموعات الطلببية، فضلًب عن 
تشكيل الفرق المسرحية التى قدمت عروضيا فى الشوارع بعد انتياء الحرب 

 .المفروضة
 

 تتمثل فىإيران  ىمسرح الشارع فانتشار أىم عوامل وجدير بالذكر أن 
أصبح مسرح المتعددة، والتى بموجبيا  المسرحيةمن الميرجانات  كثيرإقامة ال

ميرجان يا المختمفة، ومن أبرز ىذه الميرجانات: من برامج الشارع جزءًا رئيساً 
‪1991فى مارس عام والذى أُقيم الثالث عشر لممسرح  ى(فجر الدول) ، وكذلك م

الدفاع )، وميرجان (والتقاليد الطقوس)وميرجان  ى(،مى الدولالدُ )ميرجان 
 ميرجاناتال ى( وغيرىا، فضلًب عن بعضالمسرح الأكاديم)، وميرجان (قدسالم

ميرجان ) من أبرزىا ميرجانو مسرح الشارع،  عروضإنتاج التى تأسست بيدف 
ض و عر مريفان الوطنى لمسرح الشارع(، والذى كان سبباً ميماً فى توصيل 

نماذج  ناكأن ىكما  فى إيران. المدن النائية عدد وفير من إلىمسرح الشارع 
 :منيافى إيران، نذكر أخرى من الميرجانات التى أقيمت لمسرح الشارع 

 

 ميرجان شيراز لمفنون -1

يُعد ميرجان )شيراز لمفنون( ميرجاناً دولياً يقام فى إيران سنوياً،         
ويستضيف الكثير من الفرق المسرحية من بمدان العالم المختمفة، ومن أىم الفرق 

والتى  ،الإنجميزية (دمى)نان وعروسك/ الخبز والى شاركت فيو: فرقة الأجنبية الت
( وكان من أشير فنانييا،   -1934) Peter Schumann يتر شومانأسسيا ب

 :ما يأتىنذكر  ومن أمثمة عروض مسرح الشارع التى قُدمت فى ىذا الميرجان
. "تخت جمشيد"منطقة فى  قُدمالذى ( / ويس ورامين)ويس ورامينعرض 
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 رئيساً  مشيداً  "تخت جمشيد"من منطقة  الذى جعل( / كاليجولا)كاليگولاعرض و 
 Peter يتر بروكالإنجميزى ب إخراج( من / أورجاست)اورگاستعرض و معرض. ل

Brook (1925- 2122) ًوفيو الأساطير والتاريخ يستميم دينياً  ، وكان عرضا ،
/ نتن وگاردنياتراس)كامعرض و  .استخدم "قبر مموك الأخمنيين" مكاناً لمعرض

 Robert Wilson برت ويمسونو ر  إخراج الأمريكىاردنياتراس( من جكامنتن و 
واستمر من منتصف الميل  ،"چيل تن"فى جبل  وقد قُدم، (2117 -1941)

الشمس رافقت الممثمة بطمة العرض الحضور  ما أشرقتحتى الصباح، وعند
 (34).(لرؤية الشمس ؛إلى قمة الجبلجميعيم 

 

 للأطفال والناشئة التنمية الفكرية جانمير  -2
بداية انطلبق الميرجانات الصيفية ىو كان فصل الصيف من كل عام         

 أنحاء البلبد وكانت فرق المسرح المتنقل تصل إلىم، 1969منذ عام فى إيران 
شراء م قاموا ب1971 وفى عامجميعيا وتقدم عروضيا فى القرى النائية، 

قوة دفع جديدة ؛ مما كان لو وات لممسرح المتنقل من ألمانيامقطورات ومعدات وأد
؛ إذ كانت ميول يسارية -آنذاك  –وكانت لمعظم عروض الشارع ليذه الأنشطة. 

حول القضايا الاقتصادية، والوضع الاجتماعى، والتوزيع يا معظمتدور 
ومع بداية عقد المتكافىء لمثروة، وحقوق الفلبحين والمزارعين، وغيرىا. 

لثمانينيات تأسس ميرجان التنمية الفكرية للؤطفال والشباب فى مجال المسرح ا
 (35)الميدانى ومسرح الشارع، وبدأت فعالياتو تنتشر فى أنحاء إيران جميعيا.

 

 مركز الفنون المسرحية لمسرح الشارعميرجان  -3
من القرن  السبعينيات فى لمسرح الشارع تأسس مركز الفنون المسرحية        
يقوم  ىشبو حكوم وىو مركزوكان منوطاً بتقديم أنشطة مسرح الشارع،  ،العشرين

 مسرح الشارع دائماً ؛ فقد كان ويعمل عمى ترسيخ أقداميامسرح الشارع دعم فرق ب
عمى التفكير  ادوا، اعتالمعنيين بأمر المسرح الإيرانى عبارة عن فكرة فى أذىان

مجموعة من أىل الشوارع  وارافقيأن  تادوا، وبمرور الوقت اععدة يا لسنواتفي
  (36).ارسون التمارين فى مسرح المدينةالذين يم
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ربعة لميرجان طيران للؤطفال فى المواسم الأومن الجدير بالذكر أنو         
فى مدينة طيران اليواء الطمق ساحة ب ض الشارع فىو عر  تقُامكانت ، والشباب

لفنون المسرحية ببعض عروض وقد شارك فيو مركز ا عمى ىامش الميرجان،
لما حققتو من الكثير من الاىتمام؛ ىذه العروض ب حظيت قدو  مسرح الشارع،

ميرجان مسرح الشارع فى كندا، نجاح ممحوظ، وقد اختير إحداىا ليشارك فى 
 المختمفة، فى شوارع إيرانمرة أخرى بعرضو عودة الفرقة من كندا، قامت وبعد 

 فى مسرح الشارع التالى. لممشاركة بو د جديثم قاموا بالإعداد لعرض 
 

البداية التى ميدت لازدىار نشاط مسرح الشارع؛  تُعدىذه الخطوة كانت و         
تقُدم الشارع  من عروضمائة عرض يضم  عقد مؤتمرالأمر الذى شجع عمى 

 - ماإلى حدٍ الفجوة الثقافية  والتى كانت قادرة عمى سد - فى ضواحى طيران
رح الشارع، لمسمستقبمية  يةطوير قُدمت خطة تالرابع عشر  لمؤتمروفى إطار ا

المسرح  :حاول المسرحيون الاستفادة من عناصر المسارح الإيرانية مثلقد و 
إحداث تغيير جاد فى  بيدفالمتنقل، والمسرح الميدانى، ومسرح التعزية؛ 

 (37)لجذب المتفرجين. ؛عروض مسرح الشارع
 

ر من الطلبب والخريجين ليذا المجال، والتمييد انضمام عدد كبيبو         
ليذا التيار  قامة عشرات المؤتمرات عن مسرح الشارع، أصبح الطريق مميداً لإ

بعد عقد ومن الملبحظ أنو لظيور الفرق الشابة.  مناسباً  حقلبً المسرحى الذى عُد 
شاركت فى الكثير من عروض مسرح الشارع، و  تمائتى مؤتمر، تزايد

مسرح وكذلك ميرجانات الدفاع المقدس، والإدمان، والحداد،  مثل: تميرجاناال
كما خطى خطوات كبيرة ، الشارع لمجامعات، وميرجانات مسرح الشارع الإقميمية

 لإحياء المسرح الوطنى المنسى. 
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 طلابيةالميرجانات العروض الميدانية لم -4
من  ىالنصف الثان ىف اً كبير  انتشاراً  مسرح الشارع الطلببىلقد شيد         
، م1979 م،1978 م،1977أعوام  ىوخاصة ف ،من القرن العشرين تالسبعينيا

 ىحتى ف - الميدانية يممع ذروة الأنشطة السياسية لمطلبب، شيدت عروضو 
بعض الأحيان معالجة  ىف تحاولإذ  نشاطاً ممحوظاً؛ - الكميات غير الفنية
أصبحت فيما بعد  ،وين مجموعاتوقد أدى ذلك إلى تك ة،الموضوعات السياسي

أوائل  ىالسياسية ف ة ىذه الفرقىدأت أنشطوقد لمطلبب.  ةضًا ميدانيو عر تؤدى 
بحيث  ى؛ميرجانات المسرح الميدان ىف المشاركة عبر، وزادت قوتيا تالثمانينيا
إلى إطلبق  أدى؛ مما مجموعات طلببية ىمعظم فرق المسرح الميدان أصبحت

التابعة لوزارة  ىلمطلبب من قبل جمعية التمثيل الثقاف ىانمؤتمرات المسرح الميد
 م 2114عام  ىلمطلبب ف (الأول ىالمسرح الميدان)أقيم ميرجان كما  العموم.

 (38).ىالطلبب ىمن قبل المنظمة الثقافية والفنية لبمدية طيران والمركز الثقاف

 

دانى الأول( وتجدر الإشارة ىنا إلى أنو قبل ميرجان )المسرح المي        
بعض الميرجانات من القرن العشرين لمطلبب بسنين عدة، أقيمت فى الثمانينيات 

وكان تحت  (مسرح طلبب طيران)ميرجان : الميدانية الطلببية، من أبرزىا
 ىف، و (نالإيراني لببشارع الط)وميرجان  ،ميرجان الغد(عنوان )جشنواره فردا/ 

، إلى ميرجان الطلبب لأول مرةمسرح الشارع ت مسابقة انضمم 1984ربيع 
جمعية  ، وكانتطيرانمدينة شارع من ال فرقة من فرق وشارك فييا خمس عشرة

  (39).ليذا الميرجان ىى الراعى الرسمىمسرح الشارع التابعة لدار المسرح 
 

 تقديمقميمية لعروض الشارع، و طلبق الميرجانات الإا  ومع مرور الوقت، و         
الاقتصادية، و الثقافية، والاجتماعية، المختمفة اسبات ىذه العروض فى المن

، والانجازات يةالاجتماع لقضاياحول االتى تقُام ب، والمؤتمرات اومعارض الكت
طلبق الميرجانات ، و المزيد من التغطية الإعلبميةفضلًب عن الصناعية،  ا 
أسيم  ،فى السنوات الأخيرةالمتعددة التى أحيتيا فرق مسرح الشارع والفعاليات 

تشجيع الفرق عمى تقديم عروض مسرحية بصفة منتظمة فى ذلك كمو فى 
 الشوارع. 
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 مسرح الشارع الإيرانى ثالثاً: أىم القضايا التى يعالجيا
 

لما كان مسرح الشارع يُقدم وسط الناس، ويواجو حشداً كبيراً من الناس 
ليومية، شارع، فلببد أن يتناول ىموم رجل الشارع، ويناقش مشاكمو افى ال

المختمفة؛ إذ يستمد موضوعاتو من الأحداث اليومية، ويستوحى  واىتماماتو
وىذه ىى الوظيفة الأساسية الأفكار التى يعالجيا من القضايا والمشاكل الحياتية؛ 

لمسرح الشارع؛ لأنو من الضرورى "أن ينبع فعلًب من صميم مشاكل الناس؛ لأن 
أنفسيم لن يكترثوا ليا أبداً، أو لن  الناس عند رؤيتيم لمسرحية لا تعبر عن

وفقاً لتنوع  ،والاختلبف ،ومن ثم تتسم موضوعاتو بالتنوع؛ (41)يتابعوىا بشوق"
يعالج ، التى تُعد المصدر الرئيس لنصوصو؛ إذ والحياتية ،الأحداث اليومية

الكثير من القضايا الاجتماعية مثل: البطالة، والإدمان، والطلبق، وتربية الأبناء، 
وكذلك يعالج الكثير من القضايا السياسية كقضايا العدالة، والحرية،  وغيرىا.

وقضايا الثورات، ومفاسد الطبقة الحاكمة، وعلبقة الحاكم بالمحكوم، وغيرىا؛ 
 حية ومتجددة، تناقش حقائق المجتمع الآنية. فموضوعات مسرح الشارع 

 

السينات تدور أحداث مسرحية ) –لا الحصر  -فعمى سبيل المثال 
يُدعى الحاج فيروز، كان وسيماً، وحسن المظير، لكن ( حول رجل الثمانية

واختمفت ملبمحو  ،مظيره تساقط شعره، وشحب لون وجيو؛ ومن ثمسرعان ما 
إثر إصابتو بمرض السرطان؛ مما أوقعو فى أزمات كثيرة؛ فقد تخمت عنو 

، بل أصبح يعانى خطيبتو ليمى وتركتو وحيداً، وأصبح الجميع يسخر من مظيره
من رفض المجتمع بأكممو لو بسبب مظيره المنفر؛ لذلك لجأ إلى الشارع ليشرح 
لمناس، ويوضح حقيقة أمره لممارة والعابرين، وقد تعاون معو فى ذلك رجل 

؛ وبذلك يرمز مضطرب عقمياً يعانى ىو الآخر من نظرة المجتمع السمبية لو
فى المجتمع، وتصور المسرحية مدى  الاثنان إلى فئة المستضعفين المنبوذين

معاناتيما؛ كى تعالج قضايا الاختلبف، والتنمر، والقير الاجتماعى، وىذا ما 
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 بخاطر فقط :فيروز حاجیالمسرحية الحاج فيروز حين يقول: "بطل يوجزه 
 زندگی تونن می نو متفاوتو ىمو با ظاىرشون يکمی ىا فيروز حاجی اينکو
 ىم اگر من، نظر بو... ميگم من اصلا ه،ميد کار بيشون کسی نو کنن

 کار از کو ديدن رو کسايی اگر کو اينو خاطر بو ميکنن سياه رو صورتشون
 کو کسايی يا ندادن دارو بيشون کو ديدن رو کسايی کردن اخراجشون

 احساس کاراشون بخاطر تا نشناسن رو فيروز حاجی اونا ...کردن ولشون
 عن قميلبً  مختمفاً  يبدو فيروز الحاج لأن فقط: فيروز الحاج /نکنن شرمندگی
... فى الحقيقة سأقول وظيفة، يمنحو أحد ولا ،معو العيش يمكنيم لبف الجميع،

من  يُطرد شخصيتفرجون عمى  ملأنيمن اسودت وجوىيم أنيم ىم  ،يىرأ ىف
 يعرفونلا  إنيم.. . دواء،وظيفتو، أو يتفرجون عمى شخص يرفضون منحو ال

 (41)".تصرفيم من يخجموام ل لك؛ لذفيروز الحاج
 

تُوَلد صوراً  –فى مجمميا  –وبتأمل ىذه الممارسات المختمفة نجد أنيا  
من صور القير الاجتماعى الذى يستدعى الرفض منا جميعاً حفاظاً عمى سلبمة 
المجتمع؛ لذلك ترفض ىذه المسرحية سموكيات التنمر، وتنبذ ممارسات القير 

من أخطاء فى حق ىؤلاء  ونيرتكبو فراد المجتمع فيما الاجتماعى، وتدين بعض أ
المستضعفين، بل تنادى بضرورة تقبل الآخر تحت أى ظرف؛ فلب يعمم أحدنا 

التى قد تبدو تى أصبحوا عمى ىذه الشاكمة الظروف التى يمر بيا الآخرون ح
 منفرة من وجية نظر بعض الناس.

 

ستيدف توعية الناس ي اً أن المسرحية تحمل فى طياتيا جانباً توعوي كما 
لمرض بضرورة الحفاظ عمى الصحة لتجنب المخاطر والأضرار التى يجرىا ا

بالأمل؛ تدعونا لمتمسك بالإرادة، وتحدى المرض، وكذلك التمسك و عمى الإنسان، 
  لأنو يحفظ للئنسان بقاءه. 
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عامل نظافة وبالنسبة لمسرحية )بالمون البرتقالى(، تدور أحداثيا حول 
الذين الشباب الفتيات و  – أثناء قيامو بعممو - الحدائق العامة، يصادفبإحدى 

دون  مخدرة وتدخين السجائر والنرجيمةلتعاطى المواد ال ؛يترددون عمى الحديقة
وتصور أحد المترددين عمى الحديقة ممن يعانون من البطالة وقد ، يميلام أىعم

ن فى أشد الحاجة إلى كالأنو  ؛بطريقة غير لائقة عامل النظافة معتعامل 
أصبح عصبى  أنو بسبب إقبالو عمى تعاطيو أوضح؛ إذ "الترامادول"تعاطى 
قام ببيع بل  ،صغيره، أو احتياجات بيتو متطمباتأن يمبى لم يستطع و ، المزاج

معيا فقد لمدرجة التى  ؛عمى المواد المخدرة كميا الأموال وأنفق ،ذىب زوجتو
عامل  جدفو ، وعيو تحت تأثير المخدر إحدى الحدائق حين غابفى صغيره 
فأخذه  - بعد وىو لم يكن ينجب - فى أحد جوانب الحديقةىذا الصغير النظافة 

 ابنو الصغيرالمدمن رأى سنوات، وحين  ىلعمر الثمان صلحتى و حسن تربيتو أو 
، كما وجد الرفض من درك أنو ينعم بحياة سويةمع عامل النظافة ذات يوم أ

 ؛ وبذلك فقد صغيره للؤبد،ليستكمل تربيتو عامل النظافةتركو ليقرر أن صغيره، ف
؛ ومن ثم تناقش المسرحية مخاطر الإدمان وىدم أسرتو بسبب إقبالو عمى الإدمان

أكبر جريمة يرتكبيا الإنسان فى حق نفسو؛ إذ يخسر بموجبيا أسرتو، بوصفو 
ياة من حولو. كما وبيتو، ومالو، مقابل متعة وقتية زائمة تسبب الدمار لحياتو وح

تمقى الضوء عمى قضية البطالة وما تجمبو من أزمات عمى كل من الفرد، 
والأسرة، والمجتمع. وتحذر الآباء من عدم اىتماميم بالأبناء لاسيما فى سن 

الأبناء  ا يترتب عمى ذلك من تردى سموكى وأخلبقى ينجرف إليوالمراىقة، وم
ات الناجمة عن الاحتكاك الحضارى بين تحت زعم الحريات. وتنتقد أيضاً السمبي

دون وعى. أعمى لعادات الغرب وسموكياتو  الشرق والغرب، وما يتبعو من تقميد
وتدعو فى النياية إلى ضرورة مواجية صعوبات الحياة، والتغمب عمييا، وعدم 

 الاستسلبم للؤزمات.
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، بينما نجد أن مسرحية )مانع/ الحاجز( التى قام يوسف شكوكى بتأليفيا
وأخرجتيا سكينة صادقى، تناقش الصعوبات التى يواجييا مجتمع المعاقين فى 

فى حين أن مسرحية )انسان وآتش/ الإنسان  (42)حياتيم اليومية فى المدينة.
خراجيا، تنادى بأىمية حماية الموارد  والنار( التى قام فريدون أحمدى بتأليفيا وا 

وس فى مدينة سنندج الحديثة؛ وقد الطبيعية والغابات التاريخية فى منطقة زاغر 
نبعت فكرتيا من الحرائق الأخيرة التى حدثت فى جبال زاغروس؛ مما دفع 
المؤلف لكتابة مثل ىذا النص لتوعية الناس بخطورة الحرائق، وأسبابيا، وطرق 

 (43)التعامل معيا.
 

( التى عُرضت فى صيف عموها/ أبناء العمـسر پمسرحية الأطفال ) أما
إطار ميرجان مسرحى ليمى، وأخرجيا جواد عزاتى الذى شارك  م فى1985

تدور قصتيا حول ثلبثة أطفال أبناء فأيضاً فى تمثيميا مع عباس جمشيديفار، 
عمومة يجتمعون فى قبو منزل جدتيم ليسترقوا السمع عمى أحاديث الجدة مع 

عض الأىل؛ لمعرفة ما يدور من أحداث. وقد قُدمت المسرحية للؤطفال لغرس ب
القيم الإيجابية فى نفوسيم، واستنكار بعض العادات السيئة، ورغم ذلك لم تقتصر 
مشاىدتيا عمى الأطفال فحسب، بل شاىدىا الكبار أيضاً أكثر من مرة لمدرجة 

 (44)التى حفظوا معيا كممات النص وعباراتو عن ظير قمب.

 

 لا يمكن فصل مسرح الشارع عنإلى أنو  - أيضاً  –تجدر الإشارة 
من  غير أنو نوعاً ، يعبر الجميع عن رأيو، ففيو وجية النظر السياسية والفكرية

 السياسية فىلإثارة قضايا المجتمع  بما يكفى ية التعبيرحر التى تممك رح االمس
آلام المجتمع  تشتبك معقضية يمكن أن  يةأى جاذب ومقبول؛ فشكل مسرح
 ع.  لمسرح الشار  اً وحيوياً جذاب اً موضوع وىمومو تُعد
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كما يتبدى المضمون السياسى ليذا التيار المسرحى فى كونو داعية  
لمعدالة، بل يُعد مرادفاً ليا؛ لأن موضوعو يأتى من البيئة التى يعمل فييا، ويمكن 

 (45)وظائفو.بين  من الطبقة الحاكمة يُعد فاسدم عرض لأن اعتباره مسرحاً سياسياً؛

 

صورة  –الثالث وأنظمتو المتوترة  خاصة فى العالم –ىذا المسرح ويُعد 
من صور المعارضة الداخمية لمممثمين المشاركين فى عروضو؛ لأنو مسرح 

لاسيما وىو  –خاصة من الحكومة  –مثقف لمغاية، لا ينتظر أى دعم مادى 
مسرح لا مكان لو، وفى بعض الأحيان يكون فوضوياً، لكن أينما ينتشر فمن 

 الطبيعى أن يكون مدروساً.
 

ـيله پمن أبرز مسرحيات الشارع السياسية تشير الباحثة إلى مسرحية )و  

( التى تناقش موضوع الثورات وقضايا الحرية ى انقلاب/ شرنقة الثورة
أربعة أشخاص يرتدون ملببس بيضاء يمثمون الشعب والاستقلبل، فتصور 

 الإيرانى، وشخصين يرتديان ملببس سوداء توحى بالاستبداد والظمم، ويقومون
جميعاً بأداء أشكال وحركات بمصاحبة موسيقية من دون حوار، تعبيراً عن الثورة 
التى يعيشيا الإيرانيون، ويبدأ الأشخاص الذين يرتدون الملببس البيضاء بكتابة 
شعارات، مثل: )الموت لمممك، تحية لمثوار(، فيقترب منيم الأشخاص الذين 

ن أصحاب الملببس البيضاء يرتدون الملببس السوداء ويحاولون قتميم، لك
ينتفضون ويتفوقون عمييم فى القتال، فتيتز الشرنقة ويخرج منيا شخص يغطى 
جسده بعمم إيران، ويذىب تجاه الأشخاص الذين يرتدون الملببس البيضاء، ويقدم 
ليم التحية؛ مما يدل عمى انتصار الشعب فى ثورتو ضد الظمم والاستبداد، 

علبن الحرية والاستقلبل.   (46)وا 
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فتدور حول معاناة الناس ( إن تصديقو صعب؟!مسرحية )من قال أما 
عمى تمبية متطمبات بيوتيم، حتى تيم غلبء الأسعار وارتفاعيا، وعدم مقدر من 

وسط تجمير شخص يظير بتقديم الإعانة اللبزمة، وسرعان ما تقوم الحكومة 
من  اتمكنو يحتى  ،أن الحكومة قامت بخفض أسعار السمعبالناس، ليخبرىم 

وبموجب ذلك أصبحوا  ،الحصول عمى احتياجاتيم ومستمزمات بيوتيم الأساسية
المجاور لكل شخص، فينصرف  "تكالسوبرمار "صرف مايمزميم من قادرين عمى 

الناس وىم فى سعادة، ويذىبون لشراء متطمباتيم ببطاقة الدعم وبالأسعار 
لمسرحية قضية العلبقة ؛ ومن ثم تناقش ىذه اومةكالمخفضة التى فرضتيا الح

بين الحاكم والمحكوم، وبالأحرى العلبقة بين الحكومة والشعب، موضحة دور 
الحكومة القوى فى مجابية الفقر، وغلبء الأسعار، وسعييا الجاد نحو توفير سبل 

 الحياة اليسيرة، والآمنة لمشعب.
 

 وىكذا تعالج نصوص مسرح الشارع القضايا المختمفة، ومشكلبت الواقع 
المعيش؛ سواء أكانت سياسية أم اجتماعية أم اقتصادية، وغيرىا من القضايا 
المتعددة؛ إذ إن مضمونو يتسم بصبغة سياسية، واجتماعية، واقتصادية، وثقافية، 
وفنية، ودينية، فضلًب عن تميزه بطابع الاحتجاج الدائم؛ لذلك يستيدف دوماً 

 تحقيق ما يأتى:
 

 ة والسياسية بشكل عام.الكشف عن الأحداث الاجتماعي -
 زيادة وعى الناس عبر التحميل الاجتماعى والسياسى للؤوضاع من حوليم. -
قامة اتصال مباشر معو؛ لإظيار ردود الفعل الاحتجاجية. -  تنوير المتفرج، وا 
تثوير المتفرج عمى الأوضاع المتردية؛ بيدف تصحيح مسارىا لما ىو  -

 أفضل.
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 لمسرح الشارع فى إيران ةنيات المميز رابعاً: أبرز التق
 

وما يحيط  –إن طبيعة الأماكن المفتوحة التى يُقدم فييا مسرح الشارع 
تفرض مجموعة من  –بيا من ضوضاء مزعجة تنتشر فى أرجاء المكان كمو 
ن "لمتقنيات المسرحية  التقنيات التى تميز ىذا الشكل المسرحى عن غيره، وا 

تنبع من خصوصيتو؛ حيث تتحدد  المستخدمة فى مسرح الشارع أىمية واضحة،
وفقاً لمتطمباتو، وأىدافو التى وُجد من أجميا ىذا المسرح؛ ومن ثم تكون مسرحياتو 

وبموجب ىذه  (47)ثرية وحية تجذب انتباه الجميور عبر استخدام تقنيات عدة".
أثناء تنفيذه؛ حتى  بمرحمتين المسرحى المقدم فى الشارع العملالتقنيات يمر 
 فيما يأتى:ورتو النيائية، وىذا ما نوضحو يكتمل فى ص

 

 

 تقنية التييئة -1
قدم فى الشارع المسرحية التى تُ تُستخدم ىذه التقنية قبيل بدء أحداث  

بدقائق قميمة؛ إذ يسجل النص المسرحى ضمن إرشاداتو بعض التوجييات الميمة 
ب المتفرجين اجتذاالتى يسمكيا كى يتمكن من  من أفراد الفرقة المسرحيةلكل فرد 

ثارة و من المارة والعابرين فى الشارع إلى منطقة التمثيل بشتى السبل الممكنة،  ا 
فضوليم، ولفت انتباىيم؛ حتى يتجمعون عند منطقة التمثيل، ويمتفون حولو إيذاناً 

يتجمع الممثمون بشكل يوجو النص المسرحى أن وكى يتحقق ذلك  ببدء العرض؛
لتقديم العمل، ثم يُحدِثون قدراً ممحوظاً من  فى المكان الذى اختاروهممفت 

بوساطة  -الصخب والضوضاء عن طريق عزف موسيقى صاخبة عالية تارةً 
الآلات الموسيقية المتنوعة: كآلات الطرق والإيقاع، وآلات النفخ النحاسية 

أو عن طريق الإتيان بالحركات الممفتة والنداءات  -والخشبية، والوتريات 
ة أخرى، وغيرىا من وسائل جذب الانتباه المختمفة، ويستمرون فى المتعالية تار 

ذلك حتى يتجمع الناس حوليم؛ حينئذ يقوم أعضاء الفرقة بالتحدث مع الجميور 
عما يريدون مشاىدتو؛ من أجل كسر حاجز الإييام المسرحى بينيم وبين 

 (48)العرض.
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 –يان فى بعض الأح –وعمى الرغم مما قد يحدث فى مرحمة التمييد 
بين أعضاء الفرقة والجميور، لكنو خطوة ميمة لا يمكن الاستغناء من جدل 

عنيا؛ لأنيا تييىء الجميور منذ البداية للبشتراك فى صنع العرض، وتوريطو 
مسرح الشارع مطموبة؛ مما يجعل الأداء فى فى المشاركة فيو مباشرة بفاعمية 

ع الناس فى ة؛ إذ يُعد التواصل مأكثر حيوية ومرونة، ويتسم بالتفاعمية الإيجابي
 أمراً قسرياً لا يمكن إغفالو، أو استبعاده. ىذه النوعية من المسرحيات

 

وبموجب ىذه التقنية تتأسس "المرحمة الأولى" لمسرحيات الشارع، وتسمى 
مسرحية قبيل بدء ونستشيد عمى ذلك بما يحدث  (،مرحمة التمييد لبدء المسرحية)

 كى يبحثالحاج فيروز بطل المسرحية إلى الشارع  ينزلإذ (؛ الثمانية)السينات 
متعددة بصوتٍ عالٍ، ويكرر نداءاتو عمى ليمى يصدر صرخات و عن محبوبتو، 

عن عمد  –بشكل صاخب، بل يستنجد بالناس؛ فيستوقف بعض الرجال والنساء 
سائلًب إياىم عنيا فى حزن شديد، واصفاً ليم ملبمحيا، وملببسيا، وىيئتيا،  –
    معاناتو، وتثير شفقة الناس تجاىو، قد انتابتو حالة من البكاء تكشف عن و 

  فيما يأتى:وىذا يتضح 
 

 من مگو د...برگر  خدا تورو... ليلاااا چرا؟ آخو... ليلااااا :فيروز حاجی"
 نديدين؟ منو نامزد شما آقا ...بدم بيت کيفتو ميخوام!! آخو؟ کردم چيکار
 بو تورو خانم... بود تنشد زر  مانتو کو ىمونی نديدين؟ رو ليلا شما خانم
 او دور مردم(( کند می گريو) بمنده قدش کو ىمونی نديدينش؟ بگيد شما خدا

آآخ .. يعيدك.الله ذا؟ ليمى... لماآآخ، .. .ليمى فيروز: الحاج/ )شوند می جمع
  سيدتى، ؟ ى، ألم ترَ خطيبتىسيد... تك؟!! أريد أن أعطيك حقيبأنا ماذا فعمتُ 

عميكِ  اللهلى بقو تى .. سيدر.صفالأمعطف نت ترتدى الكا ىليمى؟ تمك الت ألم ترِ 
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ىذه تمثل و  (49)("يجتمع الناس حولو)( ألم ترييا؟ تمك التى طويمة القامة... )يبكى
منذ  -تو للؤنظار التصرفات التى قام بيا الحاج فيروز فى الشارع بطريقة لاف

رحية والتى تسمى بمرحمة التمييد وتسبق بدء المرحمة الأولى من المس -البداية 
 .الأحداث بقميل

 

وبالنسبة لمرحمة التمييد فى مسرحية )بالمون البرتقالى(، نلبحظ أنو قبيل  
ممسكاً بأدواتو التى تتسم بحجميا الكبير الممفت، الأحداث يظير عامل النظافة 

بيا؛ إذ يتمعثم تارةً، ثم ينخرط فى تنظيف الحديقة بطريقة تثير انتباه المتواجدين 
ويتوقف عن العمل مرات عدة تارةً ثانية، وينقل سمة الميملبت الضخمة من 
مكانيا تارةً ثالثة، ويجمع الميملبت من أرض الحديقة بشكل ممفت تارةً رابعة؛ 

؛ جذب انتباىيماستيدف من وراء ذلك إثارة فضول المتواجدين بالحديقة، و وقد 
حية، وقد ورد ذلك فى الإرشادات المسرحية كما حتى يستطيع أن يبدأ المسر 

 را اشغالی بزرگ سطل دارد دست در بزرگی جارو کو حالی در... )"يأتى: 
 وتخمو شکلات پوست کردن جمع حال ودر اورد می جمعيت بو خود ىمراه

 دست ای حظول .دارد زبان لکنت ىم کمین زمي روی از سيگار تو وچندتا
 کردن جارو از دوباره کردن؛ جارو مشغول گذاردمي وسط را سطل ميدارد نگو

... (/ )ميدىد مردم نشان برميدارد زمين روی از را سيگارىا تو ميکشد دست
 نفسو كبيرة وفى الوقت أثناء وجود مكنسة كبيرة فى يده، يحضر سمة ميملبت

 .يجمع من عمى الأرض قشور الشيكولاتة والبذور. وبعض أعقاب السجائر
أيضاً. يتوقف عن العمل لمحظة ويضع السمة فى المنتصف، ويبدأ  ويتمعثم قميلبً 

فى الكنس مرة أخرى؛ يتوقف عن الكنس مرة أخرى حتى يرفع أعقاب السجائر 
 (51)."(من عمى الأرض ويظيرىا لمناس.

 

( فتتمثل مرحمة التمييد !أما فى مسرحية )من قال إن تصديقو صعب؟ 
الناس المتواجدين فى أحد الشوارع  فى تواجد أفراد الفرقة حول مجموعة من



 0202)يناير(  5، ع51مج          ثقافات المقارنة(مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم       ) اللغويات وال

 

 محمد أحمد المنعم عبد آمال...( د. إيران فى  المعاصر الشارع مسرح تقنيات)

7320 

العامة، ومعيم حقيبة بداخميا شىء يتحرك؛ حتى يمفتوا انتباه الناس فى الشارع، 
ثم يتحدثون بيمع حول ما تحويو الحقيبة؛ حتى يثيروا قدراً من الصخب، ويحركوا 
فضول الناس لمعرفة ما يختفى بداخميا، ثم يزعمون أن بيا قنبمة؛ حتى يثيروا 

فى نفوس المارة والعابرين، وييرولون يميناً ويساراً خوفاً من انفجار القنبمة  الذعر
ثارة تستيدف اجتذاب  المزعومة، ناصحين الجميع باليروب، فأحدثوا بذلك بمبمة وا 

اء العامة مييئة الناس فى الشارع لمتابعة ما يحدث أماميم؛ وبذلك تصبح الأجو 
  ما يأتى:في يتضح، وىذا ما لبدء أحداث المسرحية

 

 حال در کو يی گونی دور بو چندنفر، بيايند ىم گرد ايی عده کو جا ىر... )"
 .(اند شده جمع است خوردن تکان
 .مشکوکو گونی اين. بگيره رو وده صد يکی خانوميا آقايون :کسی
    کمک .باشو توش چيزی حيونی نکنو. خوره می تکون داره :ديگر کس

 .باشو توگونی چيزی مريضی شايد اورژانس وبزن زنگ يکی .کمک           
 (دىد می نظری کس ىر)

 .باشو توش چيزی بمبی شايد نزنيد دست بيش :ديگری
 .کنيد فرار .بمب :ديگری

 الترجمة
وليم، ويكون الأشخاص ح بعضيتجمع ... أينما يجتمع بعض الناس)... ف

 بحوزتيم حقيبة متحركة.(
 .ه حقيبة تثير الشكرة، ىذ، خذوا مائة وعشىسادت ىشخص ما: سيدات

ة مساعدة. يتصل ساعدم ربما يكون بداخميا حيوان.، يتز: إنيا ت1شخص آخر
 .مريضبداخل الحقيبة ربما يكون  ،أحدٌ بالطوارىء

 (رأيو قولكل شخص ي)
      .قنبمة يكون بداخميا، ربما وىا: لا تممس2آخر
 (51)قنبمة. اىربوا".: 3آخر
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 تقنية الاستيلال -2
 تنشغله التقنية المشيد الافتتاحى داخل النص المسرحى، و تخص ىذ 

عن ؛ احتى نيايتي ور، والاحتفاظ بو منذ بداية المسرحيةبالاستحواذ عمى الجمي
طريق خمق مساحات وفيرة من التشويق بيدف إثارة فضول المتفرج تجاه القضية 

بموجب ذلك المطروحة منذ البداية، ودفعو إلى الاستمرار فى متابعة الأحداث؛ و 
تعنى بتجسيد أحداث النص تتأسس "المرحمة الثانية" لمسرحيات الشارع والتى 

 توظيف أدوات ومستمزمات بسيطة. عن طريقتتبمور المسرحى، لكنيا 
 

 –المسرحية الذى تبدأ بو أحداث  –المشيد الافتتاحى  يحقق ولكى
طار الحدث يصور صداماً أو شجاراً بين بعض الأفراد فى إمغزاه، يمكنو أن 

الدرامى، أو يصور بعض الأشياء الممفتة داخل منطقة التمثيل والتى تثير الدىشة 
والفضول معاً، وكذلك يمكن أن يبدأ بطرح ىموم بعض الناس ومعاناتيم، أو يبدأ 
بأزمة واضحة، وغيرىا من البدايات المثيرة التى تحفز الجميور عمى متابعة 

بموجب ىذا المشيد الافتتاحى تطرح  أحداث العرض حتى النياية؛ أى إنو
 دون تمييد درامى زائدمباشرةً  المسرحية الموضوع أو القضية التى تعالجيا

للؤحداث والشخصيات لا حاجة لو، فيذا من متطمبات مسرح الشارع الميمة؛ 
لأن ضيق زمن العرض لا يسمح بمقدمات درامية تؤدى إلى ثرثرة زائدة تتسبب 

 ومن ثم انصرافو. ريب الممل أو النفور إلى المتفرج؛وتسفى تطويل مدة العرض، 
 

وقد تجمى ذلك بوضوح عبر المشيد الافتتاحى لمسرحية )السينات 
فى تعمد الحاج  من الإثارة والتشويق، يتبمور وافٍ (؛ إذ يحتوى عمى قدر الثمانية

عن أسباب تحولو من الوسامة إلى القبح،  فيروز بطل المسرحية تأخير الإفصاح
أسباب تغير وجيو إلى المون الأسود، بل مبادرتو بعرض مظاىر ما تعرض لو و 

من إيذاء نفسى، ونفور من قبل الآخرين بسبب قبح ىيئتو، رغم أنو من المنطقى 
كى يكسب تعاطف الآخرين معو، ويدفعيم لمكف عن التنمر عميو أو السخرية  -
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ة التى تسببت فيما آل عميو أن يسارع بالإفصاح أولًا عن ظروفو المرضي -منو 
إليو حالو من سوء، لكنو لم يفعل ذلك، بل استند إلى مبدأ التقديم والتأخير؛ كى 
يضاعف من كم الإثارة والتشويق اللبزم بيدف تركيز انتباه المتفرج منذ البداية، 
فيبدأ الحاج فيروز المشيد الافتتاحى بتوجيو الموم لبعض المتفرجين الذين 

ظيره، ثم يعرض عمييم صورة لو توضح وسامتو المعيودة يضحكون عمى قبح م
قبل أن يطرأ عميو ما حدث من تغيير؛ ليقارنوا بين مظيره فى الحالتين؛ مما يثير 

 فضوليم لمعرفة أسباب سوء مظيره.
 

ولكى يزيد من قدر التشويق يطرح عمييم بعض الأسئمة حول مدى  
لمون الأسود من عدمو، ومدى عمميم بالأسباب التى أدت إلى تحول وجيو إلى ا

إدراكيم العوامل التى تجعمو يتخفى فى قبعتو ولا يريد أن يعرفو أحداً، وفى كل 
مرة يستمع إلى إجاباتيم، لكنو لا يجيب، بل يستأنف استعراض مظاىر نفور 
الناس منو، ثم يستعرض الوظائف التى طُرد منيا بسبب قبح ىيئتو؛ كى يزيد من 

 حاجی صورت چرا دونو می کی"دة، ويتضح ذلك فيما يأتى: قدر الإثارة المتعم
 می پاسخ خودش سپس و شنود می متعددی ىای جواب) سياىو؟ فيروز

 (کند می مردم از پرسيدن بو شروع مجدد( نشناستش کسی اينکو واسو )!دىد
 جواب شنيدن از پس) بشناستش؟ کسی نميخواد چی واسو گفت کی ىر حالا
 صورت ىا فيروز حاجی ىمو چرا بدونی خوای می (دىد می پاسخ مردم ىای

 می را مختمفی ىای شغل ىای حالت... )ميگم الان ميکنند؟ سياه رو ىاشون
إجابات متعددة  عسم)ي؟! أسودوجو الحاج فيروز أصبح لماذا  عمممن ي/ (گيرد

 الآن( سؤال الناس مرة أخرى ىيبدأ ف) لا أحد يعرفرد بنفسو( لأن ي وبعد ذلك
ىل تريد أن ( بعد سماع أجوبة الناس)يرد أن يعرفو؟  اً لماذا لا يريد أحدمن قال 

 جَسِديُ (... الآن سأقول؟ يسودون وجوه من يسمون بالحاج فيروزتعرف لماذا 
 (52)".الوظائف(مجموعة متنوعة من 
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ومن ثم ينتيى المشيد الافتتاحى دون أن يحصل المتفرج عمى إجابات  
التحولات التى طرأت عمى مظيره، وكانت سبباً فى  شافية تفيد فى معرفة حقيقة

ابتعاد الآخرين عنو، ولم يدرك المتفرج ىذه الحقيقة إلا قبيل ختام الأحداث، وىذا 
نوع من تقديم مظاىر العمة وما ينجم عنيا، وتأخير ذكر الأسباب التى أدت 

حواذ عمى إلييا؛ وفى ىذا التقديم والتأخير قدر كبير من التوفيق يسيم فى الاست
وعن طريق ىذا  المتفرجين، والاحتفاظ بوجودىم منذ بداية العرض حتى نيايتو.

النص المسرحى مباشرةً الموضوع أو القضية التى المشيد الافتتاحى، طرح 
  .يعالجيا منذ المحظات الأولى

 

وبالنسبة لممشيد الافتتاحى فى مسرحية )بالمون البرتقالى(، نلبحظ أنو        
شرةً بأزمة عامل النظافة التى تتمثل فى معاناتو الشديدة من إىمال يبدأ مبا

 –دون استرسال أو تمييد يُذكر  –المتواجدين بالحديقة، كما يناقش بوضوح 
القضية الرئيسة التى تتمحور حوليا الأحداث، ألا وىى قضية الإدمان، ومخاطر 

 اينجا بياين کو جايی بو خدا تورو کنين نيييگاهالأبناء "... غياب الرقابة عمى 
 اين ىی کنن، کيؼ کنن، استفاده بازی وسايل از کنن، سواری دوچرخو

بالله انتبيوا، ...  /ىاشون ريو تو روميکنن مصب لا وسيگار ددددودقميون
وبدلًا من أن يركبوا الدراجة، ويستخدموا إلى ىنا  أينما كنتم فيم يأتونعميك 

ى ف المؤذية والسجائر ةنرجيمال ىذه ونيدخن إنيمف، اوسائل المعب، ويستمتعو 
كذلك تضمن ىذا المشيد صداماً ىزلياً يبعث عمى الضحك، نشب  (53)".رئتييم

بين عامل النظافة والمدمن، فضلًب عن ظيور الدراجة داخل منطقة التمثيل؛ مما 
يثير انتباه المتفرجين، وقد عُد ذلك كمو وسائل جذب استيدفت اجتذاب 

 تحواذ عمييم حتى نياية المسرحية.والاس ،المتفرجين
 

( !أما المشيد الافتتاحى فى مسرحية )من قال إن تصديقو صعب؟ 
فيحتوى عمى أمور غرائبية تثير دىشة المتفرج وفضولو، كالصراخات المميزة 
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مكنسة، وقد ورد  ممتطياً التى يطمقيا بينوكيو، وظيوره فى الميدان وىو يطير 
 کو شمايمی ىمان با پينوکيو ناگيان")يما يأتى: ذلك فى الإرشادات المسرحية ف

فجأة يصرخ بينوكيو بالصورة نفسيا التى  /زند می فرياد داريم سراغ او از
يدخل  /شود می ميدان وارد پايش دو ميان در پرنده جارويی بانعرفيا عنو(/ )

  (54)(".الميدان طائراً بمكنسة بين ساقيو
 

  تقنية التكثيؼ -3
مسرح الشارع بتقنية التكثيف الدرامى سرحى فى يتوسل النص الم

للؤحداث المقدمة؛ إذ لا يميل إلى الاسترسال أو التطويل الزائد، بل يعمد إلى 
التركيز والتكثيف فى نسج أحداثو؛ فيو عبارة عن مسرحية قصيرة شديدة التركيز، 

 التى تقدم داخل تتسم بقصر وقت عرضيا مقارنة بالمسرحياتمكثفة الأحداث، 
لا يتجاوز زمن تقديميا ثلبثين دقيقة، وفى بعض الأحيان إذ  المسارح المغمقة؛

يستغرق زمنيا نحو خمس عشرة دقيقة عمى الأكثر؛ وذلك مراعاة لمطاقة 
 الاستيعابية لمجميور من المارة والعابرين فى الشارع، ومراعاة لانشغالات بعض

طيل ق، وكذلك حتى لا تدون موعد مسب المتفرجين الذين يتفاجئون بالمسرحية
أثناء الأحداث قبل أن ب الممل إلى نفوسيم، وينصرفون عمييم فيتسر  المسرحية
(، و)بالمون الثمانيةفعمى سبيل المثال كُتبت مسرحيات: )السينات  (55)تنتيى.

( فيما لا يتجاوز بضع صفحات؛ !من قال إن تصديقو صعب؟البرتقالى(، و)
ضوعاتيا فى أقل زمن ممكن حتى لا تعطل بحيث تطرح كل منيا أفكارىا ومو 

 المتفرج، أو تشغمو عن استكمال ميامو التى خرج إلى الشارع من أجميا.
 

   تقنية الاختزال -4
تعمد نصوص مسرح الشارع إلى تقنية اختزال عدد الشخصيات الدرامية 
الموظفة لتجسيد الأحداث، وطرح القضايا والموضوعات المعالجة؛ إذ يحتوى 

لمسرحى الواحد عمى عدد محدد من الشخصيات الدرامية؛ لأن ضيق النص ا
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فى  –زمن المسرحية لا يسمح بتوظيف عدد كبير منيا، وىى شخصيات نمطية 
ترمز إلى فئات معينة فى المجتمع، أو ترمز إلى بعض القضايا التى  -الغالب 

(؛ إذ الثمانيةالسينات ونستشيد عمى ذلك بشخصيات مسرحية: ) (56)تيم الناس.
والمضطرب العقمى(. بينما اقتصرت عمى شخصيتين، وىما: )الحاج فيروز، 

النظافة، ىم: )عامل عمى ثلبث شخصيات، مسرحية )بالمون البرتقالى(  اقتصرت
مم يتجاوز عدد ف( !مسرحية )من قال إن تصديقو صعب؟ والمدمن، والطفل(. أما

، 3، وآخر2، وآخر1شخصيات، ىم: )شخص ما، وآخر ىشخصياتيا ثمان
وبينوكيو، والراعى الكاذب، وريز عمى، والأخ الأصغر(؛ ومن الملبحظ أن ىذه 
الشخصيات جميعيا جُردت من أسمائيا، وسميت بمينتيا كعامل النظافة، أو 
بسموك يغمب عمى أفعاليا كالمدمن والراعى الكاذب، أو بمرحمة عمرية ما كالأخ 

، 2، وآخر1شخص ما، وآخرالأصغر، أو بنوع جنسيا )ذكر/ أنثى( مثل: 
، وىكذا؛ وذلك كى يُرمز بوساطتيا إلى بعض فئات المجتمع، أو بعض 3وآخر

 السموكيات المرفوضة، والقضايا المطروحة التى تتمحور حوليا المسرحية.
 

وفى إطار تقنية اختزال الشخصيات الدرامية تُيمش أدوار النساء فى 
، ولعل ىذه المسرحياتالمرأة فى نصوص مسرح الشارع، إذ نلبحظ ندرة مشاركة 

، قل ظيور المرأة فى الأماكن العامةثقافية؛ فمنذ القدم قد  ذلك يعود إلى جذور
بوصفين  فى الألعاب الرياضيةلمدرجة التى لم يُسمح معيا لمنساء بالمشاركة 

عمى تشجيع النساء متفرجات سوى فى أضيق الحدود، لكن من الضرورى 
 بلوكاتبات،  ،ومخرجات ت،ممثلببوصفين ط ليس فق ى،المسرح النشاط

وندلل عمى عدم إتاحة مساحة لممرأة فى مسرح الشارع  .أيضاً  متفرجاتبوصفين 
(، و)بالمون البرتقالى(، و)من قال إن تصديقو الثمانيةبمسرحيات: )السينات 

دوراً  مية كى يؤدييا الرجال، ولم تتضمن(؛ فقد كُتبت شخصياتيا الدرا!صعب؟
 مرأة.واحداً لإ
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 تقنية التبسيط والتشظى -5
يتمسك مسرح الشارع بتقنيات التبسيط والتشظى فى بنية لغة الحوار؛ إذ  

ينحو إلى تبسيط المغة التى تتحدث بيا الشخصيات الدرامية مع بعضيا بعضاً، 
أو تمك التى تتحدث بوساطتيا مع الجميور؛ فمن الضرورى أن تتسم لغة مسرح 

بأنيا لغة بسيطة؛ والبساطة ىنا لا تعنى الكلبم  –بشكل عام  –الشارع 
قصد بيا ألا تكون صعبة أو معقدة؛ بل يأتى الكلبم عميقاً وبمغة السطحى، لكن يُ 

حتى يستطيع أن يفيميا الناس  ؛وغريب الألفاظ ،واضحة خالية من التعقيد
جميعيم فى الشارع، وأن تكون لغة صريحة قادرة عمى التعبير بطلبقة عن أخطر 

واتساقاً مع تقنية  (57)القضايا التى تتعمق بالمجتمع والناس دون تمميح أو مواربة.
 –فى الأغمب الأعم  –الميجة العامية الدارجة يُكتب النص المسرحى ب التبسيط

بوصفيا لغة الحوار الرئيسة؛ لأنيا المغة السائدة القريبة من الناس فى الشارع. 
فى أنحاء المدينة، وما يحممو ن إلى آخر كما أن انتقال مسرح الشارع من مكا

يستوجب أن تتناسب لغة  ، أمركل مكان من ثقافة، وعادات، وطبائع مختمفة
 .الحوار مع طبيعة الأشخاص الموجودين فى المكان الذى يُعرض فيو العمل

 

وبسبب اختلبف فئات جماىير مسرح الشارع يمجأ كُتاب ىذا المسرح إلى  
النسق الموحد لقالب لغة الحوار وتشظيو ما بين قالب تقنية التشظى عبر كسر 

وىو الحوار الفردى الذى تنطق بو شخصية واحدة، وقالب  (58))المونولوج(
)الديالوج( وىو الحوار الذى يدور بين فردين فحسب، وقالب الحوار الذى يتوزع 
بين ثلبثة أفراد أو أكثر. كذلك يمكن أن يتشظى قالب لغة الحوار بين ماىو 
)نثر(، وماىو )شعر(؛ ومن ثم يؤدى تشظى قالب لغة الحوار فى مسرح الشارع 

 إلى خمق قدر من التنوع فى الصورة السمعية المقدمة لمناس فى الشارع.
 

(، و)بالمون البرتقالى(، الثمانية: )السينات ونستشيد عمى ذلك بمسرحيات
مسرحيات إلى (؛ إذ مالت لغة الحوار فى ىذه ال!و)من قال إن تصديقو صعب؟

التبسيط، وكُتبت بالميجة العامية الدارجة، فكانت واضحة خالية من الصعوبة، 
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واستطاعت أن تعبر بعمق عن بعض القضايا الاجتماعية والسياسية المنتشرة فى 
اليومية؛ مما أسيم فى توصيل  الحياةالمعيش والمستميمة من وقائع  الواقع

 طموب.الرسالة المطروحة، وبمورة المغزى الم
 

قوالب لغة الحوار وتنوعت، فجاءت فى صور عدة:  تكذلك تشظ
)أوليا( قالب الحوار الفردى، ومن أمثمتو: المونولوج الذى يأتى عمى لسان الحاج 

فى مسرحية )السينات  فيروز تارةً، وعمى لسان المضطرب العقمى تارةً أخرى
عن بؤسو وشقائو، ؛ وذلك حين كان يحاول كل منيما أن يحكى لمناس الثمانية(

أو يبوح عما يجيش بداخمو من معاناة؛ بسبب اضطياد الجميع لو، وقد احتل 
الحاج فيروز المساحة الأكبر من ىذا الجانب الفردى لمحوار؛ ليشكو ىمومو، 

لذى تمحورت حولو القضية ويعبر عن معاناتو، وأزماتو، بوصفو البطل المأزوم ا
فى المشيد الافتتاحى لمسرحية )بالمون  (59)و)مونولوج عامل النظافة(المطروحة. 

البرتقالى( والذى يعبر فيو عن معاناتو الشديدة من سموكيات الناس داخل 
دون رقابة شديدة أو اىتمام يُذكر.  ويحذر من إىمال الآباء للؤبناءالحديقة، 

فى مسرحية )من قال إن تصديقو صعب؟(،  (61)و)مونولوج الراعى الكاذب(
يو عن تقمبات الأسعار، ويكشف عن الأسباب التى أدت إلى الذى يحكى فو 

الذى  (61)احتجازه داخل الحقيبة، وتحقيره بشكل مؤسف. و)مونولوج بينوكيو(
 ، ومعاناتو من زوجتو وأميا.يحكى فيو عن حياتو

 

)ثانييا( قالب الحوار الثنائى الذى يدور بين بطمى المسرحية، وقد  
فى مسرحية  (63)، و)المشيد الختامى((62)ة(مشيد المشاجر )اقتصر عمى 

(. بينما احتل مساحة واضحة بين بطمى مسرحيتى: )بالمون الثمانية)السينات 
فضلًب عن الحوار  انت لو الغمبة.(، فك!البرتقالى(، و)من قال إن تصديقو صعب؟

الذى يدور بين إحدى الشخصيات الدرامية وأحد أفراد الجميور فى لحظات 
ماىير ومحادثة بعض أفراده أثناء سير الأحداث، وقد توفر ذلك التداخل مع الج

 فى المسرحيات الثلبثة.
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)ثالثيا( قالب الحوار الذى يدور بين ثلبثة أفراد أو أكثر، وقد تجمى أكثر 
(؛ بسبب تعدد شخصياتيا !ما يكون فى مسرحية )من قال إن تصديقو صعب؟

انى شخصيات؛ مما أتاح الدرامية والتى تعدت ثلبث شخصيات ووصمت إلى ثم
 مساحة واضحة ليذا القالب من الحوار.

 

تبت المسرحيات ؛ وقد كُ )رابعيا( قالب )لغة الشعر(، وقالب )لغة النثر(
( التى الثمانيةر، وكان ىو المغة الغالبة، باستثناء مسرحية )السينات الثلبثة بالنث

بالحوار  ثرجمعت بين النثر والشعر فى لغة الحوار؛ وقد اختصت لغة الن
المباشر بين الشخصيات الدرامية بعضيا بعضاً من ناحية، وبين الشخصيات 

متفاعل معيم من ناحية أخرى. أما لغة ل رامية فى حوارىا مع المتفرجين؛الد
الشعر فقد اقتصرت عمى صياغة القصيدة الشعرية الختامية بالمسرحية، والتى 

الشعرية )حطم، حطم( فيما بينيما يتناوب فييا بطمى العمل عمى ترديد الأبيات 
 حتى النياية.

 

  تقنية الارتجال -6
إن الارتجال عبارة عن تأليف كممات، أو إلقاء تعميقات، أو شغل  

حركى، أو أداء تمثيمى فورى، بطريقة عفوية وبدون إعداد سابق، اعتماداً عمى 
ير الاستجابة العفوية لموقف غير متكشف وغير متوقع، مما يسيم فى تفج

براز قدرتو عمى التخيل الإبداعى ؛ إذ من  طاقات الممثل الإبداعية وا 
المفترض أنو لم يجيز ما سيقولو، كما يساىم فى خمق علبقة حميمة بين 
العرض والجميور بحيث يستشعر بأن ما يشاىده، يحدث لأول مرة وفى المحظة 

 (64).التى يراه فييا
 

لتى يتأسس عمييا تيار مسرح تُعد تقنية الارتجال من أبرز الركائز ا
الشارع؛ فعمى الرغم من أن نصوص مسرح الشارع تُكتب بشكل مسبق قبل 
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التدريب عمى العمل وتنفيذه، لكنيا تكاد تكون مرتجمة؛ مجرد نص مسرحى غير 
مكتمل يحوى فجوات درامية فى الأحداث عن عمد؛ ليشغميا ارتجال الممثل 

ثناء تقديم العرض مباشرة؛ إذ إن الارتجال والمتفرج معاً بشكل فورى ولحظى فى أ
؛ وذلك بسبب (65)يُعد شرطاً جوىرياً، وسمة رئيسة من سمات مسرح الشارع

التغييرات المتوقعة التى تحدث عند التواصل المباشر والتفاعل مع الناس، وكذلك 
بسبب الظروف الجغرافية حيث الانتقال بالعرض من مكان إلى آخر فى أنحاء 

وما يحممو كل مكان من ثقافة، وعادات، وطبائع مختمفة؛ الأمر الذى المدينة، 
يحتم حدوث قدر من التعديل والتبديل فى كل مرة يُعاد فييا تقديم العمل؛ ومن ثم 
يُعد النص فى مسرح الشارع مجرد نقطة إنطلبق، ولا يفصح عن الاحتمالات 

الأداء؛ الأمر الذى  كميا؛ لذلك يحوى فى طياتو مساحات حرة للبرتجال فى أثناء
 يساعد عمى تعميق الصمة بين الممثل والمتفرج؛ مما يسيم فى إنجاح العمل.

  

كما تكشف تقنية الارتجال عن ميارة الممثل فى استخدام إمكاناتو 
المختمفة أثناء العرض المسرحى بتمقائية، وبصورة مفاجئة، بما يتفق والسياق 

ن شخصية درامية، أو فكرة، أو موقف، العام لمعرض المسرحى؛ وذلك لمتعبير ع
بيدف تحقيق علبقة تواصمية احتفالية مع الجميور؛ حيث يُعد الارتجال من 

 (66)الوسائل التى تحدد مدى فعالية المؤدين فى علبقتيم بالجميور.

 

فى بعض الأحيان لا يعتمد مسرح الشارع عمى نص أدبى مكتوب و 
تفى الفرقة بمجرد سيناريو مبدئى لفكرة مسبقاً، أو محدد ومجيز سمفاً؛ بل قد تك

العرض، من منطق استخدام مسرح الشارع بوصفو وسيمة لبث فكرة معينة فى 
ثارة الجدل حوليا عبر الارتجال الحر؛ ومن ثم تُطرح الفكرة  نفوس الناس، وا 
بشكل لحظى مباشر أمام الناس بحيث يتشارك الجميع فى الارتجال حوليا 

أن الارتجال فى مسرح الشارع عبارة عن تدفق فورى  ومناقشتيا، مع مراعاة
لحظى آنى لايمكن التحكم فيو بسيولة أو السيطرة عميو؛ لذلك قد يُطمق عمى 



 0202)يناير(  5، ع51مج          ثقافات المقارنة(مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم       ) اللغويات وال

 

 محمد أحمد المنعم عبد آمال...( د. إيران فى  المعاصر الشارع مسرح تقنيات)

7310 

يممك نو فى ىذه النوعية من العروض لامسرح الشارع مسمى "المسرح الخفى"؛ لأ
الممثمون والمتفرجون السيطرة المباشرة عمى سير أحداث العرض؛ بسبب قدر 

؛ وىذا يعنى أنو من الممكن أن (67)رتجال المتاح والذى يتأسس عميو العملالا
يتأسس العرض بأكممو عمى الارتجال؛ إذ يُقَدَم كمو بصورة ارتجالية من قبل 
ممثمين ميرة، بمجرد الاتفاق عمى الفكرة المراد عرضيا، شريطة أن يعرفوا 

وحة، ح القضية المطر الإطار الذى لا يجب أن يخرجوا عنو؛ حتى لا تتوه ملبم
طمب من الممثل خيالًا خصباً، أو يحدث تشتيت لذىن المتفرج؛ الأمر الذى يت

 بعيداً عن الفكرة الأساسية. –فى الوقت ذاتو  –يخرج بنا ولا
 

زة أساسية فى أعمال مسرح تقنية الارتجال بوصفيا ركيونستشيد عمى 
تأسست ىذه المسرحية عمى ما ورد فى مسرحية )السينات الثمانية(؛ فقد الشارع ب

عمى نيج  –مساحات من الارتجال الحر، والمحدد سمفاً داخل النص المسرحى 
جنباً إلى جنب مع الحوار المكتوب؛ إذ من  –مسرحيات الشارع بشكل عام 

؛ كى يكمميا ارتجال الممثل والمتفرج حداث تتخمميا فجوات دراميةالملبحظ أن الأ
وقد ورد ذلك مثبتاً فى الإرشادات المسرحية المدونة معاً فى أثناء تنفيذ العمل، 

 ما يأتى: –لا الحصر  -عدة، نذكر منيا عمى سبيل المثال  بالنص فى مناطق
 

مشيد البوح الخاص بالحاج فيروز والذى يتأسى فيو عمى حالو؛  (أولاً )
أن الإرشادات المسرحية تتخمل ىذا د جمل قميمة من الحوار المكتوب، نلبحظ فبع
مشيد، وتحدد لو الموضوعات التى يجب أن يرتجميا ولا يخرج عن فمكيا؛ حتى ال

 را بودن کار و بدبختی پی در و ليلا از جدايی ماجرایتكتمل أركان الحدث: ")
 می بيان را کنند می طرد را او مردم ىمو اينکو ماجرای .دىد می توضيح

والعمل. ويعبر عن (/ )يشرح تفاصيل الانفصال عن ليمى، ومطاردة البؤس، کند
 (68)تفاصيل رفضو من كل الناس.(".
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مشيد البوح الخاص بالمضطرب العقمى الذى يكشف فيو عن  (ثانياً )
جملًب حوارية قميمة مكتوبة، ثم تعقبو  بؤسو ومدى معاناتو، يضم ىو الآخر

الإرشادات المسرحية التى تحدد لو بعض المواقف التى يرتجل حوليا؛ حتى 
 عقده و مردم نامناسب رفتار از ىم اوتكتمل أركان المشيد: ")و  الأحداثيغذى 
 کند، خالی را خود داشتو دوست ىميشو اينکو از و ميگويد دلش در شدن
 بو کسی اما دارد بالايی اطلاعات و ميخواند کتاب اينکو وماجرای ميزند حرؼ

 ىای تری پايين تمسخر ومورد شوند می دور او از و ندارد اعتماد سخنانش
/ )كما يتحدث عن )کند می بازی را گيرد می قرار عممی سطح لحاظ از خود

السموك غير اللبئق لمناس والعقد التى فى قمبو، وعن رغبتو الدائمة فى التخمص 
يثق فى  لا، لكن المعمومات أنو يقرأ الكتب ولديو الكثير منرغم و  من نفسو،

منو من حيث المستوى عنو، ويمثل استيزاء من ىم أقل  ويبتعدونكلبمو أحد 
 (69)العممى(".

 

مشيد آخر لمحاج فيروز يعقب المشيد المرتجل السابق  (ثالثاً )
لممضطرب العقمى مباشرةً، وتحدد الإرشادات المسرحية ملبمحو فيما يأتى: 

 بو نسخود: کن می بازی سپس و گويد می پولی بی درباره فيروز حاجی")
 بالای قيمت بخاطر بگيرد، را خود ىای دارو تا رود می داروخانو بو دست

(/ )يتحدث الحاج فيروز عن نقص دىند نمی دارو او بو پول نداشتن و داروىا
المال ثم يمثل: يذىب إلى الصيدلية بروشتة فى يده، حتى يأخذ دواءه؛ وبسبب 

ىذا المشيد  (71)ارتفاع قيمة الدواء، وعدم امتلبكو المال، فلب يعطونو الدواء.(".
    ن المشيد السابق المرتجل لممضطرب العقمى أية جمل لمحوار؛ لا تفصمو ع

 بل يتراسلبن خمف بعضيما بعضاً من دون أى حوار مكتوب أو ممفوظ.
 

وبتأمل ىذه النماذج لمشاىد الارتجال داخل النص، نلبحظ أن عنصر 
الارتجال احتل مساحات واسعة من الأحداث، وكانت الإرشادات المسرحية تكتفى 



 0202)يناير(  5، ع51مج          ثقافات المقارنة(مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم       ) اللغويات وال

 

 محمد أحمد المنعم عبد آمال...( د. إيران فى  المعاصر الشارع مسرح تقنيات)

7312 

رة فقط إلى عناوين الموضوعات، أو موجز الأفكار التى يجب أن ترتجميا بالإشا
الشخصيات الدرامية عبر المواقف المختمفة، وتترك الحرية كاممة لكل شخصية 
فى نسج أحداث ىذه الأفكار والموضوعات، وبمورة تفاصيميا، اعتماداً عمى 

 مراد عرضيا.إمكانات كل منيم، وخبرتو، وسعة خيالو؛ حتى تتضح الفكرة ال
 

ففى  ؛: )بالمون البرتقالى(تشيد بمساحات الارتجال فى مسرحيةكما نس
يقول عامل النظافة مخاطباً مسرحية )بالمون البرتقالى( بدايات المشيد الافتتاحى ل

 ىس چيزايی آخو؛ يييو... "أحد الأشخاص من الزائرين المتواجدين بالحديقة: 
 (ميرود در کوره از(ه... آر  دارين،ن خخخبر شماىا ولی ميييبينيم من کو

... آآآخ ىناك أشياء نراىا لكنك لا تعمميا،  /؛...ندونين ببببايدم ى!!چيييي
وفى ختام  (71)؛ ...".واعرفأيضاً أن ينعم... )يصاب بالجنون( ماذا!! لا يجب 

 اصلا کوو  ؼاااونطر ... "المشيد نفسو يشير إلى إحدى نواحى الحديقة ثم يقول: 
 گفتين رو حرفا ىمين ؟!!جوونن !!چی؟ر!! ... اکب الله ددداد، وضيحت نميشو

... ذلك الجانب وىذا لا يمكن شرحو مطمقاً، الله أكبر!! ...  /!اااين شده
 ( 72)!".ىذه ىى الكممات التى ذكرتوىا؟!!  أييا الشبابماذا؟!! 

 

ومن الملبحظ فى المرتين أن الشخص الموجو إليو الكلبم من المفترض 
و عبر عن رأيو، ورد عمى كلبم عامل النظافة، وتجاوب معو؛ إذ يتضح أن أن

عامل النظافة فى المرة الأولى يستنكر رأيو، معبراً عن ذلك بقولو: )نعم/ 
ماذا!!(، وفى المرة الثانية يتأكد مما قالو ىذا الشخص مؤيداً إياه، وفى الحالتين 

مساحة حرة للبرتجال؛ كى  لم يحدد الحوار ما يقولو ىذا الشخص، بل ترك لو
 يعبر عن رأيو ووجية نظره كيفما يشاء.

 

فيتوافر الارتجال فى  )من قال إن تصديقو صعب؟!(مسرحية أما فى  
لإرشادات المسرحية فى البداية عمى أن الجميع مواضع عدة: )أوليا( تنص ا

 می نظری کس هريخمن طبيعة الشىء المتحرك والموجود داخل الحقيبة: ")

 (73)/ )كل شخص يعطى رأيو(".(دهد
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و)ثانييا( حين يسأل بينوكيو الناس عن انطباعيم إزاء ما قالو الراعى  
 می مردم پینوکیو: ازالكاذب عن موت الثعمب الماكر، ويستمع إلى إجاباتيم: ")

(/ )بينوكيو: يسأل الناس وكل شخص يقول گوید می چیسی هرکس و پرسد
 (74)شيئاً(".

 

ما يجيب الناس عن استفسار بينوكيو عمن اشتير بالكذب: و)ثالثيا( عند 
 (75)(/ )كل شخص يقول شيئاً(".گوید می چیسی هرکس")

 

المشار إلييا فى المسرحيات الثلبثة ومن الملبحظ أن ىذه المواضع  
وغيرىا عبارة عن مساحات حرة للبرتجال الفورى يشغميا ارتجال المتفرج، أو 

قول ما يشاء، أو وتتُرك الحرية كاممة لكل منيما فى أن يالممثل، أو الاثنين معاً، 
 دون أن يحدد لو الحوار ما يجب أن يقولو.يعبر عن رأيو 

 

ومن أبرز مسرحيات الشارع فى إيران والتى نجحت بسبب تعظيم قدر 
م، وقام فييا سعيد ساتانبور 1978الارتجال بيا، المسرحية التى قُدمت عام 

ن النجاح غير  العامل الإيرانى الوطنى بدور شخصية تدعى "عباس آغا"، وا 
المسبوق الذى حققتو ىذه المسرحية آنذاك حفز مجموعة الممثمين نفسيا لتقديم 

 ن بر امريكا/ الموت لأمريكا(. گمسرحية أخرى عمى النيج نفسو بعنوان )مر
 

   تقنية كسر الإييام المسرحى -7
شراكو فى أحداث فى إطار محاولات الممثمين اجتذاب الجميور و  ا 

المسرحية يتوجيون نحو تقنيات كسر الإييام المسرحى لدى المتفرجين عن عمد؛ 
لذلك قد يؤدى بعضيم دور المتفرجين؛ لتشجيع الحضور عمى التفاعل مع 
أحداث العرض، والمشاركة الإيجابية فيو؛ حتى يحدث الاحتكاك المباشر بين 

عض أفراد الجميور داخل المعبة الممثل والمتفرج، كما يعمدون إلى توظيف ب
المسرحية عن طريق دفعيم لاستصدار أصوات من أفواىيم تحاكى النغمات 
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الموسيقية، أو تحاكى أصوات الرياح، أو المطر، أو اصطدام السيارات، أو 
صوت اشتعال النيران وغيره، ويمكن الزج ببعض الحاضرين داخل منطقة التمثيل 

بل قد يبادر بعض المتفرجين ( 76)درامية المطروحة.ليصبحوا جزءًا من الأحداث ال
بمشاركة الفرقة فى الأداء؛ فيتطوعون ويتقدمون إلى منطقة التمثيل، وينضمون 
إلى الممثمين، ويشكمون معاً مجموعة واحدة، وىنا تقع ميمة التحكم فى 

 المتفرجين وتوجيييم لصالح فكرة العرض عمى عاتق الممثمين. 
 

ممثمون القدرة عمى تحفيز المتفرجين، وتشجيعيم عمى ويجب أن يمتمك ال
إبداء رد فعل تجاه المسرحية فى أثناء سير الأحداث؛ وذلك عبر مساحات 
الارتجال المتاحة فى مناطق كثيرة داخل العمل، وىذا ما يخمق نوعاً من 
المشاركة الفعمية لممتمقى فى ىذه النوعية من المسرحيات. ومن الضرورى ىنا أن 

بين نوعين من إشراك الجميور فى الأحداث المسرحية: )الأول( إشراك  نميز
الجميور ذىنياً عن طريق إثارة تفكيره ووعيو فى ضوء استقبال العلبمات 
البصرية والسمعية والحركية التى تقدميا المسرحية، وما تحممو ىذه العلبمات من 

تيا، والتفاعل معيا، إحالات رمزية مباشرة وغير مباشرة، ثم قيامو بتفكيك شفرا
ومحاولة الربط بينيا لانتاج المعنى والدلالات. و)الثانى( اشراك الجميور بشكل 

 (77)مادى قصدى مشاركة فعمية لا تقتصر عمى التواصل الذىنى والحسى فقط.
وىذا النوع من المشاركة ىو ما يستيدفو مسرح الشارع، وتتأسس عميو تقنية كسر 

 الإييام المسرحى.
 

يرت تقنية كسر الإييام المسرحى بين الشخصيات الدرامية وقد ظ
والمتفرج بوضوح، فى مسرحية )السينات الثمانية(؛ بيدف خمق علبقة تواصل 
حميمة بينيما تسيم فى إشراك المتفرج مشاركة فعمية فى الحدث بوصفو جزءًا 
م جوىرياً من بنية العمل؛ وقد تحقق ذلك عن طريق وسائل عدة: من أبرزىا قيا

إحدى الشخصيات الدرامية بتوجيو مجموعة من الأسئمة المباشرة لممتفرج، قد 
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تتعمق ىذه الأسئمة بالحدث أو بالشخصية؛ كى يتخذ الجميور موقفاً بشأنيا، وىذا 
ما قام بو بطل المسرحية الحاج فيروز حين طرح مجموعة من الأسئمة المباشرة 

البداية توجيو الإرشادات عمى الحضور حول شخصيتو وأسباب معاناتو. فى 
 سوال بو شروع سپسالمسرحية بشكل صريح إلى طرح الأسئمة فيما يأتى: ")

، بعد ذلك (78)(/ )ثم يبدأ فى طرح الأسئمة عمى الناس("کند می مردم از پرسيدن
يشرع بالفعل فى طرح أسئمتو حول الأسباب التى حولت وجيو إلى المون الأسود، 

و يتخفى تحت قبعتو حتى لا يعرفو أحد، كما سبق وكذلك الأسباب التى جعمت
 (79).وذكرنا

 

كذلك من مظاىر إشراك المتفرج فى الأحداث الدرامية مشاركة فعمية  
داخل ىذه المسرحية، قيام الحاج فيروز بتوظيف بعض أفراد الجميور لمشاركتو 
فى تجسيد بعض المشاىد؛ فحين يؤدى دور سائق تاكسى نجده يستقدم أحد 

فرجين ليؤدى معو دور الراكب، وقد ورد ذلك فى الإرشادات المسرحية فيما المت
 را فردی دست جمعيت بين از تاکسی راننده بازیو  خاطره تعريؼ رایبيأتى: ")

  )برد می رنج ذىنی اختلال بيماری از فرد آن( کند می صحنو وارد و گرفتو
 قصد و شده شانپري او چيره از ىم واو کرده سوار را او مسافر عنوان بو
 ميخواىد و کرده ترمز ظاىر بو فيروز حاجی کو دارد را ماشين از شدن دهاپي
(/ آيد می وجود بو لفظی درگيری و شده بحثش او با و کند پياده را او

)لتجسيده فكرة ولعبة سائق التاكسى، أخذ يد شخص من بين الجميور، وأدخمو 
عمى أنو راكب، كما يبدو  الساحة )يعانى ىذا الشخص من مرض عقمى( أخذه

من السيارة، كذلك يبدو الحاج فيروز  النزولعميو الاضطراب من وجيو، وينوى 
، ويتجادل معو، فيتولد صراع لفظى ويريد أن ينزلووكأنو يوقف السيارة، 

أن يختار بطل  -أثناء تنفيذ العمل  –وننوه أنو من الضرورى  (81)بينيما(.
 ستشعر فيو القدرة عمى مخاطبة الحاضرين.العرض من بين المتفرجين من ي
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وبالنسبة لمسرحية )بالمون البرتقالى( نلبحظ أن كلًب من عامل النظافة 
والمدمن يخاطب المتفرجين أكثر من مرة، خطاباً مباشراً؛ بيدف كسر حاجز 
شراكيم فى القضية المطروحة، وقد ورد ذلك فى النص المسرحى عمى  الإييام، وا 

افة وىو يوجو الموم لممتفرجين بسبب عدم رقابتيم لأبنائيم، لسان عامل النظ
 دادين لم خونو تو نشستين ىاتون بعضی خانم، ببمو آقا؛ بببمو... فيقول: "

 چيييکار ميرن، کجا ىاتون بچو ندارين خبر ممماىوارىاتون، و منقل پای
 !!ميکنن غمطی چو دددارن کين، دوستاشون اااصلا وقت، دير تا ميکنن

نعم سيدى؛ نعم ...  /!...آآازادی کدددوم !آزادی ميزاريد اينو اسم قتاونو 
أين  ولا تعممون إلى، يتدفء تحت المدافىءو  بيتال ىف يتكىء بعضكمسيدتى، 

ؤىم حقاً، وما ىم أصدقاومن ، وماذا يفعمون حتى وقت متأخر، ميذىب أطفالك
 (81)"...!.حريةنفسو تسمونيا حرية! أية  الوقتى فو !! لخطأ الذى يرتكبونوا

 

كما نستشيد بالمدمن حين يتسول النقود من المتفرجين عمى النحو 
 برم بدی داری تومن ىزار آقا کو( ميرود تماشاچيان طرؼ )بهالآتى: "

 قرص بستو يو دارخونو اون در برو ميکنی کار يو اقا ببين بگيرم؟ ساندپيچی
/ خب، بگير دونمتا نداشت ؛088 ترامادول بگو... بيار بگير ترامادول
لأذىب  تعطينى إياىا ، ىل لديك ألف تومانىسيد( نيالمتفرج نحو)يذىب 

 تمك إلى اذىب ؟اً شيئ تفعل ىل ،ىسيديا  انظر ؟...وأحصل عمى شطيرة
 قل ...لى وأحضرىا الترامادول حبوب من عمبة عمى واحصل الصيدلية
 (82)".لا تأخذ ميثادون، حسناً  ؛811ترامادول

 

ة )من قال إن تصديقو صعب؟!( فتتعدد المواضع التى أما فى مسرحي 
تخاطب فييا الشخصيات الدرامية جموع المتفرجين خطاباً مباشراً، وتطرح عمييم 
الأسئمة مباشرةً، بل تشرك المتفرجين فى الأداء، وتجسيد بعض الأحداث، وكأنيم 

نوكيو من أحد أفراد الفرقة المسرحية، ومن أبرز الأمثمة عمى ذلك ما قام بو بي
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توجيو المتفرجين للبشتراك معو فى أحداث المسرحية عمى النحو الآتى: 
 بدم نجات اونو کو اومدم راه ىمو اين من، کنيد باز رو گونی در: پينوکيو"
 ىست گونی در کو را کسی و ميکند باز  را گونی در تماشاچيان از يکی)

الحقيبة، لقد قطعت  / بينوكيو: افتحوادروغگوست( چوپان او .آورد می بيرون
كل ىذا الطريق لإنقاذه. )يفتح أحد المتفرجين الحقيبة ويخرج الشخص الذى بيا 

 رو رو نره گربو جای اون حتما خودشو کار بگيريتش -إنو الراعى الكاذب(
/ امسكوه، إنيا وظيفتو، لابد أنو يعرف (گيرند می را چوپان مردم) دونو می

 يک بو را ببنديد )او نو او کنم می خواىش -مكان القط )يمسك الناس الراعى(
 (83)كرسى(".عمى  ون)يربطو  رجاءً اربطوه/ بندند( می صندلی

 

وىكذا ينشأ التفاعل الإيجابى بين بطل المسرحية والمتفرجين، وتتحقق  
مساحة من الاحتكاك بينيم دون موانع؛ ومن ثم يتحول المتفرج إلى جزء من 

المسرحية، بدلًا من كونو متمقياً مشارك فى صنع مطروحة، و الأحداث الدرامية ال
 سمبياً ليا.

 

   تقنية تركيز الانتباه  -8
يتوسل الممثمون فى مسرح الشارع بتقنية تركيز انتباه الجميور تجاه  

القضية المطروحة بعيداً عن الضجيج المزعج فى المكان المفتوح عبر قدراتيم 
قدراً لا بأس بو من خبرة التعامل فى مثل الميارية المتنوعة؛ إذ يجب أن يمتمكوا 

ىذه الأجواء التى يسودىا الضوضاء والصخب، وىذا ما يفرض عمييم أن يكون 
لدييم إمكانات أدائية مختمفة، وميارات فنية عدة: صوتية وجسدية وحركية 
وغيرىا؛ حتى يستطيعوا أن يفاجئوا الجميور بحركات ماىرة ومدىشة: كالألعاب 

الحيل السحرية، والميارات الأكروباتية، فضلًب عن التمثيل الصامت البيموانية، و 
بالجسد، والقدرة عمى إجادة العزف الموسيقى، والأداء الغنائى، وأساليب الرقص 
المختمفة، بل نلبحظ أن معظميم لديو حيل معينة من المزاح، وقدرة عمى طرح 

، وغيرىا من وسائل أسئمة غير متوقعة تثير خيال المتفرج وفكره، وتوقظ وعيو
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الإليام والتنشيط الذاتى التى تحفز المتفرجين عمى المشاركة الإيجابية فى 
 (84)العرض.

 

ومن أمثمة ذلك توظيف عنصر التمثيل الصامت فى أكثر من موضع 
فى مسرحية )السينات الثمانية(، وقد ورد ذلك عبر الإرشادات المسرحية، فنذكر 

ا الحاج فيروز، ولكنو لم يستطع أن يحصل عمى مشيد الصيدلية التى يذىب إليي
الدواء بسبب ارتفاع سعره. وكذلك المشيد الذى يجسد فيو الكثير من المين 

 شغل ىای حالتالمختمفة التى طُرد منيا؛ بسبب قبحو، ونفور الناس منو: ")
 راننده و خيابان کنار ميوه بساط موتوری، پيک - گيرد می را مختمفی ىای

 کم آن ىای مشتری او ظاىر بخاطر ىا شغل از کدام ىر ودرو...  تاکسی
(/ )يُجسد مجموعة متنوعة من .کند می اخراج را او کار صاحب ويا شده

سائس سيارات، أحد الباعة الجائمين، وسائق تاكسى و... وفى كل  –الوظائف 
 (85)وظيفة بسبب مظيره يقل عدد زبائنيا أو يطرده صاحب العمل...(".

 

توظيف التمثيل الصامت فى مسرحية )من قال إن تصديقو  فضلًب عن 
صعب؟!( والذى يؤديو الأخ الأصغر أحد الإخوة الساموراى الثلبثة، مصوراً 
معارك مضحكة فى الميدان، وقد ورد ذلك فى الإرشادات المسرحية أيضاً فيما 

 شمشيری و مخصوص لباس با سامورايی برادر سو از يکی ناگيان)"يأتى: 
 می ميدان واردى وقديم معروؼ ىشت و بيست، ايی دوچرخو بر سوار د،بمن

 بمند ىوا بو دودی د.کن می داری خنده مبارزات بو شروع ميدان ودر ،شوند
الثلبثة بملببس خاصة  ىأحد الإخوة السامورايدخل الساحة فجأة )/ (شود می

بدأ ي. و مشيور وكبير، نيعشر الثمانية و . فى عمر الدراجةيركب وسيف طويل. 
  (86)".ء(اليوا ىدخان يرتفع فوالالميدان.  ىمعارك مضحكة ف

 

إن مشاىد التمثيل الصامت عمى ىذه الشاكمة تتسم بالخصوبة والثراء 
بياراً عمى المسرحية؛ إذ تسمح لمممثل أن يؤدى أكثر من  الذى يضفى متعة وا 
ى دور، وأكثر من شخصية فى المحظة الواحدة عبر إمكانات التعبير الحرك
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الجسدى المدىش؛ مما يثير خيال المتفرج، ويدفعو إلى التفكير فيما ىو مطروح 
أمامو؛ حتى لا يفقد اىتمامو بما يحدث بسبب ضجيج الشارع وصخبو، فيمضى 

 إلى حال سبيمو.
 

 كذلك نشير إلى توظيف عناصر الموسيقى والغناء والرقص المحمى فى
رشادات المسرحية عمى أن تنص الإمسرحية )من قال إن تصديقو صعب؟(؛ إذ 

 وارد ىم نوازنده چند حين اين در،  خواند می را محمی آىنگیالراعى الكاذب "
 می محمی رقصی و گيرند می را ىمديگر دستان ىم رقصنده چندد و شون می
 يمسكموسيقيين و بعض الالوقت نفسو، يدخل  ىأغنية محمية، وف ىيغن/ کنند

  (87)".رقصون رقصاً محمياً بيد بعضيم بعضاً، وي الراقصينبعض 

 

ىذه الميارات الأدائية المتنوعة التى ومن الملبحظ أن توظيف مثل  
لممثل يحقق قدراً من المتعة والإبيار لممتفرج؛ مما يحفزه عمى الاستمرار يمتمكيا ا

لميارات فى فى متابعة أحداث العرض، لكن من الضرورى أن تصب ىذه ا
تكون مجرد استعراض ميارى ممفت لإمكانات  حتى لا خدمة الفكرة المطروحة؛

الممثل ومياراتو المختمفة دون مبرر درامى يخدم العرض؛ فتصبح تزيداً لا حاجة 
 لو، وعبئاً ثقيلًب عمى العمل ينفر المتفرج، لا أن يجتذبو.

 

وقد يحدث أحياناً أن يأتى نفر من المتفرجين إلى المسرحية المقدمة فى 
من أحداثيا؛ لذا فمن الضرورى أن يحسن الممثمون  الشارع بعد انتياء جزء

 –التصرف؛ لتركيز انتباه المتفرج عن طريق تكرار ما فاتو من أحداث المسرحية 
حتى يتمكن من متابعة الفكرة المطروحة ولا ينصرف؛  -لكن بشكل موجز 

ويجب أن يتحقق ذلك بميارة فائقة دون إرىاق المتفرجين الأساسيين الذين 
مسرحية منذ بدايتيا؛ لذلك يجب أن يتميز الممثل بالطلبقة فى التعبير حضروا ال

 (88)عن أخطر الموضوعات والقضايا.
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  تقنية الاضحاك الكوميدى -9
إلى تقنيات الاضحاك الكوميدى عن  -فى العادة  –يعمد مسرح الشارع 

طريق إتاحة مساحات مقصودة عبر أسموب المعالجة لمقضايا والموضوعات 
حة عمى الرغم مما قد يحممو من ىموم ومعاناة؛ الأمر الذى يبعث عمى المطرو 

السرور فى نفوس الجماىير، ويسيم فى إمتاعيم؛ ومن ثم يساعد ذلك عمى 
اجتذابيم لمعرض، والاحتفاظ بيم حتى النياية من دون أن ينصرف بعضيم. 

( ثمانيةالوندلل عمى تقنية الاضحاك الكوميدى بما توافر فى مسرحية )السينات 
من مساحات مختمفة من الكوميديا؛ فعمى الرغم من الطابع الجادى المأسوى 

عمى  – روح الكوميديا لم تغب عنوالذى يصطبغ بو ىذا النص المسرحى، لكن 
إذ احتوى عمى قدر من الكوميديا  –النيج المعتاد لنصوص مسرح الشارع 

ى تعالج القيم الاجتماعية الخفيفة التى تقُربو من الملبىى الاجتماعية؛ تمك الت
ومستويات السموك، وتمتع المتفرج فى خفة؛ فلب تحاول أن تيز مشاعره العميقة 
أو تثقمو بالفكاىة الذىنية، لكنيا تستيدف مجرد بعث أحاسيس الفرح والانبساط 

 (89)فى نفسيتو.

 

عبر التوسل ببعض مصادر المسرحى وقد تحقق ذلك فى ىذا النص 
ك كعنصر المباغتة، وكوميديا النقائض والعيوب، وأسموب الكوميديا والإضحا

القمب، والكوميديا المفظية، وغيرىا من مصادر الضحك المختمفة التى تبعث جواً 
ى يستمر فى متابعة الدرامية؛ بيدف إمتاع المتفرج ك ممياوياً عمى بعض المواقف

 المسرحية حتى نيايتيا من دون تشتيت يذكر.
 

باغتة يُقصد بو وقوع فعل مفاجىء عمى نحو غير بالنسبة لعنصر الم 
متوقع، فمن الممكن لأى فعل أن يثير ضحكة طالما أنو غير متوقع بدرجة 
كافية، ولا ييدد القريب منو، فمسألة الكوميديا الصادرة عن الحركة أو الفعل 

بوصفو  -وقد تجمى عنصر المباغتة ىنا ( 91)تتوقف عمى تعريفنا لغير المتوقع.
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فى مشيد الظيور المباغت لمشخصية التراثية  -من مصادر الضحك  مصدراً 
القديمة "الحاج فيروز" فى قمب الشارع ووسط الناس منذ البداية فى غير موعد 

ناً معمويغنى  ،فى ابتياج الاحتفالات بعيد النيروز المقدس، وبدلًا من أن يعزف
ى ليمى، بل يباغت عمبشجن وحزن عن مقدم الربيع كعادتو، نجده يصرخ وينادى 

المارة فيعترض طريقيم بشكل غير متوقع سائلًب إياىم عنيا، وكميا أفعال 
وتصرفات غير مألوفة، وغير متوقع أن تصدر عن شخصية أسطورية تاريخية 
تحتل فى الوجدان الإيرانى مكانة خاصة؛ ومن ثم ما حدث عمى ىذه الشاكمة 

 ة والضحك.عمى نحو مباغت غير متوقع حدوثو، يفجر الدىش
 

بالنسبة لكوميديا النقائض والعيوب فتعنى إثارة الضحك عن طريق و  
عيوب فى الشكل والمظير، وعيوب الجسم وسوءاتو؛ فغالباً ما يتحكم المظير 

، وقد تجمى ذلك بوضوح فى الوجو (91)الجسمى فى تشكيل التعبير الكوميدى
ود بفعل المرض وفقاً القبيح أو المشوه لمحاج فيروز؛ بسبب تحولو لمون الأس

لممعالجة المعاصرة ليذه الشخصية التراثية، فأصبح ىذا العيب الجسمى أو 
الشكمى الطارىء عميو يمثل نقيصة تثير السخرية منو، والضحك عميو وفقاً 

 لممعطيات الدرامية الجديدة؛ وىو ضحك نابع من كوميديا النقائض والعيوب.
 

قمب  فيعنى مصادر الإضحاك،بوصفو مصدراً من أسموب القمب  أما 
الأوضاع المألوفة كأن تنقمب المواقف، وتنعكس الأدوار؛ مما يخمق مشيداً ىزلياً 

وقد تجسد ذلك فى مشيد المشاجرة والصدام بين الحاج فيروز ( 92)يثير الضحك.
والمضطرب العقمى فى ذروة المسرحية حين قاما معاً بتجسيد مينة سائق 

دى دور السائق، والثانى يؤدى دور الراكب. ورغم أن التاكسى؛ فكان الأول يؤ 
المضطرب العقمى يعانى من مرض عقمى يجعل وجيو تبدو عميو علبمات 
الاضطراب دوماً، فضلًب عن ىيئتو غير الميندمة المثيرة لمضحك، لكنو يبادر 
بالتنمر عمى الحاج فيروز ويسخر منو بسبب قبح مظيره ولون وجيو؛ ومن ثم 
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ضاع المألوفة رأساً عمى عقب، فمن المنطقى أن يتقبل المريضان كل انقمبت الأو 
منيما الآخر، ويشدان من أزر بعضيما بعضاً، لكن ما حدث جاء عمى خلبف 
ذلك؛ مما خمق مفارقة كوميدية تفجر الإضحاك، وىذا ما يتضح عمى النحو 

 الآتى:
 را او افرمس عنوان بو (برد می رنج ذىنی اختلال بيماری از فرد آن("... 
 را ماشين از شدن دهاپي قصد و شده پريشان او چيره از ىم او و کرده سوار
 او با و کند پياده را او ميخواىد و کرده ترمز ظاىر بو فيروز حاجی کو دارد

 ( آيد می وجود بو لفظی درگيری و شده بحثش
 ...قيافت اون با بابا کن پياده منو :ذىنی مختل
  مشکمی ىييييچ خودت مگو اصلاً  ...ميگی اينجوری من بو چرا ز:فيرو  حاجی

 نداری؟              
 ...ميشو بد حالم خب :ذىنی مختل
 .برو و بده پولتو با...با برو خب ز:فيرو  حاجی
 !!سيااااه ميخوای پولم کو مقصد بو رسوندی منو مگو :ذىنی مختل
  ى...گمي من بو ىم تو ميگی؟ چرا آخو سياه؟ ميگی من بو :فيروز حاجی

  ميدونی اصلا... سياه ميگن بيم ىمو آره ...بدبختم چقدر من               
 شدم؟؟؟ فيروز حاجی من چرا               

 منو؟ تقصير خب :ذىنی مختل
 ؟!منو تقصير پس :فيروز حاجی

 
 الترجمة:

، كما يبدو اً راكببوصفو يأخذه  )... )يعانى ذلك الشخص من مرض عقمى(
من السيارة، كذلك يبدو الحاج  النزولب من وجيو، وينوى عميو الاضطرا

 ، ويتجادل معو وينتج صراعاً لفظياً.(وينزلوفيروز وكأنو يوقؼ السيارة، 
 .مظير..ال لكبذعزيزى  يا أنزلنى :ىضطرب العقممال
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 ؟ةمشكمأية ك لدي.. ىل .ىكذا حدثنىلماذا ت الحاج فيروز:
 ...بالسوء أشعر ،اً حسن :ىضطرب العقممال

 ذىب.وا ى الأجرةأعطن.. عزيزى. يا اذىب حسنا، :فيروز الحاج
 ؟ى أييا الأسودأموال حيث تريد ىل أخذتنى إلى وجيتى :ىضطرب العقممال

 أنا كم ..أيضاً  ىأخبرن ىذا؟ تقول لماذا سود؟بالأ ىتنادين ىل :فيروز الحاج
  لماذا ،ساساً أ تعرف ىل.. د.سو بالأ الجميع نادينىي نعم.. .بائس               
 فيروز؟؟؟ الحاج أصبحت               

 ؟ذنبىىذا  ىلحسناً،  :ىالعقم ضطربمال
 (94)".!؟أنا ذنبىن فيو ذإ :فيروز الحاج

 

عمى بعض صور  -أيضاً  –يحتوى النص  ومن الميم أن نوضح أن
الكوميديا الحركية باستخدام إمكانات حركة الجسد، والتعبير الحركى لمشخصيات 

، ومن أمثمتيا: الحركات المباغتة التى مية فى مواقف عدة داخل النصالدرا
كى يستوقف الناس فى الشارع ليسأل  بداية المسرحيةتوسل بيا الحاج فيروز فى 

أثناء أداء المشيد المبالغ فييا عن محبوبتو ليمى، وكذلك الحركات الجسدية 
 . بب قبح ىيئتوالصامت الذى يجسد المين التى طُرد منيا الحاج فيروز بس

  

من  تتوافر فييا مساحات واضحةمسرحية )بالمون البرتقالى( وبالنسبة ل
ستشيد عمى ظية نابعة من السباب والسخرية، ونكوميديا الموقف، وكوميديا لف

بمشيد ظيور المدمن الذى غاب عقمو تحت تأثير  –لا الحصر  –سبيل المثال 
وىو  –الضحك، مثل: اصطدامو  المخدر، فصدرت عنو أفعال غير متوقعة تثير

بعامل النظافة بالحديقة، فيقعان سوياً عمى الأرض، وسبابو الذى  –يقود دراجتو 
يوجيو لعامل النظافة وكأنو ىو الذى اصطدم بو وأخطأ فى حقو، وقيامو بإلقاء 
الميملبت خارج صندوق القمامة بينما يمقى بنفسو داخل الصندوق، فضلًب عما 

وشجار بينيما أفضى إلى سخرية عامل النظافة من كلبم  تبع ذلك من جدال
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المدمن، وكميا أفعال وأقوال تأسست عمى المفارقات الدرامية التى تثير الإضحاك 
  فيما يأتى:وتفجر الكوميديا، وتوردىا الباحثة 

 بيم تعادلش ميشود؛ وارد جمعيت وسط بو دوچرخو با معتادی ىنگام اين ")در
 ).زمين روی ميشوند پرت دو ند؛ ىررفتگرميز  زير ميخورد

 دونو را اشغاليا زبالو سطل بطرؼ بمند ميشود(! !مگو؟ ىييی؛ گوری :معتاد
 نگاه اورا تعجب بمند ميشود وبا بسختی پرت ميکند، رفتگر بيرون دونو

 درمياورد را نميکند کفشيايش ميگردد... پيدا چيزی دنبال ميکند... معتاد
 )شودب زبالو سطل وارد ميخواىد

  بطرؼ ميشود بمند بسختی) ميکنی؟ چيکار چچچچچچ داری اقا ىيييی: رفتگر
 طمبکارم !!من زير زدی )ميکند دور اشغال سطل از اورا ميرود معتاد        

 !!؟حسابی مرد بيرون ميريزی روچچچچرا آشغالاى...!! ىست
  ؟!انى ىستی کی تو )ميکند انداز بر رفتگر بطرؼ دوباره برميگردد: )معتاد

 ؟!مامولی       
 ؟!باشم مممممامور ميخوره من قيافو اين بو ا!اق نو: رفتگر

 

 الترجمة:
ويصطدم  توازنويختل بالدراجة؛  جميوريدخل المدمن وسط ال ىذا الوقت، ى)ف

 (عمى الأرض ثنانويقع الإ  ؛بعامل النظافة
 !!؟أنت أعمى، ىيييو مدمن:ال

وينظر  بصعوبةعامل النظافة  نيضويمقى الميملبت خارج السمة، وي)ينيض 
ه ويريد أن ءحذايخمع ولا يجده، ف .ء..ىالمدمن عن شيبحث إليو بدىشة... 

 فى سمة الميملبت( يدخل 
   المدمن  ذىب نحو، ي)ينيض بصعوبةماذا تفعل؟!  ىيا سيد :عامل النظافة

  !! لماذامدين لى !! أنتأتماطمنى الميملبت( سمةن عه بعدوي               
 ؟!!خارجاً ميملبت ال ىترم               
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 ل؟و نت مسؤ ىل أ! ن أنت؟م ويطيح بو( لى الكناس مرة اخرىإيعود ) :المدمن
 (95).مسؤولًا؟!" أبدو! ىكذا ىلا يا سيد :عامل النظافة

 

فتحتوى عمى قدر من ( !مسرحية )من قال إن تصديقو صعب؟أما 
المرح الذى يحمل قدراً من المزاح،  الكوميديا الخفيفة التى ينطوى عمييا الحوار

ويدور بين )بينوكيو( و)الراعى الكاذب(؛ ففى أثناء سؤال الأول عن عملبتو 
الذىبية، يرد الثانى عميو مازحاً معو، بأنيا ربما تكون فُقدت مثمما ذىب الثعمب 

 عمى النحو الآتى:الماكر، أو مات لكبر عمره، وقد ورد ذلك 
 

  نره گربو گذاشتی؟ کجا رو اونيا شد چی من طلای وسک ىزار پس :پينوکيو" 
 کجاست؟ الان مکار روباه برده؟ کجا اونو           

  يا اش بچو و زن پيش است خونو الان يا مکار روباه :دروغگو چوپان
  فاتحت .شما بو داده رو عمرش سن کيولت خاطر بو اينکو                 
 .الصموات مع                 

  کنی؟ می مسخره منو :ينوکيوپ
 .گم می راست من کو دونند می آدميا اين ىمو .چيو مسخره :دروغگو چوپان

 بپرس؟ ازشون نو گی می
 

 الترجمة:
 ؟ أين وضعتيا؟ أين الخاصة بى الذىبية ةعمم لفلآلماذا حدث  ن: إذبينوكيو

 الآن؟ الماكر القط؟ أين الثعمب ىاأخذ         
 أنو  المنزل مع زوجتو وأولاده أو ىعمب الماكر إما الآن فالث: الراعى الكاذب

 فمتقرأ لو الفاتحة مع الصلبة.كيولتو. بسبب  أعطاك عمره                
 ؟سخر منىىل ت: بينوكيو

 ، تقول أننى أقول الصدقكل ىؤلاء الناس يعرفون  .أى سخرية: الراعى الكاذب
 (96)."ميم؟سلا،                
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   إثارة المشاعر تقنية -11
جذب الجميور، يتوسل مسرح الشارع بوسائل متعددة لتحقيق ما  عادةً 

 :المختمفة إثارة المشاعرتقنية من أبرزىا لعل وتوريطو فى الأحداث المقدمة، 
الشارع لا ى فمتفرج ؛ إذ إن الأو غيره ، أو البيجة، أو الحزن، أو الفرحكالشفقة
دون أن يكون  التأمل فى مفاىيم المسرحيةو  ء حتى انتياء العرضالبقايمكنو 
لذلك  ؛من التعبيرات العاطفية وغيرىا ،الإثارة وأ ،المرارة وأ ،بالبيجة اً مميئ العمل

يأتى فى ، ومدىشة ،عناصر غير متوقعةعمى دوماً  الشارع ياتمسرححتوى ت
ومن  عرض؛الأىداف الرئيسة لم بوصفيا أحدإثارة العواطف والمشاعر مقدمتيا 

نوع فى التساعد عمى المسرحيات، بل تفى ىذه النوعية من أمر شائع ىى ثم 
بسموكيم و أو يفاجئون ،وأو يبكون ،المتفرج كونضحِ يُ  نجد الممثمين إذ ؛الأداء

  (97).وحركاتيم الماىرة
 

(؛ إذ عمدت غالبية الثمانية)السينات وقد تبدى ذلك بوضوح فى مسرحية 
عن طوال زمن الأحداث الدائرة أمامو، تفرج الماجتذاب إلى الدرامية مشاىدىا 

إثارة جممة من المشاعر المختمفة: كالحزن، والأسى، والمرارة، والسخط،  طريق
والسخرية، والأمل، والألم، والعطف، والشفقة، وغيرىا من التعبيرات العاطفية 
المتنوعة التى من شأنيا أن تداعب مشاعر المتفرج، وتؤثر فيو؛ فتارةً تسعى 

خصيات الدرامية إلى إثارة دموعو، وتارةً ثانية تسعى إلى إضحاكو، وتارةً ثالثة الش
يدىشونو بحركاتيم الماىرة؛ الأمر الذى يساعد عمى إثارة انتباىو، والاستحواذ 

 عمى مشاعره، ومن ثم الاحتفاظ بو حتى انتياء الأحداث.
 

لمشاعر المختمفة )بالمون البرتقالى( جممة من اكذلك تثير مسرحية            
عبر الأحداث، كمشاعر الغضب التى يثيرىا عامل النظافة بسبب قيام زوار 

مما يجيده فى  لا داخل سمة الميملبت؛ الحديقة بإلقاء الميملبت عمى الأرض
والأسى والمرارة التى يثيرىا المدمن بسبب أثناء تنظيف الحديقة. ومشاعر الحزن 
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و لأنو بلب عمل؛ الأمر الذى دفعو لتعاطى عدم مقدرتو عمى قضاء متطمبات بيت
المخدرات كى ينسى ىمومو. ومشاعر العطف والشفقة التى يثيرىا عامل النظافة 

حيث حين يستعطف المدمن ويقبل قدميو؛ كى يترك لو الطفل وألا يأخذه منو؛ 
ولم يعد لديو أبناء. ومشاعر الشوق والميفة والدىشة التى  ،فقد ولديو الاثنين

رآه يرتمى فى حضن ثم  ،المدمن تجاه طفمو الذى فقده منذ أربع سنوات يثيرىا
المدمن الذى  أباهعامل النظافة. ومشاعر الخوف التى يثيرىا الطفل حين يرى 

. وىو خائفتركو فى الحديقة منذ سنوات، فييرول مسرعاً فاراً من الحديقة 
طوى عمييا المسرحية، وغيرىا من المشاعر والتعبيرات العاطفية المتعددة التى تن

 وتعد أحد أسباب اجتذاب المتفرج.
 

فتحتوى ىى الأخرى عمى ( !مسرحية )من قال إن تصديقو صعب؟أما 
مشاعر عدة: كمشاعر الخوف والرعب واليمع التى تبثيا فى الحضور خوفاً من 
انفجار القنبمة المزعومة، ومشاعر الحزن والأسى والمعاناة التى تثيرىا فى الناس؛ 

بب غلبء الأسعار بشكل مبالغ فيو، ومشاعر الفرح والسرور والبيجة التى بس
يشعر بيا الجميع عند العمم بتخفيض الأسعار بقرار حكومى صدر من الحاكم، 
وغيرىا من المشاعر والتعبيرات العاطفية المتنوعة، والتى تثيرىا الأحداث 

 المختمفة طوال زمن المسرحية.
 

   لمفتوحتقنية مسرحة المكان ا -11
من أبرز  قنية مسرحة المكان المفتوح الذى تقُدم فيو المسرحيةتُعد ت 

إذ يمجأ إلى  التقنيات التى يستعين بيا مسرح الشارع عند تنفيذ مسرحياتو؛
استثمار مكونات الشارع وأبنيتو المعمارية لتييئة البيئة المكانية المناسبة لأحداث 

وفى إطار ذلك يستغنى عن ات تُذكر، المسرحية، دون الاستعانة بأية ديكور 
لصوت؛ أجيزة الإضاءة، بل يقمل من استخدام المعدات كالسماعات ومكبرات ا

  (98)إلى أى مكان حيث تتواجد الجماىير. وذلك حتى يسيل انتقال المسرحية
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وبموجب ىذه التقنية فإن اختيار المكان الذى تقُدم فيو مسرحيات الشارع  
سرحى والأفكار التى يطرحيا؛ لأن تفقد المكان واستكشافو يسبق اختيار النص الم

يسيم فى بمورة النص؛ إذ تتأتى فكرتو وتنبع من طبيعة المكان، فعمى سبيل 
المسرحية التى تعالج فكرتيا معاناة العمال ومشاكميم لا يصمح تقديميا المثال إن 

فى مكان  فى ساحات السجون والمستشفيات، بل يفضل تقديميا فى مكان عام أو
يعيش فيو بعض العمال، حتى يستفيدوا منيا، وتتحقق الجدوى من وراء تقديميا؛ 
ومن ثم يسيم التوافق بين الفكرة والمكان والجميور فى بمورة الجدوى من مسرح 

 (99)الشارع، وجعمو أكثر تأثيراً فى الممتقى.

 

بالمون (، و)الثمانيةوتتبدى ىذه التقنية بوضوح فى مسرحيات: )السينات  
(؛ فيذه المسرحيات تستغنى عن !البرتقالى(، و)من قال إن تصديقو صعب؟

، بل تستثمر المكونات المعمارية للؤمكنة مصنوعة استخدام أية ديكورات مسرحية
لتكوين المنظر المسرحى الذى تدور فى إطاره الأحداث،  المفتوحة، ومفرداتيا؛

مطموبة؛ إذ ع المنظرية الوتستعيض بيا عن الديكورات المصنوعة، أو القط
( إمكانات الشارع المفتوح ومفرداتو، واستثمرت وظفت مسرحية )السينات الثمانية

مسرحية )بالمون البرتقالى( مكونات الحديقة ومفرداتيا، بينما استعانت مسرحية 
  )من قال إن تصديقو صعب؟( بمفردات الشارع أو الميدان.

 

حداث الدرامية وليس مجرد أن ذلك من تقنية ما يبررىا داخل الأال وليذه 
المتطمبات الجوىرية لمسرح الشارع بصفة عامة، فعمى سبيل المثال تقع أحداث 

( فى الشارع بإحدى الساحات العامة التى يمر الثمانيةالنص المسرحى )السينات 
بيا الناس، ويتجولون فييا أثناء شراء متطمباتيم، وىذا ما ورد منذ البداية مدوناً 

 و فرياد با مخصوص گريم و لباس با فيروز حاجیالإرشادات المسرحية: ") فى
)يدخل الحاج فيروز إلى الساحة (/ .شود می صحنو وارد نامزدش زدن صدا

  (111)".خاص، ويصرخ منادياً عمى خطيبتو.(بملببس خاصة، ومكياج 
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وقد تأسست حبكة ىذا النص عمى حدث رئيس يصور نزول الحاج  
شارع بحثاً عن محبوبتو التى فارقتو؛ بسبب ما طرأ عمى مظيره من فيروز إلى ال

قبح إثر إصابتو بمرض السرطان؛ وىكذا استثمرت ىذه المسرحية السمة 
 –الأساسية فى بنية الدور التراثى القديم لمحاج فيروز داخل الحكاية الأصمية 

ئيساً، ومنطمقاً مممحاً ر  وجعمت منيا –الشوارع والحارات تتمثل فى تجوالو ب والتى
للؤحداث الدرامية، مع استبدال مبررات ظيوره فى الشوارع بما يتوافق والتناول 

 المسرحى المعاصر ليذه الشخصية التراثية.
 

فى إحدى الحدائق تدور أحداثيا ( بالمون البرتقالىوبالنسبة لمسرحية )
م بعممو العامة، وقد ورد ذلك فى حديث عامل النظافة بالحديقة الذى كان يقو 

 ييييکی اخو... "من السموكيات السيئة لبعض الناس، فيقول:  غاضباً وىو 
 جای باصفايی؛ خخخوبی؛ اين بو فضایى تو  توی پارک؛ بيشون بگو نيست

 ررررروز اين پارک تو داشتم آرزو ىمش واقعيتش...  !ککککاراس اينجور
يقة ليخبرىم؛ فى ... آآآخ لا يوجد أحد فى الحد /...نميشد شب واااااصمنم بود

كان المناسب ليذا! ... فى الحقيقة ؛ أىذا ىو المنظيفالمثل ىذا المكان الجيد؛ 
 (111)."...ه الحديقة ولا يأتى الميل أبداً كنت أتمنى أن يكون النيار دائماً فى ىذ

 

فى أحد  فتدور أحداثيا (!أما مسرحية )من قال إن تصديقو صعب؟
س، وقد ورد ذلك فى الإرشادات المسرحية منذ الشوارع العامة حيث يتواجد النا

 بو نفر چند ،بيايند ىم گرد ايی عده کو جا ىر... ")البداية عمى النحو الآتى: 
أينما ف/ )... (اند شده جمع است خوردن تکان حال در کو يی گونی دور

 (112).("متحركةالحقيبة ال حولالأشخاص  بعضجمع تيقد ، يجتمع بعض الناس
 

يتضح أنيا تقُدم فى وضح الثلبثة المسرحيات  ور الحوار فىوبتأمل سط 
ية، يف أجيزة الإضاءة ومؤثراتيا الفنتوظ النيار؛ ومن ثم لا تحتاج إلى
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وبموجب ىذه البساطة التى تسود مسرح  ويستعيض عنيا بالإضاءة الطبيعية.
جة استخدام أية معدات صوتية لا حا الشارع لم تمجأ ىذه المسرحيات الثلبثة إلى

ليا عبر الأحداث؛ إذ إن المتفرجين يكونون عمى مقربة شديدة من الممثل دون 
الذين يمتفون حواجز أو موانع؛ ومن ثم صوتو واضح ومسموع لكل الحضور 

حولو فى الشارع، أو الحديقة، أو الساحة، أو الميدان، وىذا ما يبرر عدم الحاجة 
 أية معدات.ه المسرحيات لا يتطمب تنفيذ ىذلذا ؛ مكبرات الصوتلاستخدام 

 

  البساطة فى طرز الملابستقنية  -12
تستيدف ىذه التقنية اعتماد مسرح الشارع عمى ملببس عادية وبسيطة  

من متطمبات الحياة اليومية، بحيث يسيل عمى الفرقة تجييزىا بسيولة، ويمكن 
وفق  – تبديميا وتغييرىا أمام المتفرجين دون عناء؛ لذلك لا يميل مسرح الشارع

إلى استخدام الملببس التى تتسم بالطرز الخيالية والتى تثير غرابة  –ىذه التقنية 
المتفرجين، بل يمجأ إلى توظيف الملببس المستميمة من مفردات الواقع المعيش، 
والتى يألفيا الناس، وكذلك الملببس البسيطة التى يمكن توفيرىا لمعمل دون آية 

الملببس المسرحية فى مسرح الشارع، وشكميا، مع ملبحظة أن  (113)معوقات.
وتصميميا، والألوان والخامات المستخدمة فييا، تتحدد وفقاً لمتطمبات كل 

 (114)مسرحية؛ ومن ثم فيى تتنوع وتختمف من مسرحية إلى أخرى.

 

 (؛ إذ أشارتالثمانيةفى مسرحية )السينات  –بوضوح  –وقد ظير ذلك  
ورد فى  دام الملببس البسيطة المعبرة؛ فقدخالإرشادات المسرحية إلى است
 وارد مخصوص گريم و لباس با فيروز حاجیالإرشادات المسرحية ما يأتى: ")

ومكياج  خاصة بملببس إلى الساحةالحاج فيروز (/ )يدخل شود می صحنو
؛ ويُقصد بالملببس الخاصة التى يرتدييا مؤدى دور "الحاج (115)...("صخا

لمعروفة والمميزة ليذه الشخصية التراثية منذ القدم، وىى فيروز" تمك الملببس ا
زى بسيط ومعبر  –كما ىو واضح  –عبارة عن رداء أحمر المون؛ وىذا الزى 

 يمكن توفيره بسيولة.
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كذلك أشارت الإرشادات المسرحية فى مسرحية )بالمون البرتقالى( إلى  
 رفتگر)يز عمال النظافة: "استخدام الملببس التقميدية البسيطة والمعتادة التى تم

كما أشارت فى موضع ( 116)(".برداء برتقالى عامل نظافة(/ )نارنجی لباس با
 اين در)آخر إلى الملببس المدرسية البسيطة والمعتادة التى يرتدييا الأطفال: "

 وارد خوشحالی با دارد کول بو وکيؼ مدرسو لباس کو ای بچو پسر ىنگام
مدرسة، ملببس مدرسية وحقيبة  ىيرتد طفل، يدخل ىذا الوقت ىف/ )(...ميشود

 (117)(".وىو مسروراً...

 

  -ىى الأخرى  -( فقد اعتمدت !أما مسرحية )من قال إن تصديقو صعب؟     
 نگيان")عمى الملببس البسيطة، وىذا ما نصت عميو الإرشادات المسرحية: 

 دوار  سياه صورتی سروو  دست در مشعمی و پاره پيراىنی با مردی
وبييئة  ممزق وفى يده شعمة بقميص رجل يدخل )فجأة /(...ميشود

 (118)سوداء...(".
 

وبتأمل طرز الملببس فى المسرحيات الثلبث نلبحظ أنيا لم تخرج عن  
الرداء الأحمر، ورداء عامل النظافة، والملببس المدرسية، والقميص الممزق، 

 اة اليومية.وغيرىا؛ وكميا ملببس عادية وبسيطة متوفرة فى الحي
 

 تقنية المكياج والأقنعة المرسومة -13
توظف ىذه التقنية عنصر المكياج فى مسرح الشارع بشكل رمزى غير  

مبالغ فيو؛ إذ يرتسم عمى الوجوه خالقاً أقنعة مختمفة فى كل مرة، تسيم فى 
تصوير فكرة معينة، كما يضعون أدوات المكياج فى صندوق يكون محمولًا، ثم 

ن استخدام  (119)بوصفو أحد الأدوات المسرحية. ىذا الصندوقيستخدمون  وا 
المكياج يُعد عممية أساسية وجوىرية، لا يمكن الاستغناء عنيا؛ لأنيا تعمل عمى 

 (111)اجتذاب عدد كبير من الجميور.
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وقد تجمى توظيف تقنية المكياج والأقنعة المرسومة عمى الوجوه بشكل 
(؛ إذ نصت الإرشادات الثمانيةرحية )السينات فى مس –أوضح ما يكون  –رمزى 

بمكياج  -منذ البداية  –المسرحية عمى أن يظير الحاج فيروز فى الساحة 
خاص، ويُقصد بذلك صبغ وجو البطل بالمون الأسود محاكاة لمون البشرة 
السوداء التى يتميز بيا "الحاج فيروز" فى الحكاية التراثية، مع إدراك تغير 

الأسود فى إطار التوظيف المعاصر لمشخصية التراثية فى ىذه  دلالات الوجو
المسرحية؛ إذ تتحول البشرة السوداء ىنا إلى استعارة رمزية لقبح الييئة، وعلبمة 
من العلبمات التى تثير اشمئزاز الناس ونفورىم منو. وفى المشيد الختامى يُعاد 

؛ لتوليد معانٍ رمزية صبغ الوجوه بالأسود مرة ثانية عمى مرآى من المتفرجين
دالة؛ فحين ينتبو الحضور إلى أن الحاج فيروز يعانى من السرطان وىذا سبب 

ود أمام الناس؛ حتى قبحو، نجد المضطرب العقمى يقوم بتموين وجيو بالأس
 می سياه را خود چيره و گرفتو سياه ماده فيروز حاجی از(" يشبيو تماماً 

ج فيروز، ويحول وجيو إلى المون (/ )يأخذ مادة سوداء من الحا...کند
استخدام المكياج عمى ىذه الشاكمة يضاعف من حدة  إنإذ ؛ (111)الأسود...("

الإثارة؛ إذ يزيد مشاعر العطف والشفقة تجاه الحاج فيروز، ويحفز المتفرجين 
 عمى مآزرتو، ومشاركتو أحزانو، ومعاناتو؛ من أجل دعمو نفسياً، ومعنوياً.

 

( فجاء توظيف تقنية المكياج !قال إن تصديقو صعب؟أما مسرحية )من  
لأداء أكثر من دور، والانتقال من شخصية إلى أخرى فى  بوصفيا وسيمة الممثل

المسرحية الواحدة؛ إذ لا يحتاج ذلك سوى تغيير مكياج الوجو فى كل مرة، بما 
 ناي آدميای")فتنص الإرشادات عمى أنو  اسب الشخصية الجديدة التى يؤدييا؛ين

يمكن لأصحاب )(/ ت...متفاو  گريمی با البتو باشند تکراری توانند می نمايش
 (112)("....ىذا العرض أن يكونوا متكررين بالطبع بمكياج مختمف
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 تقنية استميام الأدوات الحياتية -14
تعمد ىذه التقنية إلى توظيف بعض الأدوات البسيطة المستميمة من  

كالقبعة، حداث الدرامية لمسرحيات الشارع، الحياة اليومية داخل سياق الأ
والعصى، والدراجة، والمكنسة، وسمة الميملبت، والحبال، فضلًب عن الحقائب؛ إذ 
ينتقمون بحقائب عمى ظيورىم إلى الأزقة، والثكنات، والأحياء، ثم يستخدمونيا 
ضمن أدوات العرض، وغيرىا من الإكسسوارات والأدوات اللبزمة التى تثرى 

ن ة السمعية والبصرية لمعمل، وتحقق قدراً من الفرجة الممتعة، إذا أُحسِ الصور 
  (113)توظيفيا.

 

ومن الملبحظ أن ىذه الأدوات الحياتية البسيطة يتكرر استخداميا فى  
احتوت مسرحية  –لا الحصر  –الشارع، فعمى سبيل المثال  ياتمسرحغالبية 

فيفة والأدوات الحياتية البسيطة ( عمى بعض الاكسسوارات الخ)السينات الثمانية
الشائع استخداميا فى مسرح الشارع، وىى كما وردت عبر الأحداث ثلبث أدوات 
أساسية: أوليا )الحقيبة( التى يحمميا الحاج فيروز طوال الأحداث منذ نزولو إلى 
الساحة باحثاً عن محبوبتو ليمى؛ وقد عمل وجود ىذه الحقيبة معو وىو ينادى 

وىى  ،(114)/ أريد أن أعطيك حقيبتك"...بدم بيت کيفتو ميخوامئلًب: "عمى ليمى قا
نفسيا الحقيبة التى يخفى بداخميا بعض الأدوات والمستمزمات التى استعان بيا 
فى دوره. ثانييا )الصورة( التى تناوليا من حقيبتو ليعرضيا عمى المتفرجين، 

ره. ثالثيا )القبعة( وىى والتى توثق لمظيره الجذاب، ووسامتو قبل أن يسوء مظي
من أغطية الرأس، وتخص الحاج فيروز؛ إذ يظير بيا منذ البداية ليخفى بيا 
تفاصيل ملبمحو؛ لأنو لا يريد أن يعرفو أحد وىو عمى ىذه الشاكمة المنفرة. وقد 
استخدميا المضطرب العقمى أيضاً حين تناوليا منو ووضعيا عمى رأسو بعد أن 

 د فى محاولة لإثارة التعاطف مع الحاج فيروز.صبغ وجيو بالمون الأسو 
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فى النياية  –عمى استخدام ىذه القبعة وقد نصت الإرشادات المسرحية  
فى الساحة ليشاىدوا العمل؛  تواجدينالملجمع التبرعات والنقود من الناس  –

تقديراً منيم لمفرقة، ولمجيد المبذول فى المسرحية، وقد ورد ذلك فى موضعين: 
(/ کند پول تقاضای مردم از تا آورده در را خود کلاه فيروز حاجی ( "))الأول

 وکلاه ، و)الثانى( ")(115))خمع الحاج فيروز قبعتو ليطمب المال من الناس، ...("
(/ )ويضع قبعة ...پول کردن جمع از بعد ميگذارد سر بر را فيروز حاجی

  (116)الحاج فيروز عمى رأسو بعد جمع المال...(".
 

استخداميا ن أمثمة الأدوات الحياتية، والمستمزمات الخفيفة التى يتكرر وم 
كما ورد فى مسرحيتى: )بالمون البرتقالى(، و)من قال إن فى مسرح الشارع 

: )المكنسة، سمة الميملبت، القبعة، الحقيبة، الحبال، ذكرن (!تصديقو صعب؟
جسيد الأحداث، الشعمة، السيف، الياتف المحمول(، وقد أسيمت جميعيا فى ت

 وبمورة ملبمح الشخصيات.
 

وقد توسمت المسرحيات الثلبثة بيذه الأدوات؛ بوصفيا من مكملبت 
الشخصية الدرامية من ناحية، ولدعم الصورة السمعية والصوتية المقدمة لمناس 

داث، وبمورة فى الشارع من ناحية أخرى، وقد أسيمت جميعيا فى تجسيد الأح
 قيق قدر من الفرجة الممتعة أيضاً.تحملبمح الشخصيات، بل 

 

 تقنية التجوال والتنقل الدائم -15
؛ إذ تنتقل بتقنية التجوال والتنقل الدائم تتمسك فرق مسرح الشارع 

إلى وقد دفعيم ىذا الأمر مدينة إلى أخرى ومن قرية إلى أخرى؛ باستمرار من 
ذلك مؤخراً بمركبات استخدام الماشية أو العربات لنقل أمتعتيم، لكنيم استبدلوا 

مثل: الدراجات النارية، والسيارات؛ أى إن ىذه الفرق أصبحت تسافر من جانب 
وكثيراً ما ترد الإشارة إلى  (117)السيارات المجيزة.جات أو االدر إلى آخر بوساطة 
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فعمى  رع؛ إذ يوظفونيا فى سياق الأحداث.ىذه المركبات داخل مسرحيات الشا
ية )بالمون البرتقالى( إلى استخدام الدراجة فى أكثر أشارت مسرح سبيل المثال

، لعل من أبرزىا ظيور أحد الشخوص الدرامية مدار المسرحية من موضع عمى
وىو يقود الدراجة بوصفيا أحد مكونات الحدث الدرامى، وتشير الإرشادات 

 جمعيت وسط بو دوچرخو با معتادی ىنگام اين در") المسرحية لذلك فيما يأتى:
  (118)."...بالدراجة جميوريدخل المدمن وسط ال ،أثناء ذلك) /...ميشود وارد

 

ختام ( ورد ذكر الدراجة فى !؟وفى مسرحية )من قال إن تصديقو صعب
؛ إذ يركبيا الشخوص الدرامية جميعيم عقب انتياء الأحداث مباشرةً المسرحية

ى الكاذب الذى بعد أن أتموا أداء أدوارىم ويخرجون، باستثناء مؤدى دور الراع
يبقى بمفرده فى وسط الناس ليكمل ما تبقى من دوره، وىذا ما نصت عميو 

 جمعيت از و شوند می دوچرخو سوار ىمگی")الإرشادات المسرحية فيما يأتى: 
 (119)(".بين الحضور/ يركب الجميع الدراجة ويخرجون من شوند می خارج

 

الشارع؛ إذ تؤثر  أن الطقس يمعب دوراً رئيساً فى عروض مسرحكما  
الظروف المناخية فى خطة السفر والانتقال، فتختمف خطة سفرىم بين حين 
وآخر وفقاً لمعوامل الجوية؛ لذلك يقومون بدراسة خطط السفر جيداً، وتنفيذىا وفقاً 

ووفقاً لعوامل فنية ومسرحية ذات التزامات مالية من  وامل المناخ من ناحية،لع
ممناطق المختمفة ن ذلك دوماً فى المواسم المناسبة لأخرى، ويستفيدون مناحية 

، فعمى سبيل المثال يتحولون فى الشتاء إلى المناطق عند تقديم مسرحياتيم
 (121)إلى المناطق الباردة. الاستوائية، بينما ينتقمون فى الصيف
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  نتائج البحث
وتربوية،  ،نو وسيمة تعميمية، وتثقيفيةفى أأىمية مسرح الشارع الإيرانى  تتمثل -

تؤثر فى آراء الجماىير، وتساعدىم عمى اكتشاف أنفسيم، كما تعمل عمى 
 جذب ميوليم إلى الفنون المسرحية، والترويج ليا.

 

يناقش مسرح الشارع الإيرانى ىموم رجل الشارع فى االواقع المعيش، ويعالج  -
قضاياه الإنسانية التى تمس جوىر المجتمع؛ إذ يستمد موضوعاتو من 

 اث اليومية فى الشارع.الأحد
 

تتنوع القضايا التى يعالجيا مسرح الشارع فى إيران؛ بسبب تنوع المشكلبت  -
الحياتية المختمفة لرجل الشارع، سواء أكانت سياسية، أم اجتماعية، أم 
اقتصادية وغيرىا، وقد ظير ذلك بوضوح فى مسرحيات: )السينات الثمانية، 

، من قال إن تصديقو لعم، شرنقة الثورةالحاجز، أبناء ا بالمون البرتقالى،
 صعب؟!(.

 

يتوسل ىذا الشكل المسرحى فى إيران بمجموعة من التقنيات المسرحية التى  -
تميزه عن غيره من أشكال المسرح الأخرى؛ لأنيا تنبع من خصوصيتو، 

يمكن أن ؛ ىذه التقنيات كما ظيرت فى نصوصو وتتفق وأىدافو المرجوة
 بية، وتقنيات أدائية، وتقنيات تشكيمية.نصنفيا إلى: تقنيات أد

 

تيتم التقنيات الأدبية ببنية النص المسرحى، وخصائصو الدرامية، وتشتمل  -
عمى تقنية التييئة، وتقنية الاستيلبل، وتقنية التكثيف، وتقنية الاختزال، 
فضلًب عن تقنية التبسيط والتشظى؛ وقد تجمت ىذه التقنيات بوضوح فى 

الثمانية(، و)بالمون البرتقالى(، و)من قال إن تصديقو  مسرحيات: )السينات
 صعب؟!(.

 

ترتبط التقنيات الأدائية بميارات الممثمين، وقدراتيم الصوتية، والحركية،  -
والذىنية، والانفعالية، وتضم تقنية الارتجال، وتقنية كسر الإييام، وتقنية 

المشاعر؛ وقد برزت تركيز الانتباه، وتقنية الإضحاك الكوميدى، وتقنية إثارة 
 ىذه التقنيات فى المسرحيات الثلبثة السابقة.
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تتعمق التقنيات التشكيمية بالعناصر التكوينية التى تشكل سينوغرافيا المكان  -
كسسوارات  الذى تقُدم فيو المسرحية، من ديكور، وملببس، ومكياج، وا 

رز وغيرىا، وتضم تقنية مسرحة المكان المفتوح، وتقنية البساطة فى ط
الملببس، وتقنية المكياج والأقنعة المرسومة، وتقنية استميام الأدوات 
الحياتية، وتقنية التنقل والتجوال الدائم؛ وقد تجسدت ىذه التقنيات عبر 

 المسرحيات الثلبثة السابقة أيضاً.
 

تنقسم أعمال مسرح الشارع بموجب ىذه التقنيات المتعددة إلى مرحمتين  -
ا فى الفضاءات المفتوحة: )أوليا( مرحمة التمييد التى أساسيتين أثناء تقديمي

تسبق بدء الأحداث المسرحية، )ثانييا( مرحمة تجسيد موضوع المسرحية 
 وسط الناس.

 

تتبمور المرحمة الأولى من مسرحيات الشارع عبر تقنية التمييد التى تستيدف  -
فيروز استقطاب الجميور إلى مكان التمثيل، ومن أمثمتيا: تصرفات الحاج 

المباغتة لمناس فى الشارع بمسرحية )السينات الثمانية(، وتصرفات عامل 
، بمسرحية )بالمون البرتقالى(، والتى تحدث قبيل بدء الأحداثفتة النظافة المم

وكذلك التصرفات المبالغ فييا التى تصدر عن الشخصيات المسرحية قبيل 
 .بدء أحداث مسرحية )من قال إن تصديقو صعب؟!(

 

أ المرحمة الثانية من مسرحيات الشارع بتقنية الاستيلبل التى تتبمور عبر تبد -
الذى يجب أن يحوى قدراً وفيراً من الإثارة والتشويق، و  ،المشيد الافتتاحى

مثل المشيد الافتتاحى المثير فى كل من مسرحيات: )السينات الثمانية(، 
 و)بالمون البرتقالى(، و)من قال إن تصديقو صعب؟!(.

 

 الأدبيةلشارع عبر توظيف التقنيات تمل المرحمة الثانية فى أعمال مسرح اتك -
التشكيمية، أثناء التقنيات الأدائية، و الأخرى، جنباً إلى جنب مع  التقنيات 

تقديم المسرحية؛ حتى يكتمل العمل فى صورتو النيائية، مجسداً الموضوع 
 المطروح.
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 نم، دفترچناپ بننچينش(، زانى آفر عمى بموكباشى: نوروز )جشن نو  -7
 .74، 54، 53، ص ص1386نى، تيران،  گپنژوىشياى فرىنن

 .148، 147، 88، 58وانظر، رمضان رمضان متولى، مرجع سابق، ص ص 
 

حول  )*( إن "الحاج فيروز" حسب ما ورد فى أساطير إيران القديمة التى تدور
ون، ولو بشرة سوداء فى العادة برداء أحمر الم  رالاحتفال بالعام الجديد يظي

يمر فى الشوارع  تميزه، ويرتبط ظيوره برحيل الشتاء وقدوم الربيع؛ لذلك 
عن مقدم الربيع الذى يرمز  والحارات يعزف، ويغنى، وينشد قصائد شعبية، معمناً 

 "عمو نوروز". نلو ب
 "تاپ نازنو عمو نوروز وحاجى فيروز، موقع "چتاريخن :مقالة بعنوانانظر، 

 الإلكترونى.
https://www.topnaz.com/haji-firooz-newrooz/    

 مرجع"، نوروز وشخصيت "حاجى فيروزوانظر، مقال بعنوان: افسانو ىاى 
بق.سا  
لمسرحية، الييئة المصرية العامة أمين بكير: الإبداع الضوئى فى العروض ا -8

 .115، ص2119لمكتاب، القاىرة، 
المصرية العامة لمكتاب، وانظر، شكرى عبدالوىاب: الإضاءة المسرحية، الييئة 

 .127، ص1985 القاىرة،
نون رسل تايمر: الموسوعة المسرحية، ترجمة: سمير عبدالرحيم الجمبى، ج، چ -9

 .421، ص1991دار المأمون لمترجمة والنشر، بغداد، 
ألان ماكدونالد وآخرون: مسرح الشارع )الأداء التمثيمى خارج المسارح(،  -11

ترجمة: عبدالغنى داود وأحمد  عبدالفتاح، سمسمة الألف كتاب الثانى، الييئة 
 .12، ص1999عامة لمكتاب، القاىرة، المصرية ال

 مفاىيم ومصطمحات،  –نان قصاب: المعجم المسرحى حمارى إلياس و  -11
 .268ص،  1997لبنان، بيروت،  مكتبة   

https://www.topnaz.com/
https://www.topnaz.com/haji-firooz-newrooz/
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 ىنرى ليسنك: مسرح الشارع فى أمريكا، ترجمة: عبدالسلبم رضوان،  -12
 .5، ص1979(، دار الفكر المعاصر، القاىرة، 3دراسات الفكر المعاصر) 
 الشعبى إلى طارق الربح: مسرح الشارع وأماكن العرض )من الاحتفال  -13

 شار عميوى، لوجيا  مسرح الشارع، تحرير: بالمسرحية(، أنطو  الفرجة      
 .71، ص2119ادق الثقافية، العراق، الص مؤسسة دار      
  آزادى، جمد اول،  نگن. براكت: تاريخ تئاتر جيان، ترجمة: ىوشننگاسكار  -14

 .167،  ص1363تيران،  انتشارات نقره،      
 ى بيرونى، ترجمة: نر نمايش ىاگبيم ميسون: تئاتر خيابانى وانواع دين -15

 . 53، ص1381ناه ىنر، تيران، گنمير، انتشارات  دانشنگشيرين بزر      
 .91المرجع السابق، ص -16
 نياد صميحة: الحرية والمسرح، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  -17

 . 27 -26، ص ص1993      
 (، 241المسرح، ع ) وانظر، أيمن حممى: مسرح الشارع لماذا الآن، مجمة      

 .19، ص2112مكتاب، القاىرة، يناير الييئة المصرية العامة ل      
 (، أكاديمية 2سوزان بينيت: جميور المسرح، ترجمة: سامح فكرى، ط ) -18

 .46ص ، 1995الفنون، القاىرة،       
  ةالحسيني تالعزاءاعماد كاظم العبيدى: المقتربات الدرامية بين التشابيو فى  -19

    (، وحدة المسرح الحسينى، 1المسرح الحسينى، ع ) ومسرح الشارع، مجمة      
 . 41 -41ص ص ، 2111المقدسة، كربلبء، سبتمبر العتبة الحسينية       
 ، أنطولوجيا مسرح الشارع، نبيل البوستاوى: مسرح الشارع وجديد الخطاب -21

 ، 2119ثقافية، العراق، بشار عميوى، مؤسسة  دار الصادق ال تحرير:      
 .142 -139ص      
 .124: جميور المسرح، مرجع سابق، صسوزان بينيت -21
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 سافرة ناجى: دور مسرح الشارع فى تنشيط الفضاء العمومى لممدينة،  -22
 ادق أنطولوجيا مسرح الشارع، تحرير:  بشار عميوى، مؤسسة دار الص     
 .48، ص2119 العراق،، الثقافية     
 ، 1389ر افراز، تيران، نير اكبر لو: تئاتر خيابانى در ايران، نشچمنو -23

 .12 -11ص ص      
 الفكر عبدالسلبم رضوان، داركا، ترجمة:ىنرى ليسنك: مسرح الشارع فى أمري -24
 .24 -23، ص ص1979توزيع، القاىرة، المعاصر لمطباعة  والنشر وال      

 لتطبيقات التى تعارض التقاليد، ميرجان محمد سيف: المسرح والأفكار وا -25
 (، دائرة السينما والمسرح، بغداد، 1بغداد لمسرح الشباب العربى  دورة )      
 . 125، ص2112      
 نر نمايش ىاى بيرونى، ترجمة: گبيم ميسون: تئاتر خيابانى وانواع دين -26

 .91 -89ص ص نمير، مرجع سابق، گشيرين بزر      
 ن آزادى، جمد اول، گن. براكت: تاريخ تئاتر جيان، ترجمة: ىوشننگاسكار  -27

 .182ص ، 1363انتشارات نقره، تيران،       
 .25نير اكبر لو: تئاتر خيابانى در ايران، مرجع سابق، صچمنو -28
 داريوش اسدزاده: سيرى در تاريخ تياتر ايران قبل از اسلبم تا سال -29

 .24 -23ص ص ،1389 ،اول، تيران پاچش، 1357      
 رضا سرور: عدم امکان تئاتر خيابانی در ايران، سرويس مقالات سايت  -31

 سرخ و سياه.      
http://sorkhosiah.com/?p=214 

 .26ص ر خيابانى در ايران، مرجع سابق،نير اكبر لو: تئاتچوانظر، منو      
 پنيكاستور: تئاتر سياسى، ترجمة: سعيد فرىودى، نشر قطره، تيران،  اروين -31

 .59، ص1381      
 .27نير اكبر لو: تئاتر خيابانى در ايران، مرجع سابق، صچمنووانظر،       

http://sorkhosiah.com/?p=214
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 .77مرجع سابق، ص اروين پنيكاستور: تئاتر سياسى، ترجمة: سعيد فرىودى، -32
  .127، ص1316روشنائى، تيران،  رشيد ياسمى : ادبيات معاصر ايران، -33
 .31 -29در ايران، مرجع سابق، ص ص نير اكبر لو: تئاتر خيابانىچمنو -34
 .189ص ،1378ئاتر، نشر آناىيتا اسكوئى، مصطفى اسكوئى: سيرى در تاريخ ت -35
 .34يابانى در ايران، مرجع سابق، صنير اكبر لو: تئاتر خچمنو -36
 .35المرجع نفسو، ص -37
 ناه عموم گ، نشريو كردى دانشنآن  تئاتر خيابانی و تاريخچونويمى: گاىيد ن -38

 .1389پنزشكى ىمدان، ايران، نوشتو  در يك شنبو شيريور       
 http://govaryjino.blogfa.com/post/18                               

 المرجع نفسو. -39
 (، 6سعدى يونس: الشكل والمضمون فى مسرح الشارع، مجمة الأقلبم، ع) -41

 .198، ص1981والإعلبم، بغداد، مارس الثقافة  السنة الخامسة عشر، وزارة      
 .5صدر سابق، صيابانى )ىشت سين(، ممحمد يوسفعمى زارعى: نمايشنامو خ -41
  25نمايش خيابانى )مانع(، بو جشنواره منطقو اى خميج فارس راه يافت،  -42

 .1397دى      
https://www.irna.ir/news/83172335/     

 اجراى عمومى نمايش خيابانى )انسان وآتش(، در سنندج آغاز شد،  -43
 . 1394شيريور7      

https://www.irna.ir/news/81739492 
  ىزار مخاطبن )پنسر عموىا(، در خيابان/ وقتى اجراى جواد عزتى گميتنن -44

 .1411تيره  19 نزارى،گداشت، مير خبر      
http://www.mehrnews.com/news5253762/ 

 .97ص ،مرجع سابقاروين پنيكساتور: تئاتر سياسى، ترجمة: سعيد فرىودى،  -45
  .دانمود متن نمايش خيابانى )پنيمو ى انقلبب( -46

https://www.bargozideha.com/tag/ 
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 ، مرجع سابق.آن  تئاتر خيابانی و تاريخچونويمى: گناىيد  -48
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 .2سابق، ص      
 کی گفتو باورش سختو(، غلبمرضا زىره منش: نمايشنامو خيابانى ) -51

 .1ص مصدر سابق،      
 .4يابانى )ىشت سين(، مرجع سابق، صمحمد يوسفعمى زارعى: نمايشنامو خ -52
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 .3 -2سابق، ص ص      
 گفتو باورش سختو(، غلبمرضا زىره منش: نمايشنامو خيابانى )کی  -54

 .1مصدر سابق، ص      
  آن، روى ـيشپنالش ىا وموانع چميلبد حسن نيا: تئاتر خيابانى در ايران،  -55

 .ويستا مجمو      
 .المرجع نفسو -56
 فريندخت زاىدى: تئاتر خيابانى )روند تغيير محيط قراردادى نمايش(،  -57

 .45، ص1381 ،نفتمان خلبق، تيرانگ نشر      
 انظر، ميشيل پنروانو: تميل متن نمايشى، مترجم: غلبمحسين دولت آبادى،  -58

 .151 -146، ص1391انتشارات افراز، تيران،        
 المونولوج بين الدراما والشعر، الييئة المصرية وانظر، أسامة فرحات:       
 .114، 113، 41، 39، ص1997لمكتاب، القاىرة،   العامة      
 ن نارنجى(، مصدر گنرسول پنوريزدى راورى: نمايشنامو خيابانى )بو رن -59

 .3 -2ص سابق، ص      
 

http://govaryjino.blogfa.com/post/18
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 غلبمرضا زىره منش: نمايشنامو خيابانى )کی گفتو باورش سختو(،  -61
 .5 -4ق، ص صمصدر ساب      

 .6المصدر نفسو، ص -61
 ن نارنجى(، مصدر گنرسول پنوريزدى راورى: نمايشنامو خيابانى )بو رن -62

 .5 -4سابق، ص ص      
 .6انظر، المصدر نفسو، ص -63
 (، 36، مسرح )2ىايز جوردون: التمثيل المسرحى، ترجمة: محمد سيد، ط -64

 .284، ص1999ىرة، أكاديمية الفنون، القا      
 جال وانظر، سامى صلبح: مقدمة المترجم لكتاب فيولا سبولين )الارت      
 .6، ص1999ديمية الفنون، القاىرة، (،  أكا31، مسرح )2ط لممسرح(،      
 شيرام كرمى: مخاطب )سرمايو تئاتر خيابانی(، سايت ايران تئاتر. -65

http://www.theater.ir/fa/note.php?id=10852 
 ، نر نمايش ىاى بيرونىگوانظر، بيم ميسون: تئاتر خيابانى وانواع دين      
 .154سابق، صنمير، مرجع گترجمة: شيرين بزر      
 مصطفى يوسف منصور: الارتجال فى الظاىرة المسرحية الشعبية، مجمة  -66

 (، المركز القومى لممسرح والموسيقى والفنون 1ن الشعبية، ع )الفنو       
 .16، ص2112الشعبية، القاىرة،       
 رحيم عبدالرحيم زاده: نگاىی بو اجرای تئاتر خيابانی در ايران، سرويس  -67

 مقالات سايت ايران تئاتر.      
http://theater.ir/fa/basic/articles.php?id=30415 

 .5يابانى )ىشت سين(، مصدر سابق، صمحمد يوسفعمى زارعى: نمايشنامو خ -68
 .5المصدر نفسو، ص -69
 .5المصدر نفسو، ص -71
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 ن نارنجى(، مصدر گبو رننرسول پنوريزدى راورى: نمايشنامو خيابانى ) -71
 .2سابق، ص      
 .3صدر نفسو، المص -72
 گفتو باورش سختو(، غلبمرضا زىره منش: نمايشنامو خيابانى )کی  -73

 .1مصدر سابق، ص      
 .3المصدر نفسو، ص -74
 .3المصدر نفسو، ص -75
 نى ىاى آن، نشريو خانو گكمال الدين شفيعى: مقالو تئاتر خيابانى ووينژ -76

 .1385،  دى 3، شماره 2تئاتر، سال       
 م عبدالعظيم عباس: ىيمنة المتفرج فى العرض المسرحى التفاعمى، وسا -77

 أنطولوجيا مسرح الشارع،  تحرير: بشار عميوى، مؤسسة دار الصادق       
 .171 -169، ص2119قافية، العراق، الث      

 .4يابانى )ىشت سين(، مصدر سابق، صمحمد يوسفعمى زارعى: نمايشنامو خ -78
 .4و، صانظر، المصدر نفس -79
 .4المصدر نفسو، ص -81
 ارنجى(، مصدر ن نگرسول پنوريزدى راورى: نمايشنامو خيابانى )بو رنن -81

 .3 -2سابق، ص ص      
 .5المصدر نفسو، ص -82
 گفتو باورش سختو(، غلبمرضا زىره منش: نمايشنامو خيابانى )کی  -83

 .2سابق، ص مصدر      
 ، مرجع سابق.آن  تئاتر خيابانی و تاريخچونويمى: گناىيد  -84
 .4يابانى )ىشت سين(، مصدر سابق، صمحمد يوسفعمى زارعى: نمايشنامو خ -85
 گفتو باورش سختو(، غلبمرضا زىره منش: نمايشنامو خيابانى )کی  -86

 .5مصدر سابق، ص      

http://govaryjino.blogfa.com/post/18
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 .3المصدر نفسو، ص -87
 نى ىاى آن، مرجع سابق.گال الدين شفيعى: مقالو تئاتر خيابانى ووينژكم -88
 لمعارف، إبراىيم حمادة: معجم المصطمحات الدرامية والمسرحية، دار ا -89

 .256، 253، ص1985، القاىرة      
 وولتر بسوريل: الأوجو العديدة لمرقص، ترجمة: غايت عزمى، مكتبة  -91

 . 65 -64ص ص، 1974غريب، القاىرة،       
 نيمييو: الممثل الكوميدى، ترجمة: محمد ميدى قناوى، سمسمة الألف ڤأندريو  -91
 .91، 89، ص2113لمكتاب، القاىرة،  كتاب الثانى، الييئة المصرية العامة    
 ىنرى برجسون: الضحك، ترجمة: سامى الدروى وعبدالله عبدالدايم، مكتبة  -92

 .69، ص1998عامة لمكتاب، القاىرة، الالأسرة، الييئة المصرية       
 .6محمد يوسفعمى زارعى: نمايشنامو خيابانى )ىشت سين(، مصدر سابق، ص -93
 .5، 4المصدر نفسو، ص -94
 ن نارنجى(، مصدر گنرسول پنوريزدى راورى: نمايشنامو خيابانى )بو رن -95

 .4 -3سابق، ص ص      
 گفتو باورش سختو(، )کی غلبمرضا زىره منش: نمايشنامو خيابانى  -96

 .3سابق، ص مصدر      
 نران، ترجمة: حميد گنران ونا بازينگنوستو بوال: بازى ىايى براى بازينگآ -97

 .129، ص1379سوره مير، تيران، نرشاسبى، نشر شركت انتشارات گ      
 .131،134بانى در ايران، مرجع سابق، صنير اكبر لو: تئاتر خياچمنو -98
 جم: اختيار المكان فى مسرح الشارع، أنطولوجيا مسرح الشارع، نجاة ن -99

 ، 2119راق، تحرير: بشار عميوى، مؤسسة دار الصادق الثقافية، الع      
 .158 -154ص      
 يابانى )ىشت سين(، مصدر سابق، محمد يوسفعمى زارعى: نمايشنامو خ -111

 .4ص        



 0202)يناير(  5، ع51مج          ثقافات المقارنة(مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم       ) اللغويات وال

 

 محمد أحمد المنعم عبد آمال...( د. إيران فى  المعاصر الشارع مسرح تقنيات)

7777 

 ن نارنجى(، مصدر گبو رننخيابانى )رسول پنوريزدى راورى: نمايشنامو  -111
 .2سابق، ص        

 غلبمرضا زىره منش: نمايشنامو خيابانى )کی گفتو باورش سختو(،  -112
 .1مصدر سابق، ص        

 : حميد نران، ترجمةگنران ونا بازينگنوستو بوال: بازى ىايى براى بازينگآ -113
 .157صنرشاسبى، مرجع سابق، گ        
 والوظيفة والنتاج، مرجع حفريات المفيوم  –عميوى: مسرح الشارع  بشار -114

 .43صسابق،         
 .4ص يابانى)ىشت سين(، مصدر سابق،محمد يوسفعمى زارعى: نمايشنامو خ -115
 ن نارنجى(، مصدر گبو رننرسول پنوريزدى راورى: نمايشنامو خيابانى ) -116

 .2سابق، ص        
 .11المصدر نفسو، ص -117
 گفتو باورش سختو(، غلبمرضا زىره منش: نمايشنامو خيابانى )کی  -118

 .4سابق، ص مصدر        
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Contemporary Street Theater Techniques 
 in Iran 

 

Abstract 

The research discusses contemporary street theater 
techniques in Iran; it stops - at the beginning - on its concept 
and the extent of its importance in Iranian society, and the 
railles that pved the way for its emergence, then monitors 
its actual beginnings since the Qajar era, leading to its 
crystallization in contemporary times through the efforts of 
student groups, explaining the reasons for its spread, and 
the features of its popularity in different Iranian countries. 

 

The researcher presents - after that - the most important 
issues that it deals with, then stops - in some detail - on its 
techniques, and proves its with some models from 
contemporary street plays in Iran. 

 

Finally, the results showed that contemporary street 
theater in Iran consists of short plays that are presented in 
open spaces, and aim to develop human awareness and 
thought. therefor, it is based on interactive participation 
with the public; With the aim of attracting them, it also 
pleads with a set of theater techniques that distinguish it, 
and are consistent with its goals. so, it varies between 
literary techniques, performance techniques, and forming 
techniques. These plays don’t require any expensive costs; 
As it tends to simplicity, and requires only awide imagination 
and a conscious horizon that crystallizes the presented idea. 

 
 

Key words: Street theater – Short plays – Spening scene – 

Improvisation – Mime. 

 


