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 الجمالي الوعيواغتراب  تولستوي
      نقدية()دراسة 

 نجلاء مصطفى فتحي غراب                                               
naglaa.mostafa@art.bsu.edu.eg 

 ممخص
قضية ميمة فرضت نفسيا بكل قوة، في الآونة الأخيرة، يمثل اغتراب الوعي الجمالي 

في ضوء والتي لعبت  الفن، نظرًا لتفشي النماذج الفنية الغامضة والمزيفة، التي تشبو
 تنتمي الذيالتجربة الجمالية عن العالم  أطرافانعزال كل  فيا ا كبيرً الشبو دورً ىذا 

  .ليوإ
عمال أالمتمقي من  عمىنتيجة طبيعة لما يتم عرضو اعتبر تولستوي فساد الذوق لذا و 

والحل من وجية نظره إما بعودة الصمة الوثيقة بين الفن والدين، أو عن طريق  ،مزيفة
 عميو من معايير لمفن الجيد، الذي بإمكانو تجاوز فساد الذوق. عدوى الفن بما تنطوي

م إصلبحو، أا؟ وىل نجح في فساد الذوق سميمً  لأسبابفيل كان شخيص تولستوي  
 زمة؟ تفاقم تمك الأ تسببت آراؤه في

 - الإخلاص-القيمة الجمالية -عدوى الفن-الكممات المفتاحية: اغتراب الوعي
 الوضوح-الفردية

 
 
 
 
 

                                                           

 ثٍُ سىَفجبيعخ  –أستبذ يسبعد ثقسى انفهسفخ ثكهُخ اِداة   
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 المقدمة:
قضية من أخطر القضايا، و اغتراب الوعي الجمالي أيمثل فساد الذوق 

النماذج  نظرًا لتفشى التي فرضت نفسيا عمى الساحة الفكرية في الآونة الأخيرة،
في وقد لعبت  ي لا علبقة ليا بالفن الحقيقي سوى أنيا تشبيو،الغامضة والمزيفة، الت

 الذيعن العالم  ،طراف التجربة الجماليةأانعزال كل  فيا كبيرً  الشبو، دورًاضوء ىذا 
  .ليوإ تنتمي

شكال اغتراب الوعي عند أشكل ميم من واغتراب الوعي الجمالي ىو   
يرتكز بشكل  الاغتراب،لوان أخر من آلون  أين أنو شأوش ،نسان المعاصرالإ

سواء كان انفصال المتمقي عن العمل الفني  ،بوجو عام فكرة الانفصالعمى  جوىري
اغتراب بسبب و كان انفصال المبدع عن المتمقي أ ،وغموضو الأخير بسبب زيف

وبين  ،بينو العاطفيتحاد بداع فن ينجح في تحقيق لون من الإإوعجزه عن  ،الفنان
ا عجزه عن تحقيق الوحدة الأخوية بين البشر جميعً  أي ،معمل الفنيجميع المتمقين ل

ن أكد من جانبو عمى أ يالذTolstoy (8888-8985 ) عمى حد تعبير تولستوي
 يعد من الأمور المستحدثة ،الذى أصاب الوعي الجمالي الاغترابو أ ،فساد الذوق

التي انعزلت عن الواقع والحياة المعاصرة لو، و التي ارتبطت بالتعبيرات الفنية 
عمى تمبية حاجات كذلك واقتصرت  ،و الدنيويةأشكاليا الدينية أبجميع ، الاجتماعية

عكس  ووى ؛الطبقات الأخرى بباقي الاىتمامدون  ،طبقة واحدة من طبقات المجتمع
في ىذه الفن لم تعان الاغتراب ،حيث تمكن  التي في العصور القديمة اما كان سائدً 

وتفسير تولستوي  شيء مفيوم ومألوف بالنسبة لمجميع،التعبير عن من  ،المرحمة
قوة العلبقة التي جمعت بين الفن والدين إدراكو لمر يرتكز بشكل كبير عمى ليذا الأ

، وبدا في الفنية  للؤعمال اميم االدين مصدرً والتي بدا في ضوئيا  ،في تمك المرحمة
يمكن تممسو ما  ذاوى .شكاليا الدينية والدنيويةأكل ا مع الحياة بمندمجً  الفنضوئيا 

مر فعمى المستوى الفني نجد ىذا الأ والفمسفي،بوضوح عمى المستويين الفني 
وعمى المستوى  ،ساطير الدينيةا في التراجيديا اليونانية التي استميمت الأواضحً 
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القيم فلبطون المذان جعلب الفن في خدمة أنممسو بوضوح عند سقراط و  الفمسفي
إلا في ظل فيم  ،ولم يفصلب بينيما، إذ لا يتحقق الفصل بينيما ية،والدين يةخلبقالأ

  خاطئ لحقيقة كل منيما.
نتيجة يعد  ،فساد الذوقإلى التصريح بأن تولستوي ذىب  :ومن ىذه الوجية
عمال المزيفة والأ ،الفن عمال مزيفة باسمأمن  ،المتمقي عمىطبيعة لما يتم عرضو 

عمال التي و الأأ الديني،عمال التي ابتعدت عن البعد الأتتمثل في  من وجية
  المجتمع.طبقات  باقيدون  ،احتياجات طبقة معينة بإشباعاكتفت 

نو عمى الرغم أ يوى ؛ود التأكيد عمييا في ىذه المقدمةأنقطة ميمة  وثمة
اغتراب الوعي الجمالي بشكل مباشر في مصطمح تولستوي لم يستخدم  نأمن 

أن ىذا لا يعنى لا إ الجمالية، وأن ىذا المصطمح قد نحتو جادامر فيما بعد،نظريتو 
تولستوي قد تحدث بل عمى العكس من ذلك تمامًا ،ف أن تولستوي لم ييتم بالفكرة ،

 باستفاضةشرحيا بل و  ،(8)ومظاىره الممموسة اغتراب الوعى الجمالي عن أسباب
التي انطمقت نظرية ؛ تمك ال Infectiousness of Artعدوى الفن  في نظريتو عن

وقد وضع تولستوي ، ا في فكر ما بعد الحداثةكبيرً  تأثيرًاثرت أو  الاشتراكي،من الفكر 
الذى ذلك الكتاب  ،(ما ىو الفن)المحاور الأساسية ليذه النظرية في مؤلفو الكبير 

الوقت في ظني وىو  ؛في نياية القرن التاسع عشر ،أي( 8896نشره في عام )
بدأ فيو الإحساس باغتراب الوعي الجمالي يطفو عمى السطح، نظرًا لتفشي الذى 

فصل الفن والجمال كإبداعات للئنسان  ،فعميًاالرؤى الأحادية، التي مثمت حاجزًا 
برز صوره أالمغترب في  يعن عالم الإنسان في سائر تجمياتو ،وقد تجمى ىذا الوع

ذىب بعضيم في  حيث ،في ىذا الوقت النقديةفي الصراع الشديد بين الاتجاىات 
 ،خلبق والمنفعة والدينلى ضرورة استقلبل الفن عن مجال الأضوء رؤيتو الأحادية إ

 ،نصاره انعزال الفنان عن الواقعأالذى اعتبر ىذا الشعار  ،شعار الفن لمفن واورفع
ىذه الاتجاىات بينما ذىبت الغالبية العظمى من  ،ابكل مشكلبتو ميزة لا عيبً 

واستجابة ليذه  الاجتماعي،دب بتصوير الواقع ى ضرورة ارتباط الفن والأإل ،النقدية
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س أوعمى ر  ،لمتعبير عن ىذه المشكلبت ،دباءالدعوة تحرك العديد من المفكرين والأ
واتجاه الفن  ،كانط راءآالذى اتخذ رد فعل ضد  ،تولستوي يأتيىذه الغالبية العظمى 

، التي تتسبب ستاطيقا المضممةتمثل نوع من الإ آرائيمن أى إلذىب من خلبلو  ،لمفن
ن أفي تأكيده المستمر عمى  ،ليوإوقد تبمور رد فعمو عمى ما ذىبوا  في فساد الذوق،

مما  ،البالغ عمى الحياة الإنسانية تأثيرهتكمن في  ،الخاصية المميزة لمفن العظيم
 ،كذلك بعيد كل البعد عن كل العوامل والأخلبق، ويجعموالدين بيجعمو وثيق الصمة 

انعزال  فيتمثل يخطرىا فيما يرى تولستوي أو  الجمالي، فساد الذوقإالتي تسيم في 
وعجزه عن نقل  ،غموضوتعقده و ا لنظرً ،فراد المجتمع أ باقيفن الطبقات المترفة عن 
في ما ،يرى تولستوي تجتمع فيما فكل ىذه عوامل  تمقي،لممانفعال الفنان وتوصيمو 

السبب ه وتمثل من وجية نظر  ،مال مزيفة باسم الفنأعيعرض عمى المتمقي من 
  .غتراب الذى أصاب الوعي الجماليو للبأالمباشر لفساد الذوق 

الأولى الخطوة خطوتين: وقد تمخص الحل ليذه الازمة من وجية نظره في 
وذلك بكشف الأسباب الجوىرية لزيف  ،لمفن الحقيقياستجلبء المعنى تتمخص في 

من وجية نظره التي اتسمت تمك الأعمال  ،عمال الفنية المعاصرة لوغتراب الأاو 
 تفسدوبالتالي أ ،بين المتمقي والفنان والتعقيد، وبرعت في تشويو العلبقةبالغموض 
 نيا تحاكى مظيرهأسوى  يقي،الحقبالفن وليذا لم يكن ليا علبقة  ،الذوق العام

ويوحد  الاغتراب،يقمل  الذيىو الفن في نظره  الحقيقين الفن وذلك لأ فحسب،
ليو إيوجو  الذيوبين المتمقي  ،ويمحو كل فاصل بين مبدعو من جية ،جميع البشر

في  قد تمخصت سمات ىذا الفن الأصيل فيما يرى تولستويو  .خرىالأجية المن 
ثارة مثمو عند  الفرديةالوضوح و   المتمقي.والبساطة، والقدرة عمى نقل الانفعال وا 
عودة الصمة الوثيقة بين  ضرورة فيتكمن الثانية: تتعمق بالخطوة الأولى، و والخطوة 

ولا يتحقق ىذا  أخرى،مرة  عمال الفنيةالثقة بين المتمقي والأ الفن والدين، حتى تعود
التي  خلبقيةالموضوعات الدينية والأبتوجيو الفنان نحو الأمر من وجية نظره، إلا 
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يتمكن المتمقي مرة أخرى ضوئيا  جميعا، وفىتمثل موضوعات مشتركة بين البشر 
 .من المشاركة الإيجابية في التجربة الجمالية

كان  إذا التالي:وتتمخص الإشكالية الرئيسية ليذا البحث في التساؤل 
يكمن في ضرورة التخمص من  ،زمة فساد الذوقأن تجاوز أعمى  أكدتولستوي قد 

و العلبقة بين يقوة في تشو كل أسيمت بو  ،الآراء الباطمة والمزيفة التي لحقت بالفن
 ؟،اا سميمً فساد الذوق تشخيصً  لأسبابفيل كان تشخيص تولستوي المبدع والمتمقي، 

 ،الجمالية في خمق علبقة صحية بين المتمقي والفنان من خلبل آرائونجح  لوى
قد عممت عمى  آراءهن أم أ الجمالي، زمة اغتراب الوعيأيمكن في ضوئيا تجاوز 

 زمة؟ تفاقم تمك الأ
ويتفرع من ىذه الإشكالية عدد من التساؤلات الأخرى منيا عمى سبيل المثال لا 

 :الحصر
بالفعل  بإمكانو ،معيار لفن جيدك يصمحلمفن ىل ما نادى بو تولستوي من تبسيط -

 مقاومة فساد الذوق؟
حداث إفقد قدرتو عمى قد  لأنو تولستوي،كما يقول  امغتربً الفنان  أصبححقًا ىل -

واتحاد المتمقي  الانفعالىي نقل  التأثير؛ىم عناصر ىذا أ ،خرينفي الآ تأثير
  ؟نفسو والفنان في الشعور

ثارة الانفعال يصمحا كمعيارين ىل و - الذي بإمكانو تجاوز  لمفن الجيدنقل الانفعال وا 
ولا تؤثر  ،فرادعمال العظيمة التي تؤثر في بعض الأفي الأ رأيناوما  فساد الذوق؟
 الآخر؟ في البعض 

  ؟الجمالية القدرة عمى إثارة انفعالات بعينيا عند الجميور تعد معيارًا لمقيمة لى-
لى سمعة كل ىدفيا إرضاء إلى تحول الفن بالإثارة إ انشغال الفنانلا يؤدى أ-

 ؟فحسب الجميور
آراء عرض ومناقشة وتحميل من خلبل  ،عنو ةجابإىذا ما نحرص عمى تقديم 

 .في ىذه القضية تولستوي
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في عرض ، التحميميالمنيج عمى في ىذا البحث سأعتمد  :مناهج البحث
 المنيجعمى سأعتمد  الجمالي، كماقضية اغتراب الوعي بالمتعمقة  أفكار تولستوي

بموضوعية عمى  الجماليتناول قضية اغتراب الوعي  يلالذي يتيح  ،النقدي
المنيج المقارن، لا باستخدام إفيما يبدو لي ولا يكتمل ىذا النقد  الفمسفي،المستوى 

من اكتشاف مجالات التواصل والترابط بين أفكار تولستوي من جية،  يمكنني الذي
انشغموا فكريًا بمعالجة أزمة الذين  ،الفلبسفة المعاصريننماذج من وما ذىب إليو 

 وكان ليم موقف واضح من آراء تولستوي في ىذه القضية. ،اغتراب الوعي الجمالي
 : منياعدد من المحاور الأساسية  إلىوتنقسم ىذه الدراسة 

 الجمالياغتراب الوعي مفيوم : أولًا 
 الجماليواغتراب الوعي  يثانيًا: تولستو 

لتجاوز مقترح من تولستوي كحل  Infectiousness of Artعدوى الفن  -ثالثاً
  أزمة فساد الذوق

   ndividualityIالفردية -8
 learnessCالوضوح -8
 inceritySالإخلبص -3

 نقل الانفعال-أ
 الانفعالإثارة -ب

لتجاوز أزمة مقترح من تولستوي كحل الصمة الوثيقة بين الفن والدين  ةرابعًا: عود
 فساد الذوق

نجحت آراء تولستوي في تجاوز أزمة فساد الذوق، أم أنيا  لخامسًا: الخاتمة: ى
 تسببت في تفاقميا؟
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lienation of the concept of aالجمالي: اغتراب الوعي مفهوم : أولً 

onsciousnesscesthetic a 
لكى نتعرف عمى معنى اغتراب الوعى الجمالي، لابد ان نعرف أولا ما ىو 

و خبرتنا أأسموب فيمنا لمفن باختصار يشير إلى الجمالي  والوعي الوعى الجمالي،
وىذا الوعي ىو المسئول عن تحديد القوة التعبيرية والمشروعية لما يكون ؛ (8) بو

سوء فيم  يومن ثم فاغتراب الوعي الجمالي يعن،  (3) الجماليا لحكمنا موضوعً 
وىو نوع  ؛صورتيا الصحيحة فيوعدم رؤية الاشياء  ،عمال الفنيةلماىية الفن والأ

القطيعة المعرفية يخمق نوع من  لأنووذلك  ،من الاغتراب تترتب عميو عواقب وخيمة
يزعزع الثقة بين المتمقي والفنان من  جية، كماعمال الفنية من بين المتمقي والأ

 .خرىالجية الأ
-Hansرجادامىو مصطمح نحتو  ،الوعي الجمالي ومصطمح اغتراب

Georg Gadamer (8911-8118)  فمسفة  لأيويقصد بو توجيو النقد الشديد
ا فيما يرى ذ يصبح الوعي الجمالي مغتربً ، إ(4) الأخرىتفصل الجمال عن كل القيم 

عندما يحاول فيم العمل  أي ،ا عن تجمياتوعندما يحاول فيم الفن بعيدً  ،رجادام
 ،وعن الحقيقة التي يقوليا لنا ،ليوإ ينتمي الذيمنعزلة عن عالمو  الفني بصورة

بعاد العمل أا عمى كل ا منفتحً ا كميً دراك العمل الفني إدراكً إلمام بيا الإ يقتضيوالتي 
  .الفني

 ،السبب المباشر لاغتراب الوعي الجمالي رجادامرجع أومن ىذه الوجية  
 الذي المبدأىذا  ؛التمايز الجمالي أنط وىو مبداوضعو ك الذيالخطير  المبدألى إ

لى مجموعة من المقولات النظرية إحولت الفن  ،ترتبت عميو قراءات جمالية خاطئة
اصيتو الجمالية خ فيوالتي اختزلت كل قيمة العمل الفني  ،التي لا علبقة ليا بالواقع

  .فحسب
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نو قد فصل موضوع أفي  رجادامفيما يرى  المبدأولا تتمثل خطورة ىذا 
فصل الفن  وبالتالي ،خرىالعمل الفني عن كل العناصر الأ أي ،الوعي الجمالي

والدينية  الاجتماعيةا بينو وبين الحياة بكل تجمياتيا قام حاجزً أو  شيء،عن كل 
من تجريد ينطوي عميو نما تتضاعف خطورتو عندما يتسبب بكل ما ا  و  ،والأخلبقية

ا عن سواء كانت ذات الفنان الذى يصبح مغتربً  ،لى اغتراب الذات الواعيةإباطل 
وىى تمك  ؛لفظ تراجيديا الفنان المعاصر رجادامطمق عميو أوىو ما  شيء،كل 

ويخمق لنفسو  ،يوالمجتمع الذى يعيش ف فييفقد فييا الفنان مكانو  التيالحالة 
و سواء كانت ذات المتمقي الذى يتبنى نزعة ، أ(5)جماعتو الخاصة المحدودة

وبذلك ينعزل المتمقي ىو  ،لى الشكل فقط باسم النزاىة الجماليةإشكلبنية تنصرف 
ن يتمتع أ ،لمام بيايقتضى الإ والتييقوليا العمل الفني  التيعن الحقيقة  ،خرالآ

حكام مسبقة أ أيا عن بعيدً  ،و رفضوأالمتمقي بالحرية في قبول العمل الفني 
  .و تعتبر نفسيا المرجعية النيائية بالنسبة لوأ ،تحجمو

عمى ضرورة التخمص من اغتراب الوعي  رجادامشدد  ىذا المنطمق ومن
 ،المعيشةبعاد التجربة أعن كل  ،القائم عمى استقلبلية الحكم الجمالي ،الجمالي
الأحكام عمى التخمص من  أساسي،مر يعتمد بشكل ن تجاوز ىذا الأألى إوانتيى 

لا إ ،اا جيدً لى مجال الفن وفيمو فيمً إالدخول  رلجاداما ذ لا يمكن وفقً المسبقة، إ
صمية التي حجبت عنا الحقيقة الأ ،حكام المسبقةو وعينا من الأأنفسنا أعندما نحرر 

ولا يتحقق  ،أو لتناغم الاشكال المجردة ،لى حقل لممتعةإوحولتو  ،الفن فيالكامنة 
 فيكما كانت  ،لا بعودة الصمة الوثيقة بين الفن والدينإ ،مر من وجية نظرهىذا الأ
 شيءعمى التعبير عن  اقادرً  ،حيث كان الفن في ىذه المرحمة ،القديم اليونانيالفكر 

  بالألفة.مشترك بين البشر يشعرون معو 
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ول خطوة عمى الطريق الصحيح لتجاوز يمكن القول بأن أذه الطريقة وبي
، في فيما يرى الدكتور سعيد توفيق تكمن  ،عند جادامر اغتراب الوعي الجمالي

مساحة انتاج  ىيبما  ،ولد فييا التيلى مساحة المقدس إالفن  ضرورة إعادة
لا تنكشف من خلبل ذلك الوعي الجمالي  ،و ماىية الفنأن حقيقة وذلك لأ ،الحقيقة
ولكن من  ،والذى يعزل الفن عما سواه ،ستاطيقا منذ كانطنتجتو الإأالذى  ،المغترب

يتجمى فييا الفن  ،التينسانية المتنوعة والظواىر الإ والمعانيخلبل فيم الفاعميات 
لمعب والخبرة سطورة واكالرمز والأوالتي تتخذ أشكالًا عديدة:  ؛والجمال عمى الدوام

فييا عند  متأصلًب كان الفن  التيشكال وىى الأ؛ لخإالدينية بطقوسيا وشعائرىا 
 . (6)تمقائيالقدماء دونما عناء وعمى نحو 

 الجماليواغتراب الوعي  يتولستو  ثانيًا:
ىو من نحت  رجادامن ألى إ السطور السابقةكنا قد انتيينا في  إذا

وانعزال كل  ،لى أسباب فساد الذوقإليشير بو  ،مصطمح اغتراب الوعي الجمالي
و المتمقي عن العالم الذى أ-و الفنانأ-اطراف التجربة الجمالية سواء العمل الفني

 ،تباعوأراء كانط و آلى إليذا النوع من الاغتراب الجوىري رجع السبب أو  ،ليوإتنتمى 
ىو أيضًا فقد اتخذ  ،مرن تولستوي قد سبقو في ىذا الأأمن ىذه الوجية نعتقد  فإننا

ن ما أكد من خلبلو عمى أ ،اا صارمً راء اتجاه الفن لمفن موقفً آومن  ،من نظرية كانط
في  يتأملومن  ،ا مع ماىية الفنا صريحً نما يتعارض تعارضً ا  و  ،اينادوا بو ليس فنً 

برفض  ،فساد الذوق لأسبابتشخيصو  أنو قد بدأسيجد  ،راء تولستوي الجماليةآ
، وليس وسيمة لأي طية في التعامل مع الفن بوصفو غاية في حد ذاتوالطريقة الكان
، عن الماىية الحقيقية لمفن تولستويذ تبتعد ىذه الطريقة  فيما يرى إ غاية أخرى،
 ؛خلبقوخاصة الدين والأ ،لى عزل الفن عن كل القيم الأخرىإانتيت وذلك لأنيا 
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لأنو وعي  ،مالي الكانطىومن ىنا شدد تولستوي عمى ضرورة نقد ىذا الوعي الج
ويجرده من  ا،خالصً  جماليًا الى العمل الفني بوصفو موضوعً إينظر مغترب 
  والمعرفي. الأخلبقيمضمونو 

نصار اتجاه ومثمما تشدد تولستوي مع آراء كانط، فقد تشدد كذلك مع آراء أ
بل ومثمت  ستاطيقا المضممة ،من الإ انوعً آراؤىم بالنسبة لو مثمت حيث  ،الفن لمفن
 الانحرافإلى نموذج لمفن المزيف الذى يدعو ،  وىابدعأالأعمال الفنية التي كذلك 
بجميع القيم باسم الفن، وىذا ما عبر عنو بوضوح  الاستخفافشجع عمى وي، الخمقي

وبول  ،ومالارمية ،ربودليدان تولستوي أىذا الكتاب  ففيكتابو "ما الفن "  في
، الشيوانيأنيا نتاج جماعات مريضة باليوس ب،ا أعماليم الأدبية واصفً  فاليري،

توىموا أنو طالما تركزت حياتيم كميا نتيجة ضعفيم المريض حول نشر الرذائل 
 . (7)متمركزة حول الموضوع ذاتو االجنسية، فإن حياة العالم كمي

قوية لفساد  كأسبابراء اتجاه الفن لمفن آكانط و  لآراءلى جانب رفضو ا  و 
تسيم أخرى عوامل ن ىناك ألى إذىب تولستوي  ،من وجية نظره الذوق الجمالي

و اغتراب الوعي أ ،فساد الذوقإالذى يتسبب في  ،نتاج الفن المزيفإ فيبدورىا 
والمدارس الفنية، والتقدير الذى ينالو الفنانون ، النقد الفني حصرىا في ؛الجمالي
فالنقد ، (8)عمالمن احتراف الفنان لمثل ىذه الأ ذلك وما يترتب عمي ،أعماليمعمى 
ا في توليد ذلك تشترك جميعً ،الفنان  تكافئوالمؤسسات التي  ،والمدارس الفنية،الفني 

بات  آرائيمذ في ضوء إ ،ذواق الناس ويعج بو عالمناأالذى يفسد  ،الفن المزيف
خذوا يتقبمون أبل و  ،الفنمن  ءوالرديبين الجيد يستطيعون التمييز معظم المتمقين لا 

 . (9)حقيقينيا فن أعمال عمى فظع الأأ
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نيا تسببت في أ فيولا تكمن خطورة ىذه العوامل فيما يرى تولستوي 
من وجية كذلك  تنما تسببا  و  ،اغتراب عنصر واحد من عناصر الوعي الجمالي 

 امغتربً  صبحأبداية من الفنان الذى  ،طراف العممية الإبداعيةأفي اغتراب كل نظره 
اىتمامو  في فيما يرى تولستوي ، وتتجمى مظاىر اغترابو ،بشكل لافت لمنظر

عمال ذات مغزى توحد أنتاج إعجزه عن و  ،تفاصيل غير ميمة ومممةبالتعبير عن 
نقل نجح في عمال تأبداع إعجزه عن تتجمى كذلك في كما ، (81)جميع البشر  
عجزه عن نظرًا ل ا،صبح مغتربً أخر ىو الآ والمتمقي لممتمقي،مو يالانفعال وتوص

بالأعمال والمقصود  ،باسم الفنمزيفة عمال أعرض عميو من التواصل مع ما ي  
 ،المزيفة ىنا الأعمال الغامضة والمعقدة التي يصعب عمى المتمقي البسيط فيميا 

يدعو  ،بلب مغزىفي تحولو إلى عمل  االعمل الفني أيضً كما تتجمى مظاىر اغتراب 
عمال فالكثير من الأ، بجميع القيم الاستخفاف، ويشجع عمى الخمقي الانحرافإلى 

ما معقدة يعجز إ ،قد أصبحت فيما يرى تولستوي ،عرض عمى المتمقيالفنية التي ت  
ذوق الطبقة  يرضما تافية ت  ا  و  ،ادراكيً إو التعامل معيا أ ،الكثيرون عن فيميا

نما ا  و  ،عند حدود تدىور القيم الجمالية فحسب ي،السمب تأثيرىاولا يتوقف  ،المترفة
 .بدور واضح في تدىور منظومة القيم بوجو عام فأسيمت ،مرتخطت ىذا الأ
قد تولستوي  أن وىيأن نتوصل إلى نتيجة ميمة؛ نستطيع  المعنى اوبيذ
تحميل وتفسير أسباب اغتراب الوعي الجمالي، وسبقو كذلك في في  رسبق جادام

ىو حالة  ؛أصاب الوعي الجمالي الذيو الاغتراب أ ،فساد الذوقن أعمى  التأكيد
  ي.لى متمقإ فنيى عمل إلمبدع  الإبداعية، منالعممية  أطرافلمت بكل أ

و معايير الفن الجيد من وجية نظر أ ،ن ما ىي شروطولكن السؤال الآ
 ؟و اغتراب الوعي الجماليأ ،فساد الذوقأزمة وما ىو الحل لمخروج من  ،تولستوي
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التي ن شروط ومعايير الفن الجيد أللئجابة عن ىذا السؤال يمكن القول ب
من  الذوق، تتركزمظاىر فساد كل تجاوز  ابإمكانياقترحيا تولستوي، ورأى أن 

بداخميا عمى شروط  تنطويالتي  Infectiousness of Artعدوى الفن في ناحية 
عودة الصمة الوثيقة بين الفن في الجيد، وتتركز من الناحية الأخرى ومعايير الفن 

ما سنوضحو بالتفصيل في السطور  الأزمة، وىوتمك  والدين كحل فعال لتجاوز
 التالية
  لتجاوز أزمة فساد الذوقمقترح من تولستوي عدوى الفن كحل  ثالثاً:

ذىب تولستوي إلى أن "عدوى الفن وحدىا ىي السمة التي تميز الفن 
أكثر عدوى إذا توفرت  ومن وجية نظره يصبح الفن ،(88)الحقيقي عن الفن المزيف"
، Clearness، والوضوحIndividualityالفردية  :فيو ثلبث شروط ىي

فيذه الشروط الثلبث  ،(88)في نقل الشعور أو الاحساس  Sincerityوالإخلبص
الشروط الجوىرية لمفن الجيد، الذي بإمكانو مقاومة فساد تمثل من وجية نظره 

شرط من ىذه الشروط الثلبث يبتعد العمل عن مجال  أيغياب  حالةفى و الذوق، 
  (83) الحقيقي"الفن 

 
                      

كانت شروط عدوى الفن  ىو، ىل ىناالذي يفرض نفسو عمينا السؤال و 
كافية لمتخمص من أزمة فساد الذوق، وىل تمكن من خلبليا  ،التي حددىا تولستوي

 من تجاوز تمك الأزمة؟ 
شروط لكي نتمكن من الوصول الى إجابة مقنعة عن ىذا السؤال، لابد أن نتناول 

 وأول ىذه الشروط ، من التفصيل ءبشيعدوى الفن 
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  Individualityالفردية -1
 هتميز تضفى عمى العمل الفني صفة خاصية من وجية نظر تولستوي ىي الفردية 
بعدد الأشخاص الفردية تتحدد و  الجمالي؛ فساد الذوقإعمال التي تتسبب في عن الأ

، وكمما كان العدد أكبر كانت العدوى أقوى، وكمما كانت (84)الذين تصيبيم العدوى
العدوى أقوى كان الفن أفضل، بغض النظر عن جودتو أو قيمة الأحاسيس التي 

اقتصار ن أجانبو تولستوي من يرى  تقاس بكم الانتشار، إذ فالجودة ىنا ،ينقميا
 عمى ، يمثل دليلًب كالطبقة المترفة مثلًب  عمى فئة ضيقة أو طبقة محددة الفنيالعمل 

ن ىذه الطبقة أبوتفسير تولستوي ليذا الامر يرجع إلى اقتناعو التام ضعفو وزيفو، 
شريحة من الشعب تعودت عمى  لأنيا ،عاجزة عن تقييم الفن وأ ،المترفة غير مؤىمة
 يبتعد الفن الذىومن ثم  ،عمى النمو الشائوعمال وشجعت الأ ،استساغة الرداءة

ولا تتوقف ، ويبتعد عن الدين ،فن يخاطب الممذات لأنو الحقيقي،عن الفن  تفضمو
نما تتوقف قيمتو عمى ما يقدمو من ا  و  ،قيمتو عمى ما يقدمو من فائدة لممجتمع ككل

 إلى التصريحمن ىذه الوجية تولستوي انتيى وقد  .لطبقة المترفة فحسبيذه الذة ل
  .يستوعبو الجميع الذي الشعبييكمن في الفن  ذا الفن،لي المثالين البديل بأ

إلى  وتكمن خطورة ىذا التصريح في أن تولستوي قد اندفع في ضوئو،
تمك السيمفونية التي  ،السمفونية التاسعة لبيتيوفنكرفض روائع فن الموسيقى 

لا ، و (85) الرفيعةحاسيس الدينية تنقل الأبحجة أنيا لا  ،ستبعدىا من مجال الفنا
نقل انفعال الفنان، إلى أكبر عدد من الناس، بل وعند مقارنتيا بأبسط  فيتنجح 

ينتشر ويسيطر عمى  الذيحكى لمصغار، أو بغناء إحدى الفلبحات ت   التيالحواديت 
 .ا. يتضح أنيا ليست فنً (86) الناسعدد كبير من 
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 ،الموسيقى فحسبفن بتطبيق وجية نظره عمى يكتف تولستوي لم ىذا و 
بين مسرحية الممك لير  الساذجة،فعقد نفس المقارنة  ،ادب أيضً لى الأإنما اتجو ا  و 

 ،لى التصريح بأن ىذه المسرحية رديئة وفاسدةإوغناء الفلبحات، وانتيى  ،لشكسبير
تتمتع لأنيا وكل ىذا ، (87) منياالشعبية أعظم والحكايات  الأغانيوأن ىذه 
 بالانتشار.

 ؛الرغم من وضوح وجية النظر التي يعرضيا عمينا تولستوي ىناوعمى 
 ،ورغبتو القوية في دعم طبقة الفلبحين ،والتي تتمخص في حماسو لكل ما ىو بسيط

حماس الزائد قد ورطو ىذا الف ،نيا رؤية لا تخمو من اضطراب واضحأننا نرى ألا إ
رغم ما  ،عمال الفنية من نطاق الفنالأ ظمأعاستبعاد كبير، تمخص في  أفي خط
عظيمة، طالما أنيا غير منتشرة ولا تؤثر عمى أكبر عميو من مضامين فنية  تنطوي

 .عدد من الافراد
الفردية ن ما توصل إليو تولستوي اعتماداً عمى أيسمح لنا بالقول بوىو ما 

ولا  أو من بعيد؛من قريب  العمل الفنيلا علبقة لو بتميز  ، كمعيار لجودة الفن
 يروج لأعمال تحاكمعيار ي يعلبقة لو بالفن الجيد بأي حال من الأحوال، في

 ،ا لانتشارىانيا النموذج لمفن الجيد نظرً ألييا عمى إنظر عمال ي  أ ،مظير الفن فقط
ن كانت  ،وارتفاع عدد المتابعين ليا لا تمتمك من القيمة الجمالية ما يؤىميا حتى وا 

نوع من شير في تقديري إلى تتولستوي  اكما يراىفالفردية ن ثم وم ، ليذا الشأن
ما يعتقد فيو الناس عند نظرىم ،ومنتشار الاتخذ من ت الأني" ؛ستاطيقا المضممةالإ

 ،ا لتقدير الفن.معيارً (88)"سواء كان شعراً أو موسيقى أو تصوير، ،إلى العمل الفني
 كميمعيار  لأنووذلك  ،وىو في الحقيقة معيار بعيد كل البعد عن القيمة الجمالية
 يطبقاً ليذا المعيار لكو يعمق كل قيمة العمل، عمى عدد الأفراد الذين يتأثرون بو، 
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، لا يقتضى الأمر أكثر من حصر الحقيقيالأعمال أقرب إلى الفن  أينقرر 
 أكبروكمما كان العدد  فحسب. العملأصوات الاستحسان التي يحصل عمييا ىذا 

 اكما يفيميالفردية  توبيذه الطريقة تسبب، ا بغض النظر عن جودتوكان الفن انتقائيً 
القيمة لم تعد  اضوئي عقب، ففي ا عمىسً أالجمالية ر  ةالقيمتولستوي، في انقلبب 

 اتمجرد صفأصبحت نما ا  كامنة داخل العمل الفني نفسو، و سمات  الجمالية
  .عدد من الأفراد أكبرتأثيره عمى انتشاره و بسبب  ى العمل الفني،نمصقيا عم

وىذا بطبيعة الحال لا علبقة لو بالقيمة الحقيقية لمفن من قريب أو من 
وتؤثر عمى أعداد  ،اىناك أعمال منتشرة جدً  نأوالدليل عمى صحة ما نقول بعيد، 

، بل وبمجرد الاقتراب منيا  رديئةعمال أولكنيا مع ذلك  ،لا حصر ليا من الناس
برع أصحابيا في زعزعة القيم والمبادئ التي فنية سيئة، نماذج نيا مجرد أنكتشف 

شد المعاناة في أما عانينا منو ىو ىذا الوعي الجمالي، وأعتقد أن  ترسم ملبمح
رغم ،وانتشرت ولمع نجوميا  ،الميرجانات العبثية أغانيحيث كثرت  ،الآونة الأخيرة

 وتشويو وىدم،بل وخدش لمحياء  ،من مخالفات لمذوق العامتنطوي عميو كل ما 
، التي تمثل صمام الأمان لاستمرار واستقرار المجتمعات، وقد لعبت ىذه لقيمجميع ال

وفي ضوء ما تحممو من مضامين سمبية،  ،الميرجانات العبثية في ضوء انتشارىا
ي لدى شريحة كبيرة من المجتمع، وىم الأطفال دورًا كبيرًا في تدنى المستوى الأخلبق

والشباب، ولم تقف خطورة ىذه الميرجانات العشوائية عند حد تقديم مضامين سمبية 
نما تخطت ذلك الى تشويو أغاني التراث والاستيزاء بعمالقة الفن الأصيل  فحسب، وا 

ىو أصيل مثل ام كمثوم، ولا يمثل ىذا التشويو في تقديري مجرد خروج عمى كل ما 
نما ىو تشويو لأسمى نموذج  فحسب ،أو مجرد شكل من اشكال التزييف لمفن ،وا 
يمكن أن يحتذى بو الفنان الممتزم ،وليذا فان ما يقدمو أصحاب ىذه النماذج السيئة 
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و من بعيد أالتي انتشرت بصورة مرعبة، لا علبقة لو بالموسيقى والغناء من قريب 
 بالوعي النيوضى والغناء ،يتعذر في ظل انتشارىا نما ىو نماذج مشوىة لمموسيقا  ،و 
 .و توجيو الإبداع الجمالي وجيتو الصحيحة أ، 

  Alain Deneaultلان دونوآ وقد عبر عن ىذا المعنى المفكر الكندي

حالة  ىذا المفكرفيو شخص ىذا الكتاب الذي "، نظام التفاىة"في كتابو (  -8971)
 ،السيئةنماذج انتشار مثل ىذه اللى إ فأرجعيا ،الاغتراب التي يعيشيا الفن المعاصر

يمتمك إذ  ،سباغ التفاىة عمى كل شيء لمسيطرة عمى العالمإلى إتسعى التي 
عمى حساب النماذج الصالحة وذلك  ،أصحابيا القدرة عمى حسم كل شيء لصالحيم

ن ما يقدمو أصحاب ىذه النماذج ليس ألان دونو آويرى  ،وأصحاب المواىب الحقة
غراق إو أ مظيري،و عرض أ ي،كثر من جنون فنأ"  ىونما ا  و  ،طلبقا عمى الإفنً 

عروض سوى ىذه العروض عمى حد تعبيره ولا تمثل  ، ات الشكميةيفي الجمال
في الحقيقة بخلبف ما ىو دارج  يوى ،ايعتبرىا البعض فنً التي  ،رخيصةلمموسيقى ال

أن السبب فيقول ويفسر آلان دونو سبب انتشار ىذه النماذج المشوىة  (89)عنيا
تتعمق  ،"نعيش مرحمة تاريخية غير مسبوقةالمباشر لذلك يكمن في أننا اصبحنا 

عمى جميع مفاصل نموذج الدولة  ،لى سيطرة التافيينإا بسيادة نظام أدى تدريجيً 
قد  منو، دونو عمى حق فيما ذىب اليو ىنا فالفن وخاصة الغناء لانآو    (81)الحديثة

وىو في تقديري صبح بالفعل تسيطر عمى نسبو كبيرة منو مجموعة من التافيين ،أ
السريع التدخل  ما يقتضى من الرقابة الفنية، بل ومن جميع مؤسسات الدولة،

لا تيدف إلى إفساد الذوق العام  تن ىذه الميرجالمقضاء عمى ىذه الميزلة، لأ
نما تيدف الى تدميره كذلك. ،فحسب  وا 
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 learnessCالوضوح  -2
توضيح ماىية  ،عدوى الفنالشرط من شروط  احاول تولستوي من خلبل ىذ

ا معيارً الوضوح لى اعتماد إفذىب  ،مقاومة فساد الذوق بإمكانو الذي ،الفن الجيد
ا بينو فن غامض يضع حاجزً  أيومن ىنا تشدد تولستوي مع  ،لتحديد قيمة الفن

  .وبين المتمقي
باختصار أن تكون لغة الفن بسيطة ومفيومة من الجميع، فالعمل  يوالوضوح يعن

غمب الناس من فيمو، وىذا ما أكده أعندما يتمكن  ،فيما يرى تولستوي يكون ذا قيمة
ية، ىو كون لغتو مفيومة من نشطة العقمبقولو "إن ما يميز الفن، عن كل الأ

التصريح ويذىب تولستوي إلى . بل (88)الجميع، وتؤثر عمى الجميع بدون تمييز"
لا يتمكن  التيتمك  ىي ؛ن أفضل النتاجات الفنيةبأيزعم من ذا كان ىناك إ ،نوأب

مثل  فإن ،بل وتكون مقتصرة عمى طبقة معينة من الناس ،عامة الناس من فيميا
أن يكون  بالنسبة لو عقللا ي  إذ  ، رائعةأعمال من وجية نظره لا تمثل ىذه النماذج 

ولا يختمف ىذا  ،غير مفيوم بالنسبة لجماىير كبيرةغامض أو نو أا لمجرد الفن جيدً 
لكن معظم الناس لا  ،ن أحد أنواع الطعام جيد لمغايةأعن القول ب هفي نظر  الرأي

كل أنواع أن  التأكيد عمى تولستوي إلى وتأسيسًا عمى ذلك انتيى.(88)يتقبمون مذاقو 
أو لا تترك  ،لا تثير الأحاسيس التيأو  ،الفنون تكون جيدة، باستثناء الغامضة منيا

 لأنيا مؤثرة إلا ،كذلك لا تكون أعمال الفن العظيمةف (83)، المتمقيانطباعات في 
 .(84)ومفيومة بالنسبة لمجميع 

لى تصريح إ في ضوئوتوجو وتكمن خطورة ىذا الرأي في أن تولستوي، قد 
نيا أطالما  من مجال الفن، استبعاد أعمال شكسبير وبتيوفنوىو  ؛خطيرآخر 

 رديءإما أنيا فن  ،عمال من وجية نظرهو غير مفيومة لمجميع، فيذه الأأغامضة 
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نو سيكون من فيصرح بأ ،بعد من ذلكألى إيذىب إنو بل  الأساس،من  اليست فنً أو 
 . (85) الأعماللعدم قدرتو عمى فيم ىذه  ،بالجيل المتمقيالظمم الحكم عمى 

ىو  ،من خلبل ىذا المعيارتولستوي ما يسعى إليو من أن وعمى الرغم 
 ىذا الفنبإمكان ويكون بلب استثناء، فن واضح بسيط يفيمو جميع البشر لالوصول 

باعتباره  ،المفيوم الخاطئ عن الفنوتصحيح (86)الجمالياغتراب الوعي التقميل من 
عن في التعبير رغبة منو  ،(87)عمال غير مفيومة لمجميعأ بإبداع لمتباىيوسيمة 

التبسيط وتقميل الفجوة العميقة التي تفصل بين فن الطبقة المترفة اقتناعو التام بأن 
يعد من أىم  ،وبين ذوق الجماىير الشعبية التي لا تفيمو ولا تستوعبو ،في روسيا

فيما يتعمق  آراءهن أب ،ىذا لا يمنعنا من القول نألا إالسمات المميزة لمفن العظيم، 
ميمة تقييم  في اسناده  وتتجمى ىذه السذاجة بشكل واضح ،كانت ساذجةبالوضوح 

المتمقي من الظمم الحكم عمى ىذا نو أب ووزعم ،بسط فلبحألى ذوق إالعمل الفني 
 وضوحبكل  فيذا الزعم يكشف .لعدم قدرتو عمى فيم ىذه الأعمال ،البسيط بالجيل

إذا كان من الظمم الحكم عمى  وىي أنو ميمة،حقيقة اخفاق تولستوي في فيم 
ليس من العدل ، فإنو معقد عمل فنيأي لعدم قدرتو عمى فيم  ،المتمقي بالجيل

وأن  ،بالرداءةا أن نحكم عمى الأعمال الرائعة، بل وأفضل الأعمال الفنية أيضً 
  الثقافة عمى فيميا. محدودينخرجيا من إطار الفن الجيد لعدم قدرة الأفراد 

ن البساطة معيار ميم من معايير التذوق أ تولستوي وحتى لو افترضنا مع
ن تيبط القيمة لأ ،اىذا ليس مبررً فإن  ، وأنيا من العوامل الجاذبة لممتمقي،الجمالي

 يمتمقالن ربط القيمة الجمالية بذوق وذلك لأ ي،متمقبسط ألى مستوى إالجمالية 
سواء كان عقل بالعقم ،  ييعنى الترويج لمتفاىة التي تصيب العقل البشر  ،البسيط

، بصورة واضحة ملبحظة العقم بالنسبة لعقل الفنانويمكننا الفنان أو عقل المتمقي، 
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فقط يركز كل اىتمامو و عن إبداع الفن الحقيقي، فييا ينصرف في الحالات التي 
مثل رد فعل المتذوق البسيط عمى عممو  ،عن القيمة الجماليةتمامًا مور بعيدة عمى أ
ى إلالفنية  وعمالأتحول ، و  لديو تدىور الروح المبدعةما يسيم بدوره في م ،الفني

أما بالنسبة لعقل المتمقي،  ،و سمع تستيدف عادة إرضاء الجماىيرأوسائل مجرد 
الذي لا  ينصرف من الأجود إلى الأسيلنجده فإننا نلبحظ أن عقمو يتضح عندما 

؛ وىو أمر غاية في الخطورة، لأن أكثر المتمقيين يفضمون علبقة لو بالفن الحقيقي 
 الأسيل عمى الأجود ، وىو ما يعزليم عن المعنى الحقيقي لمفن .

ول، بأن الوضوح كمعيار من المعايير التي ومن ىذه الوجية يمكن الق
اقترحيا تولستوي لتجاوز فساد الذوق، لا يفضي في ظني إلى أي شكل من أشكال 

نما ىو فرصة جيدة لإفساد الوعي، وذلك لأن  تولستوي عند التمقيية آل التجاوز، وا 
ن فيو لا يطمب من الفلبح البسيط النيوض والارتقاء إلى مستوى الف ،كانت معكوسة

انتقده  فلبح، وليذابسط ألى مستوى إنما يطمب من الفنان أن ينزل بفنو ا  و  الراقي،
( 88) الأرقىلأنو يفضل الأبسط عمى  ،ليم إىانة آراءهنقاد الفن المحترفين واعتبروا 

نما ىو ا  و  ،يسيرةالعممية بالليس  ،الفنيالتذوق ولم ينتبو إلى حقيقة ميمة وىي أن ،
 ،من الثقافة والخبرة عاليلى قدر إالتي تحتاج  ،العقمية الراقيةمن العمميات عممية 

ىذا ما ويبدو لي أن  ،والاستمتاع بو ما ي عرض عميو حتى يتمكن المتمقي من فيم
لى إعندما ذىب  Ernest Cassirer(8874-8945،) رنست كاسيررإليو إانتبو 

حتى  ،تكثيف كل طاقاتنانما يتطمب ا  ن الاستمتاع بالفن وفيمو لا يتحقق بسيولة، و أ
ن التجربة الأول أ :دقيق، وىذا لسببين جماليوحكم  حقيقي،نصل إلى تأمل 
ن والثاني ىو أ ،تعتمد عمى العقل ،تجربة تأملفي المقام الأول الجمالية تكون 

نما صور مكثفة تؤد  في ،ميمة عميقة ومحددة يصور الفن ليست صوراً فارغة، وا 
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من  لى ىذه الحالةإن يصل المتمقي أولا يمكن  ،(29)اظيميبناء التجربة البشرية وتن
جعل  الذي ،وىذا عكس ما نادى بو تولستوي ،لا بعد تأمل طويلإ ،الاستمتاع والفيم

والوضوح البساطة  واعتمد ،لجودة العمل الفني امعيارً  العادي،ذوق المتمقي البسيط 
 .تجاوز فساد الذوقمفن الجيد، الذى بإمكانو ا لمعيارً 

متذوق ل ونحن ىنا بالطبع لا نعترض عمى البساطة والوضوح كمعايير 
عمى ما فقط نحن نعترض نما ا  و مجال ، ىذا الميمة في ،لأنيا معايير  الجمالي

ن ذىب إليو تولستوي بشأن الوضوح والبساطة، والذى أفضى في النياية إلى أ
م ذلك عمى التبسيط إرضاءً لممتمقي ،حتى ولو ت في ،تنحصر كل ميمة الفنان

ويمكننا  ،لا تعنى التبسيط المخلالتي نقتنع بيا فالبساطة ، حساب القيمة الجمالية
ن كل "إ ،التي يقول فييا (8955-8879)يناينشتأفي ىذا السياق الاستشياد بعبارة 

بسط مما ىو أن لا يكون ألكن يجب  ،شكالوأبسط أن يكون في أشيء ينبغي 
حساب لى حد التفاىة عمى إالبساطة التي تصل  وذلك لأنو حين تتقدم،  (31)"عميو

شعور يسيطر عمييا  أجيال ،أجيال عاجزة عن تذوق الجمال أتنش ،القيمة الجمالية
ما يؤدى في وىو  ؛ىما القاعدة وما دونيما يكون استثناء ،والرداءة التدنين أراسخ ب

   .لى انييار القيمة الجماليةإخاتمة المطاف 
 incerityS الإخلاص -3

و اغتراب أ ،ن فساد الذوقألى فيما يتعمق بالإخلبص إذىب تولستوي لقد 
 يكون سجلًب  ،بداع فنإالوعي الجمالي سببو المباشر ىو عجز الفنان عن 

ن تولستوي لم يكتف بيذه أغير  ،فن يعبر فيو الفنان عما يحدث لو أيلانفعالاتو، 
الفن حواس  يستثير أنلى ضرورة إنما ذىب كذلك ا  و فقط، الوظيفة التعبيرية 

 .شعور واحد في والمتمقيبحيث يتحد الفنان  ،المتمقي
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: ساسيتينأخلبص عند تولستوي عمى مرحمتين درجة الإ تنطويوبيذا المعنى  
 فيالمرحمة الثانية تتمثل و  ،المتمقيلى إي نقل انفعال الفنان فولى تتمثل المرحمة الأ

  .شعور واحد في والمتمقياتحاد الفنان 
 لى المتمقي إ الفنان نقل انفعال: -أ

واساس التجربة  ،أساس العمل الفني لتولستويمثل الانفعال بالنسبة ي
 لممتمقي، ا بالعمل الفني وصولًا بداية من الفنان مرورً  ،الجمالية بعناصرىا الثلبث

 ،بانفعال ماالفني العمل  إذ يبدأ ،االعنصر المشترك بينيم جميعً ىو فالانفعال 
ىو  عنو، والمتمقيويتأثر بو ويعبر  ،بانفعال ما عنو، ويمر الفنانبالتعبير  وينتيي

 .خر يتأثر بما يتجسد داخل العمل الفني من انفعالاتالآ
لا إ ،لا يبدأ انفعالين الفن نشاط أتولستوي عمى  ومن ىذا المنطمق أكد

خلبل بعض  الآخرين، منلى إالداخمية  أحاسيسو ما، بنقلعندما يقوم شخص 
تعتمد عمى قدرة  ىو فنقيمة ما ن وذلك لأ ،(38) الخارجيةشارات و الإأالعلبمات 

 ،فيرون بأوجين متأثرًايعد  الرأيفي ىذا  وتولستوي للآخرين.الفنان عمى نقل انفعالو 
ىي الأساس  ؛عممو الفني فين تأثير شخصية الفنان أمن جانبو عمى  أكد الذي

ىو من يمتمك مشاعر  الحقيقيالتجربة الجمالية كميا، فالفنان  فيالوحيد الثابت 
من  الأساسين اليدف ، وذلك لأالفنيوانفعالات معينة، ويعبر عنيا داخل عممو 

 .(38) بالفنانىو التعبير عن الانفعالات الخاصة  ؛الفن
لا إعجاب تولستوي بآراء فيرون واعترافو بأثرىا البالغ عميو، إالرغم من بو 

 نظره يخبرناففيرون من وجية  بماىية الفن، للئحاطةنو يرى أنيا غير كافية أ
أن الفن يوصل أو ينقل  ،اضيف إلى ذلك أيضً يبنصف الحقيقة فقط، ويجب أن 

أن ب ،من وجية نظر تولستوي الحقيقيفى الفنان تذ لا يكإ. (33) الانفعالاتلينا إ
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شارات إثم بعد ذلك يعبر عنو باستخدام  ،ا سبق لو أن شعر بويسترجع إحساسً 
لى ذلك قدرتو عمى إنما يضاف ا  كالخطوط والألوان والأصوات والأشكال، و  ،خارجية

وذلك ،ا أيضً (  34)بحيث يشعروا بنفس إحساسو ،نقل إحساسو وتوصيمو إلى الآخرين
وانما في ضرورة أن يبعث الفن ، ن ميمة الفن لا تتمخص في نقل الانفعال فحسبلأ
وعندما يعجز  ،يشبو الشعور الذي أحس بو المبدع نفسو،ا ي المتمقي شعورً ف

 وبالتاليعديم القيمة،  الرأييكون حسب ىذا  ،ليناإالموضوع عن نقل انفعال الفنان 
 ا بالحديث عنو.لا يكاد يكون جديرً 

 حدد من خلبلو ضرب لنا مثالاً  ىذه، تولستوي وجية نظرهيؤكد لكى و 
الطفل  "إذا نجح فييا يقولي الفقرة الت في وضحووىو ما  ،يقتنع بوطبيعة الفن الذى 

بوصف ، للآخرينىذا المقاء  ين يحكأ في ،بالذئب وئثناء لقاأالذى شعر بالخوف 
 ،مثل ظيور الذئب وحركاتو،ووصف كل ما يحيط بو  ،حالتو النفسية قبل المقاء

ثناء حديثو لممرة الثانية أالطفل ىذا ذا عانى ، وا  كانت تفصل بينيما  التيوالمسافة 
خرين عمى الشعور بنفس رغم الآأذا ا  بل و  ،اعاناىا سابقً  التي ،من المشاعر نفسيا

لى إن يتم انتقال العواطف من المرسل أبشرط ،ا ن ىذا سيكون فنً إف ،شعوره
 . (35) المستقبل

والمتأمل في ىذه الفقرة، يمكنو أن يلبحظ بكل سيولة أن تولستوي يريد أن 
ن الفنان المخمص يتمخص في أ :الأول ، الأمرميمين بأمرين واقتناعيعبر ىنا، عن 
ولا  ،و كما شعر بياأ ىي،التعبير عن انفعالاتو كما  فيينجح  الذيىو الشخص 

ذا عجز العمل عن  ،خرآنسان إينقل انفعالات  لا  ،نقل مشاعر صاحبو بدقةوا 
يبدعيا فنان غير مخمص، لا تحقق  التين الأعمال وذلك لأ  (36)ا يكون عملب فنيً 
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يفتقر إلى القوة والإقناع، ولا يصمح  امزيفً  الا فنً إلا تمنحنا لأنيا  للآخرين،العدوى 
  (37) الفاسدة.الأذواق  لأصحابإلا 

الصادر العمل  الجيد، ىوالعمل الفني ن أ يتمخص في الثاني:مر والأ
 ازدادتوكمما ازداد صدق الفنان  ،والمعبر عن تجربة واقعية مرت لمبدعو بالفعل

 .قيمة ما يقدمو من فن

خلبص بمعنى نجاح الفنان في ن الإأ في ،ونحن لا نختمف مع تولستوي
ن يعبر أفالفنان لابد  ،مجال الفن فيىمية كبيرة أالتعبير عن الانفعال فكرة ذات 

عندما يحاول التعبير عن  لأنووذلك  ،وتؤثر فيو التي يحسياالانفعالات  عن
لنا، و عدم الانسجام مع ما يقدمو أقد نشعر بالنفور  فإننا ،انفعالات لم يتأثر بيا

حين  ،تولستوي ين نجار ألا نستطيع بالرغم من ذلك ولكننا ،قناعنا إلعجزه عن  نظرا
أن  الضرورينو من أ ينتيي إلىالجمالية، و يعتمد الصدق الواقعي معيارًا لمقيمة 

أن يعبر الفنان عما  ن الأىم من، وذلك لأالفنييعيش الفنان كل أحداث عممو 
وتجارب  ،ا عمى تحويل تجاربو الخاصةالفنان قادرً ىذا أن يكون  يحدث لو بالفعل،

لا ينقل لنا تجربة حدثت لو  الحقيقيفالفنان  ،لى شيء جديد ومختمفإخرين الآ
،أضف الى ذلك (38).التجربةنما يعبر بطريقتو الخاصة عن حقيقة ىذه ا  و  ،لفعلبا

أن يمر الفنان بالانفعال لكى يتمكن من تمثيمو، ولا  الضروريليس من أيضًا أنو 
، لكى يستطيع أن يصور قاتلًب  ،ن يكون قاتلًب أذلك عن ضرورة  فييختمف حالو 

لا أن  ،نفسو فقط فيه الانفعالات غاية ما يطمب من الفنان ىو أن ينشئ صورة ىذف
 من مشاعر وانفعالات، ن ما يجسده الفنان داخل العمل الفنيوذلك لأ .(39)يعيشيا

شترط في الفنان الذى لا ي  إذ  ،قد يكون مختمف تمام الاختلبف عن حالتو النفسية
الحياة العممية،  في ا أو نبيلًب أن يكون إنساناً كريمً  ،يعبر عن المشاعر الكريمة
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تمتمئ مسرحياتو بالأخلبق  يالذ المسرحيوبنفس القدر لا يشترط في الكاتب 
، (41)الحياة الواقعية فيليذه الأخلبق  ةأن يكون صاحب أخلبق مشابي ،السيئة

بل  ،ليس من الميام الأساسية بالنسبة لمفنان ،التعبير عما حدث بالفعلوذلك لأن 
حين يقول " وقد (8834-8778)ذلك مع كولوريدج  بعد منألى إويمكننا الذىاب 

يكون من دلائل العبقرية، أن يختار الشاعر موضوعات بعيدة كل البعد عن ذاتو 
 . (48)الشخصية

نجاح الفنان في  بأنن تصريح تولستوي إوتأسيسًا عمى ذلك يمكن القول 
وذلك لأن العمل الفني  يمثل المعيار لمفن الجيد ىو تصريح غير مقبول،نفعالو انقل 

الانفعال الكممة لا يمثل  ذ، إ(48) آخرمصدر  أيأو من  الانفعال،قد ينبع من 
 ،أعمال عديدة نقول، وجودوالدليل عمى صحة ما  الفن،بداع إالأولى والأخيرة في 

أبدعيا أصحابيا بدون انفعال سابق، مثمما يبدأ الممحن بدندنة بسيطة ثم بعد ذلك 
 .(43) النيائييصل إلى المحن 
صبح أقد يزعم بأن الفنان تولستوي كان  إذانو بأ من ناحية أخرى، بل ويمكن القول

نرتكز أكثر من سبب ن ىناك إف ،لى المتمقيإعجز عن نقل انفعالو قد  لأنو ،امغتربً 
 : منيا رفضنا ليذا الرأي عميو في

الذى جعل  ،تولستوين التعبير عن الانفعال ليس مجرد تمقائية مباشرة كما يزعم أ-
قصة إلى ما يمكن التأكد منو بالرجوع  ذاوى ،للبنفعال آليمجرد سرد من الفن 

فقد  ،لكى يوضح من خلبليا ماىية الفن الذى يقتنع بو ،الطفل والذئب التي ذكرىا
ن يسترجع انفعالو وحالتو عند لقاءه بالذئب بنفس أعمى الطفل تولستوي اشترط 

 أساسيكانت التمقائية في التعبير شرط ذا إنو ألى إولم ينتبو  ،الكيفية ونفس الحالة
يتخمص فيو صاحبو من  ،رد فعل مباشرلا تكون مجرد نيا ألا إ ،الفني للئبداع
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فترات طويمة من انفعال واع تسبقو  ىينما ا  و  للآخرين،الانفعال بسرده وتوصيمو 
 الحقيقيوعندما يقوم الفنان  ،والعمل الجاد الداخميبل والصراع  ،والتأملالتفكير 

كما يفعل الطفل بعد لقائو  ،ا للبنفعالا مباشرً نو لا يقدم لنا سردً إف ،باسترجاع انفعالو
ن يقدم لنا أ، ثم يحاول بعد ذلك يتأمل انفعالو أولًا  الحقيقينما الفنان ا  و  ،بالذئب
الفيمسوف البريطاني روبين  إلى ذلك ينبينا، فيناك كما لحالتو الوجدانية اتصورً 
، الواعي والانفعال النفسي الانفعالفارق كبير بين  (8943-8889)كولنجوودجورج 
الوجو  احمرارمثل  ،يكون عبارة عن شحنو انفعالية خاصة بمحسوس ما :الأول

لا تتعمق  ،يكون شحنو انفعالية ليا طابع خاصف أما الثاني: ،نتيجة لمخجل
لى إ النفسين يصل الانفعال أ ، ولا يمكن (44) يالوعبمحسوس بقدر ما تتعمق ب

 ي،ن الشخص الذى يمر بانفعال نفسوذلك لأ ي،لا بالوعإمرتبة التعبير الجمالي 
يكون الفنان ،حالة التعبير الجمالي  فيأما  ،ا تحت تأثير ىذا الانفعاليكون واقعً 

بالانفعال شرط  يالوع، وليذا يمثل ( 45)ن لديو انفعال ما ويعبر عنو أعمى وعى ب
منح ىذا  فيومن ثم البدء  و،لكى يتحرر الفنان من سمطان الانفعال عمي أساسي،

أنو  ،وجين فيرون عندما قررأن ىذا ما أدركو لي أويبدو  الانفعال معنى ودلالة.
تعوق  ذ، إ(46) الفنيالتعبير  في المضيعندما ينطمق الانفعال دون ضابط يستحيل 

وبدونيما ، (47) الفنيالمذان يستمزميما العمل  ،القوية التفكير والتأمل الانفعالات
 الإطلبق. يمكن القول بأن العمل الفني لن يكون ممكننًا عمى 

ذا كانت التجربة الجمالية تعتمد في جانب منيا عمى إنو ومعنى ىذا أ
لا عندما تبدأ مرحمة إمر لا يتم ن ىذا الأإف ،كما يقول تولستوي الانفعالاسترجاع 

تمنح الفنان الوعى، الذى يمكنو من تنظيم انفعالاتو داخل كل  والاتزان،من اليدوء 
ا نشترك مع ننا جميعً أية ذلك آو  ي،عمل فن لإبداع كافيغير  هبمفرد فالانفعال، يفن
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ى إلنو حين يسعى أىو  عنا؛ ما يميز الفنانلكن  ،ن لدينا انفعالاتأالفنان في 
نما يستحضر كذلك ا  و  ،لا يسترجع انفعالو فقط،صورة فنية  فيالانفعال  تجسيد ىذا

كطفل صغير قد لا  لأنو ،مر قد لا يتوفر لمطفل الصغيرأوىو  ؛خبراتو السابقة
ن قمة الوعي أكما  ،وصياغتيا في شكل محدد ،يمتمك القدرة عمى تنظيم انفعالاتو

لا تتفق مع عممية  ،خبرتوا لصغر سنو وقمة نظرً  ،التي  قد يتصف بيا الطفل
تتيح لو ىذه  ،ن يكون صاحبيا عمى درجة عالية من الوعيأ يالتي  تقتض ،بداعالإ

وتساعده كذلك عمى  ،درجة لأقصىمور لمام بالعديد من الأالإ ،الدرجة من الوعي
 ،فكاره في البداية بسيطة وسطحيةأوخاصة عندما تكون  ،بداع عممو بصورة جيدةإ

ن يكون الفن أذا لا يمكن يول ،كمال ما بيا من نقصإحيحيا أو ولا يتمكن من تص
وذلك  ،او مميمً أا ميما كان ىذا الطفل بارعً  ،لطفل صغير عاطفيمجرد انطلبق 

في كتابو  (8969-8888)دوكاس نجو الفيمسوف الفرنسي صفو و الفن كما لأن 
بطريقة واعية  ،إلى حيز الوجود ،نشاط ييتم فيو الفنان بإخراج مشاعره" فمسفة الفن 

ينجح صاحبو  ،(48)"نو نشاط واع بيدفو، وليس مجرد انفعال أىوجإفييا نقد وتوجيو، 
نما ا  و  لممتمقي،ليس ىو من ينقل انفعالو  الحقيقي،ن الفنان علبوة عمى أ ،في سرده

المحظة  فيعمى الانفعال  يقدم الوعى ىو من يتحكم في ىذا الانفعال ، بأن
  .جماليةالمناسبة من التجربة ال

ليو تولستوي بين التخمص إلم ينتبو ميم ن ىناك فارق أيمكن القول بوىكذا 
التشكيل  يقتضيذ إ ،و تشكيميا وصياغتياأمن الانفعالات، والتعبير الجمالي عنيا 

بدون الانفعال والفكر  أيوبدون ذلك ،ا ا تامً مزجً مزجيا بالفكر  ،الفني للبنفعالات
، و اكتمال التجربة الجماليةأ ،لى التعبير الفنيإلا يمكن الوصول ، يواللبحق عم

قد يبوح بو  الذي العفوي،مجال لتشبيو العمل الفني بالكلبم  أيوبالتالي فميس ىناك 
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 الثانيلى السبب إوىو ما ينقمنا بدوره  ؛جراء تعرضو لموقف مرعب ،الطفل الصغير
مفن الآلي للبنفعال ىي المعيار لالقدرة عمى النقل كون تن لأ ،من أسباب رفضنا

  الجيد، الذى بإمكانو تجاوز فساد الذوق وىو.
وفى ىذا السياق يمكن ،  يولاختلبف الانفعال بعد التعبير عنو عن الانفعال الأ-

ن الفن يكمن في نجاح الطفل في أصر عمى أذا كان تولستوي قد القول بأنو إ
تجاىل حقيقة ميمة نو بذلك قد إف ،الكيفيةزاء الذئب بنفس إاسترجاع ونقل انفعالو 

نما ا  و  ،ليةآلا ينقل لنا ىذا الانفعال بطريقة  ،الذى يعبر عن انفعالوالفنان ن أوىي 
وآية ذلك  ي،ولخرى عن الانفعال الأأو بأيختمف بصورة  جماليًا، اىو يقدم لنا تعبيرً 

ء في عممية التعبير قبل التعبير عنو، ولكن بمجرد البديتمتع بالوجود أن الانفعال 
يكتسب في ضوئو  العاطفي،الفنان عمى ىذا الانفعال نوعاً من التموين  ييضف،

نما يتحول من انفعال ا  عمى حالتو الأولية، و يظل فلب  .(49)امختمفً  الانفعال شكلًب 
 الفنيالعمل  فين الانفعال المتمثل إذا فيول، ( 51)إلى أفكار بفعل الوعي ،بحت 

نما ، المبدئيليس ىو الانفعال  عمى يد الفنان دلالة جديدة ىذا الانفعال يكتسب وا 
ن أعندما صرح ب ،رنست كاسيررإليو إما انتبو ىو ىذا ويبدو أن ، امختمفً  اوطابعً 
 يألا وى ،الفن فييطمس لحظة أساسية لأنو نظرية تولستوي واضح،  فيالخمل 

 ليس نقلًب للبنفعال، فيما يرى كاسيرر الحقيقيالفن ، وذلك لأن (58)عامل الشكل"
إنو  ،نما ىو تعبير، والتعبير عن الانفعال لا يمكن أن يكون ىو الانفعال ذاتوا  و 

لى صورة إ، ولا يعنى تحول الانفعال  (58)شكل الانفعال وقد استحال إلى صورة أو 
نما كل ما ىنالك  فنية عند كاسيرر أن الانفعال المعبر عنو يفقد شيئاً من قوتو، وا 

لا نممك  ،ن كان حقيقة مظممةأبعد ،ويكتسب معنى ودلالة  اأكثر تنظيمً أنو يصبح 
 .يصعب في ضوئيا النفاذ إلى أعماقو ،لا فكرة غامضةإعنيا 
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لا  ،يعبر عن انفعالو الذيومن ىذا المنطمق أكد كاسيرر عمى أن الفنان 
ى أعماق يسمح لنا بالنفاذ إلىو ، وانما تولستويينقل لنا عدوى الانفعالات كما يزعم 

تعبيرات جمالية  فيعمى صياغة ىذا الانفعال،  توقدر من خلبل  ،الطبيعة البشرية
نظر كاسيرر أن يكون الفن  فيذ لا يكفى ، إا لحقيقة الانفعال بصورة كميةتعد كشفً ،

أو مجرد فيض لمشاعر قوية فحسب،  ،وحده العاطفيمجرد تأكيد عمى الجانب 
الصرف والفنان، فالأول يكون  العاطفين ىناك فارق كبير بين الإنسان وذلك لأ
في تأمل الصور  الثانيبينما يستغرق  ،الاستمتاع بعواطفو الذاتية في امستغرقً 

بداع الأشكال.   .نما بضابط من الوعيا  و  عفوي،بداعيا بشكل إالتي لا يتحقق ( 53)وا 
لا يمكن أن  ،ن الانفعالن عممية التعبير الجمالي عوىكذا يمكن القول بأ

الانفعال كما يزعم مجرد صدور مباشر عن أو  عاطفي،مجرد انطلبق تكون 
نما لا  زمني،لى فاصل تحتاج إو أ ،ىي عممية تحتاج إلى بعض الوقت تولستوي، وا 

كما يتوىم  ،والتعبير عنو بنفس الكيفية ،ليتمكن فيو الفنان من استرجاع انفعالو
ليو إىذا ما انتبيت و  .يتمكن من تشكيمو كي ،يتأمل انفعالو لكينما ا  و  ،تولستوي
ن زعم تولستوي بأن أعمى من جانبيا كدت التي أ (،8975-8895)لانجر سوزان 

لركن ىام من أركان التجربة الجمالية،  الفن مجرد صيحات انفعالية، يعد تجاىلًب 
ذ إ، اومعنى محددً  ومنحيا شكلًب  ،وىو تشكيل المشاعر والانفعالات، أو تجسيدىا

ضفاء الطابع  ،تشكيل الانفعالات فييشكل الفن في نظرىا الوسيمة الأولى  وا 
ولا يكون ىذا الفن مجرد رد فعل  (54)عمى شتى حالاتنا الوجدانية.  الموضوعي

نما ىو إسقاط لما يجول  المبدئي،للبنفعال  تمقائي  انفعالاتنفس المبدع من  فيوا 

يكتمل وضوحو بالنسبة  غامضًا، لا اعال الأولى موقفً الانففي ضوئيا  و، يبد(55)
 .لا بكمال تشكيموإ ،لمفنان
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وتأسيسًا عمى كل ما سبق يتراءى لي أن اقتراح تولستوي الذي جعل من 
الانفعال، ونقمو المحور الأساسي لإبداع الفن الجيد، الذي بإمكانو تجاوز فساد 

 الحقيقي،نظر الفنان  فين الانفعالات لا تزيد وذلك لأالذوق، اقتراح غير مقبول، 
ومزجيا بأفكاره وانطباعاتو، حتى  يقوم الفنان بتشكيميا ،خام ادةعن كونيا مجرد م

عميو قبل  تكان الذي ،تحرر في ضوئو من الطابع الخاصت ،امعنى جديدً تكتسب 
القيمة معيار عتقاد بأن ولذا فمن الخطأ القول أو الا. الفنيلى العمل إ ادخولي

بل من  كما يتوىم تولستوي، يكمن في قدرة الفنان عمى نقل انفعالوالجمالية، 
ىذا الانفعال تحول الحقيقي لالانفعال ىو الضامن  فين التفكير أ ،يقال الأفضل أن

الوعي، وبتحول الانفعال الى إيقاع ينظمو يقاع ينظمو إ ،لىإمن شكل غير منظم 
  الوعي، يمكننا إبداع فن جيد.

كل  فينقطة البدء فقد كانت  يولكن ىذا الكلبم غير مقنع بالنسبة لتولستو 
نجاح ىي  الإبداع الجمالي الذي بإمكانو تجاوز فساد الذوق من وجية نظره ،أنواع 

فرض لا ي  أو  ،إلى المتمقي و بخيالوأأن ينقل انفعال عايشو سواء بجسده الفنان في 
إلى أبعد من ذلك فيرى يذىب  تولستويإن  بلىذا الانفعال عمى الفنان من الخارج، 

بينو وبين  العاطفيتحاد أن يقوم الفنان بتحقيق ضرب من الإ يضرور من ال أنو
وىو  ،من الإخلبص المستوى الثانيلى بنا إ تولستويا المعنى ينتقل ذيوب ،المتمقي

 .، وىو ما سنوضحو في السطور التالية بالنسبة لومستوى لو أىميتو الكبيرة 
 شعور واحد في والمتمقيالفنان  اتحاد :الإخلاصمن  المستوى الثاني -ب

عجز الفنان عن  إلى أنفي الدرجة الثانية من الإخلبص ذىب تولستوي 
يمثل سببًا ميمًا من  ،ويثير نفس انفعالو عند المتمقي ،بداع فن يوحد جميع البشرإ

عمى ن نشاط الفن يكمن وذلك لأ، و اغتراب الوعي الجماليأ ،فساد الذوقأسباب 
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ن إ "تجميو العبارة التي يقول فيياما  ذاوى ،خرينعمى الآ التأثير حد تعبيره في
نسان ن الإلأ ،اا دقيقً ن الفن ىو ظيور الانفعالات ليس تعريفً أيفترض  يالتعريف الذ

ولا  ،صوات والكمماتلوان والأبواسطة الخطوط والأ،ن يظير انفعالاتو أ بإمكانو
الفن فيما يرى ف(، 56)"خريننو لا يؤثر عمى الآأطالما  ،اظيار فنً يكون ىذا الإ

شارات من خلبل بعض الإ ،نسان ماإن يتمكن أ فييكمن  إنساني،تولستوي نشاط 
 ،يتأثرون بيذه الانفعالات م بدورىموى ؛خرين مشاعرهلى الآإن ينقل أمن ،الخارجية 

 .ايضً أويعايشونيا 
في ىذا المستوي من  ما يطمبو تولستوي من الفنانن أومعنى ىذا 

نما ا  و  ،خرين فحسبلى الآإنقل انفعالو وتوصيمو  فيلم يعد النجاح الاخلبص، 
يعانوا معو بحيث ،  (57)أيضًاخرين عمى الآ ،والتأثير ىذا الانفعال نقل فيالنجاح 

يتأسس  ،بمشاعر الفنان  يتأثروان أوعمى قدر قدرة الناس عمى  ،نفس المشاعر
عن انفعالات الفنان فحسب ، وبيذه الطريقة لم يعد الفن تعبيرًا ،  (58)نشاط الفن 
لدى الآخرين، شبيية بانفعالاتو إثارة انفعالات  ،فيصبح براعة خاصة أبقدر ما 

أن يعدى أو يؤثر الفنان عمى  فيتولستوي "فيما يرى وذلك لأن قيمة الفن تتمخص 
ضرب ىذا التحقيق ولا يمثل ، (59)الذى عايشو" مجموعة من الناس بذات الإحساس

 ،ا  لمعمل الفني الجيد فحسبجوىريً  اً شرطً ، والمتمقيبين الفنان  العاطفيتحاد من الإ
الذى لا يتم إلا بتشابو حالة الفنان  ،ا للبستمتاع الفنينما يمثل كذلك شرطًا أساسيً ا  و 

أن يشعر المتمقي  الضروريمن " ،، وىذا ما أكده تولستوي بقولوالمتمقيمع حالة 
يشعر ، بحيث (61)"ولا يخص إنسان آخر ؛كما لو كان العمل الفني يخصو ىو

فاصل  أينو لم يعد ىناك أالمتمقي وكأن الفنان قد عبر عن نفس إحساسو، و 
ن الأعمال بينيما، فما يعبر عنو الفنان، ىو ما أراد المتمقي التعبير عنو، وذلك لأ
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 بأيمال التي تؤثر عمى المتمقي ، بصورة لا يشعر معيا عىي الأ، الجيدة الفنية
الذين  ونىم الفنان أو المتمق ،سواء كان الآخرون ،انفصال بينو وبين الآخرين

 .(68)الفنيالاستمتاع بالعمل  فييشاركوه 
 ،زاء عملإنفسنا أذا وجدنا "إ ،بعد من ذلك فيقولألى إبل ويذىب تولستوي 

ومع غيره من الناس الذين يوجو  مع صاحبو،ننا متحدون في الشعور ألا نشعر 
تحقيق  ىيفميمة الفن  ي،عمل فن بإزاءننا لسنا أكان معنى ذلك  ،لييم ىذا العملإ

التي كانت سائدة  ،وزوال الاختلبف بين المشاعر الفردية، (68) الأخوية"وحدة الناس 
فيما يرى يتمخص الفن الدور الذى يؤديو ن وذلك لأ، (63)قبل تمقى العمل الفني

لمقضاء لإثارة الانفعال، الذي مر بو الفنان عند المتمقي، وسيمة في أنو  ،تولستوي
نما بين البشر ا  و  ،ليس بين من يتمقون العمل الفني فحسب ،عمى تنافر المشاعر

  .جمعينأ
في أن ىناك علبقة لا يمكن تجاىميا  تولستوي لا نختمف معوالواقع أننا 

ثارة الانفعالات،  ذ كثيرًا ما يقال أن العمل الفني الذى يعيش إبين التعبير الفني وا 
ذىب  قدو  ،(64) عميناىو العمل الذى يكون لموضعو أثر واضح  ؛مدة طويمةل

ىذا السياق إلى اعتبار الرغبة في تحقيق ىذا التأثير ي فClive .Bell   كميف بل
،ىدفًا أساسيًا من إبداع الفن، إذ أن كل فنان يبدع في عممو الفني، من أجل إثارة 

بل ويمكن القول كذلك بأنو ليس ىناك ،  (65)المشاعر الإستاطيقية عند الجميور
قد يشعر التي  المتمقي عدد من الانفعالات ، نفس ، إلا ويثير فييمن انفعال فن

ولكن ما لا نقبمو من  و،حساسإن الفنان قد عبر بالفعل عن نفس أالمتمقي معيا 
عمق قيمة العمل الفني عمى مشاركة المتمقي لمفنان نفس قد نو أىو  ؛تولستوي

ن إف ،مرذا لم يتحقق ىذا الأإنو أصر عمى القول بأبل و  ،تجربتو التي  مر بيا
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اتحاد ة ميمة؛ وىى أن بذلك قد تجاىل حقيق تولستوي لأنوىذا  ،االناتج لا يكون فنً 
 التمقيسواء عمى مستوى معيارًا لمقيمة الجمالية ،ليس  ،الشعور في والمتمقيالفنان 

ا ن المتمقي ليس ممزمً أيمكن القول ب التمقيفعمى مستوى ، بداعو عمى مستوى الإأ
عممو  بإزاءعندما يكون  ،نحو بتشكيل تجربتو عمى غرار تجربة الفنان أيعمى 
قد تكون  ،ن القيم التي  قد ينظر من خلبليا المتمقي لمعمل الفنيوذلك لأ ،الفني

 ،اذ تختمف الدلالة التعبيرية من فرد لأخر ،قصى درجة عن قيم الفنانألى إمتباينة 
وما يكون مقبولا ،قد لا يؤثر عمى الاخر بنفس الكيفية ،ما يؤثر عمى شخص ما و 

لمعمل الفني وذلك لأن المتمقي  أخرى،قد يصبح مرفوضا في لحظة  ،في لحظة ما
وما إلى ذلك من أمور  الخاص،نما شخص لو وعيو الجمالي ا  ، و اليس شخصًا سمبيً 

 . وتميزه عن أي شخص آخر الفني،تمقيو لمعمل  فيتؤثر 

أنو ليس من الممكن أن "ل و قيجون ىوسبرز حين ولعل ىذا ما عبر عنو 
التعبير عن الانفعال قد فنشعر عند تقديرنا لمعمل الفني بنفس أحاسيس مبدعو، 

 ، في لحظة اخرى ، ولكنو قد يتضاد معوالمتمقيلحظة ما مع انفعال  فييمتقى 
أن تحدد لنا بدقة الانفعال الذى شعر بو الفنان بإمكانيا وليس ىناك أيو وسيمة 

مكننا أن نتعرف عمى وجو التحديد ، ما إذا كان الانفعال ومن ثم لا ي ،ويقصده
 ،المشاىد أو المستمع أم لانفس  فيعقل الفنان، ىو الانفعال المثار  فيالموجود 

ذلك أننا قد نشعر بالخوف أو التعاطف، عندما نشاىد مسرحية ىاممت  ةيآو 
 فيفعل أن تكون ىذه الاستجابة قد حدثت بال الضروريليس من  ولكنلشكسبير، 

، ةعقل شكسبير نفسو، فشكسبير لم يكتب مسرحياتو لكى يثير فينا انفعالات معين
 التيأن يكون ىو نفسو قد شعر بكل ىذه الانفعالات  الضروريكما أنو ليس من 

الفن خمق لمشاعر جديدة، وليس ن وذلك لأ بأعمالو،نشعر بيا عند الاستمتاع 
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ىذا عمى مستوى التمقي،  .(66) المتمقيند استرجاع لمشاعر الفنان أو إثارة مثميا ع
مثل  بإثارةخر ليس مطالب ن الفنان ىو الآفيمكن القول بأ :مستوى الابداعأما عمى 

نما ىو مطالب بالتعبير عن ىذا الانفعال فقط،  ،انفعالو في نفس المتمقي  ىنا ومنوا 
عندما حصر كل ، خطأ واضح فين تولستوي قد وقع أإلى جون ىوسبرز انتيي 

ثارة مثمو عند  ،نقل انفعالو فيميمة الفنان  الإصرار عمى ن وذلك لأ .(67) المتمقيوا 
يجعل من الفنان مجرد إنسان حرفي  جعل الاثارة ىدف أساسي بالنسبة لمفنان ،

وىذا  ،ثارة مشاعر معينة عند المتمقيإعمى ماىر، كل ميمتو تتمخص في قدرتو 
بطبيعة الحال يتعارض تعارضًا صريحًا مع حقيقة التجربة الجمالية، التي لا يرتكز 

التعبير القدرة عمى عمى يرتكز نما ا  الإثارة، و القدرة عمى عمى  فيياالاىتمام الأكبر 
 فيكل ىدف الفنان إثارة انفعالات محددة ،بل ويبدو لي أنو منذ أن أصبح  (68)

 من بدلاً ،الجميور  معة ىدفيا الأول والأخير؛ ىو ارضاء، تحول الفن إلى سالمتمقي
ليو الفن إن ىذا ىو السبب المباشر لما وصل وأعتقد أ ،عمى القيمة الجمالية التركيز

 .من سوقية وابتذال
ثارة لنفس انفعال إن يكون الفن أننا لا نرفض وحسبي أن اشير ىنا إلى أ

 لأيارة إثيكون العمل الفني نحن نرفض كذلك أن نما ا  و  ،الفنان عند المتمقي فحسب
إثارة  فين الرغبة وذلك لأ ،خرآانفعال  أيو أسواء كان انفعال الفنان  ،انفعال

الذى قد  النفسيالأثر إذ لا يعد  الحقيقي،الانفعالات لا تتطابق مع مفيوم الفن 
لا يقاس وذلك لأن الفن الحقيقي يتركو عمل من الأعمال فينا دليلًب عمى جودتو، 

أن ىناك بعض الأعمال التي  تصور ، وآية ذلك  (69)لنا  المتعة التي  يحققيابنوع 
قموبنا بعض الانفعالات والذكريات الطيبة، مع  فيوتثير  ،أشياء محببة إلى نفوسنا

يمكن أن لا فالفن .(71)الوقت ذاتو أعمال فنية رديئة والعكس أيضًا صحيح فيأنيا 
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أو نما ىو تعميق ا  يعتمد عمى الاستمالة أو الاستثارة الوجدانية، و  ،كون مجرد تأثيري
نما ن يتقمص المتمقي ما ي  أتكثيف لا يقتضى تذوقو والاستمتاع بو،  عرض عميو، وا 

 هوأطمق العنان لمشاعر  ،التركيز في المتمقي ومتى أخفق ،تركيزًا كاملًب " يقتضى
 .(78)الفني"العمل  واحتجب عن و،وىواجس

ولو شئنا الآن أن نمخص حقيقة العلبقة التي تجمع بين الفن والإثارة في 
، لأن يكون الفن مجرد موقفنا الرافضأن بضوء ما سبق، لكان في وسعنا القول 

نما ىو رفض فقط ا  كل تأثير لمعمل الفني عمينا، و ل انكارنا لا يعنى ،إثارة للبنفعال
ىذا وذلك لأن التأثير عمى المتمقي فحسب،  فين تنحصر كل ميمة الفنان لأ

شعر بيا المتمقي عندما ي الفني، نتيجةعمل الالتأثير قد يكون نتيجة مترتبة عمى 
لكن و ، الفنيالفنان بالتعاطف مع المشاعر والانفعالات، الموجودة داخل عممو  ويقنع

شباع لعواطفنا إكما تقول سوزان لانجر نما ىو ا  . و (78)إثارة"يكون ىذا التعاطف لا 
بصورة تكفل والمقصود بأكمل وجو ىنا التعبير  (،73) وجو أكملبالتعبير عنيا عمى 

اذ لا تصمح القدرة عمى إثارة  .والعقمي معًا الانفعاليلنا المحافظة عمى توازننا 
وذلك لأن  .الانفعال بمفردىا، أن تكون معيارًا لفن جيد بإمكانو مقاومة فساد الذوق

وىما  :ميمينفإنو لابد أن يشتمل عمى عنصرين  ،اعندما يكون جيدً العمل الفني 
 السمبيعند حد التأثير  الحقيقي الفنإذ لا يقف  أيضًا،واثارة العقل  ،ثارة الانفعالإ

مزيدًا من  ايجابيًا، يكسبناشيئًا من خلبل ىذين العنصرين نما يقدم لنا ا  عمينا، و 
نو  ،حاديةأعلبقة العنصرين قة بين ىذين العلبلا تكون و  ،المعرفة بحقيقة مشاعرنا ما ا 

العمل  مترابط ىوعنصرين، يدعم كل منيما الآخر، داخل كل بين علبقة  ىي
 .الفني
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لتجاوز من تولستوي كحل مقترح عودة الصمة الوثيقة بين الفن والدين  رابعًا:
 فساد الذوق

اقترحو  إذا ما انتقمنا بالقضية التي بين أيدينا إلى الحل الثاني، الذي
تولستوي لتجاوز أزمة فساد الذوق، محاولين تتبع موقفو من ىذه القضية، سنجد أنو 
لم يقف عن حدود شروط عدوى الفن، التي باتباعيا يمكن الوصول إلى فن يعبر 
عن المشاعر البسيطة المتاحة لمجميع بلب استثناء، وبالتالي يكون بإمكان ىذا الفن 

عقدة، التي تسببت في فساد الذوق الجمالي من وجية مواجية النماذج الغامضة والم
نما سنجد نظره. لى ضرورة رد الفن مرة كذلك إذىب ىذا السياق أن تولستوي ي في وا 
جواحز  أين تعوقو أدون  ،الى الخبرة الدينية التي تجمى من خلبليا قديمً إ ،أخرى

بين الفن  ن عودة الصمة الوثيقةمن جانبو أذ يرى إ ،نسانتفصمو عن عالم الإ
زمة فساد ألتجاوز  فعالًا  تعد حلًب  اليوناني القديم،الفكر  فيكما كانت  ،والدين
نما كانلم يكن مغتربً  ،ن الوعي الجمالي في الفكر القديمأذلك آية و  ،الذوق  ا، وا 
، والسر في ذلك يرجع إلى أن الدين كان ومفيوم من الجميع مألوف ءبشيا وعيً 

 .في ىذه المرحمة التي شكمت الوعي الجمالي ،الفنية للؤعمالا ا ميمً مصدرً 
كانت  ،ولكى يؤكد تولستوي وجية نظره استعان بنماذج من تاريخ الفن

مثمتيا أومن  ،تب ليا الانتشارك   ،لممجتمعات المختمفة يمستمدة من الوعي الدين
وشعراء ،ساطير الدينية التي استميمت الأ ،ملبحم ىوميروس والتراجيديا اليونانية

وفن العصور الوسطى الذى استميم  ،الييود الذين استميموا قصص العيد القديم
 ،تب ليا الانتشار والاستمرارقد ك   الاعمال الفنيةفيذه ، (74)قصص الكتاب المقدس

 ولأنيا ،ماملى الأإالحياة ويدفعيا  يالذى ينم الدينيمن ناحية تنبع من الوعي  لأنيا
حاسيس التي تنقميا تكون ن الألأوذلك  ،ميع البشرمن الناحية الأخرى توحد ج
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اعتمد تولستوي  ىذه الوجية ومن، (75)ع ومفيومة من الجمي ،اواضحة وبسيطة جدً 
 ذىبو بل  ،جميع الوعى مشترك بين  لأنو ،لتقويم الفنأساسيًا ا معيارً  الدينيالوعي 
 الديني،حاسيس النابعة من الوعي ينقل الأ الذي ،لى ضرورة تشجيع الفنإ كذلك
عمى ضرورة الابتعاد أيضًا شدد كما  ،لقدرتو عمى اظيار زيف الفن المضادنظرًا 
 .(   76) المباليكل ما تبقى من الفن غير عن 

الفنون التي روج ليا كانط  المبالي،ولا يقصد تولستوي من الفن غير 
مثل الذي  ،لك فن الطبقة المترفةنما يقصد كذا  و  ،التي عزلت الفن عما سواه بأفكاره،

وليذا  ،لا ىدف لو سوى الحصول عمى المذةالذي  ،وضيعالفن في نظره نموذج لم
ولا  .ا ىذا التقديربدً أوىو لا يستحق  تقديره،يبالغون في و بل  ،غنياءالأ يختاره

نما  ،اا دينيً نيم لا يمتمكون فنً أزمة الأغنياء فيما يرى تولستوي في أتنحصر  وا 
الذى يتميز عن كل الفنون ،الرفيع  الديني من الفن نيم اختاروا بدلًا أفي تنحصر 
الفن  اختاروا وزيفًا، اكثر الفنون ضررً أ اختاروا ،ىميتو وقيمتوأبخاصيتو و  ،الأخرى

ا لتمك وىو فن منافى تمامً  ؛شباع المذات لبعض الناسإسوى  ،الذى لا غاية لو
تشدد وعمى ىذا الأساس  ،(77)لزمننا الدينيكل الوعي التي تش ،البدايات الدينية

يخاطب الممذات  لأنو ،لمفن امشوىً  اواعتبره نموذجً  ،تولستوي مع فن الطبقة المترفة
 .طبقات المجتمع باقيا بينو وبين يضع حاجزً و  ،ويبتعد عن الدين
أن نتوصل إلى نتيجة ميمة؛ وىى أن من نستطيع  ،عمى ما سبق وتأسيسًا

يتأمل في الحل الديني الذى اقترحو تولستوي لتجاوز أزمة فساد الذوق، يمكنو أن 
في محاولة الاقتراب من ،ا أيضً  رجادامن تولستوي قد سبق أالقول بينتيى إلى 
الذى يعزل الفن عن الدين  ،ليس من خلبل الوعي الجمالي المغترب ،ماىية الفن

ولكن من خلبل فيم الأنماط التي تجمى من خلبليا الفن بشكل ،لمجتمع وعن ا



2222( وليو)ي 2، ع41مج         () الانسانيات والعلوم الاجتماعية      مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم   

 

غراة فتحٍ يصطفً َجلاء (    د....انجًبنٍ انىعٍ واغتراة تىنستىٌ)  

3111 

إذا لا يشكل الفن في نظره  ،قيود تعزلو عن طبقات المجتمع أيا عن بعيدً  تمقائي،
، الطبقات الأخرى باقيدون  ،يخاطب طبقة واحدة من طبقات المجتمع ،منعزلًا  ئًاشي

نما يمثل وعيًا بشي  يألفو جميع البشر. ءوا 
  ةا: الخاتمخامسً 

في تشخيص أسباب  رجادامكان تولستوي قد سبق  إذان السؤال الآ
 لأسبابكان تشخيص تولستوي  العلبج، فيلوسبقو كذلك في تقديم  ،المرض

نجح  سميمًا، وىلا عميو فساد الذوق تشخيصً  أطمقو ما أ ،اغتراب الوعي الجمالي
 زمة؟ الجمالية في تجاوز تمك الأ آرائومن خلبل 

ن جانب كبير أب ،في ضوء ما سبق :للئجابة عن ىذا السؤال يمكن القول
وكذلك الحمول  ،اا سميمً فساد الذوق لم يكن تشخيصً  لأسبابمن تشخيص تولستوي 

وخاصة التي  ،ناجحة لم تكن حمولًا  ،فساد الذوقعوامل التي اقترحيا لمتخمص من 
ة ثار ا  و  ،ي نقل الانفعالنجاحو فضرورة و  ،ركزت عمى ضرورة انتشار العمل الفني

ل اغتراب الوعي يتقمتنجح في لم  تقديريفيذه الحمول في مثمو عند المتمقي، 
وىذا ما  المتمقي ؛ فساد ذوقإفي ممحوظا ا نما لعبت ىي الأخرى دورً ا  و  ،الجمالي

ما كل لى إن نضيف أويمكننا  ،نقدنا لدرجات عدوى الفن أثناء ومن اوضحنا بعضً 
ستاطيقا الإيزعم أن آرائو الجمالية قد جاءت لتنتقد تولستوي إذا كان  :فنقول ،سبق

فإنني أرى: أن ما قدمو من آراء جمالية يعد  ،التي حجبت عنا حقيقة الفن ،المضممة
التبسيط إطلبقًا ن البساطة لا تعنى وذلك لأ، ستاطيقا المضممةمن الإ انوعً خر ىو الآ
صلبح الذوق لا ا  و  ،عنى الانتشاريلا التميز و  ،والوضوح لا يعنى السيولة ،المخل

بداع ا  و  ،لى حواديت للؤطفالإدب وتحول الأ ،لى أناشيدإيكون بتحول الموسيقى 
فكل ىذه  ،ثارة مثمو عند المتمقيوا   ،الفن الجيد لا يكون بالقدرة عمى نقل الانفعال
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ة بعيدة في الحقيق يوى ،ضرورية لمقيمة الجمالية اشروطً عوامل اعتبرىا تولستوي 
 انيا تمثل أسبابً أبل وبالتمعن فييا نكتشف  ،كل البعد عن الماىية الحقيقية لمفن

الماىية بموغ لم يتمكن من  امعيالمتمقي ن وذلك لأ ،الجمالي الذوق لإفسادمباشرة 
، حقيقة الفنعن  امغموطً  افيمً شكمت لديو قد  مثل ىذه الآراء لأن، لمفنالحقيقية 

إصلبح لفساد الذوق، ومظاىر ىذا الفيم المغموط عديدة يتعذر في ضوئو أي 
ومتنوعة، منيا مثلب أن إسناد تولستوي ميمة تقييم الفن لمبسطاء فقط، واعتبار رأييم 

 رأىن الاعتماد عمى ، جعمو يتغافل عن حقيقة ميمة؛ وىى أمعيار لمفن الجيدىو ال
عن الاعتماد عمى  ،يءعمال الفنية لا يختمف في شالبسطاء فقط في الحكم عمى الأ

خر يعبر عن والآ ،الثقافي التعالييعبر عن لون من  فقط، فإحداىماالصفوة  رأى
فيم  وىما معا يجسدان حالة واضحة من عدم القدرة عمى ،لون من السذاجة الفكرية

  ماىية الفن. 
المظاىر الأخرى التي تكشف لنا عجز آراء تولستوي عن تجاوز أزمة  ومن

حلبلو محل النسق  نفساد الذوق، أ النسق القيمي الذي حاول التأسيس لو، وا 
الكانطي، لا يختمف فيما يبدو لي عما قام بو كانط وأتباعو في شيء، سوى أنو كان 
مجرد استبدال تطرف فكري، بتطرف فكري آخر، والدليل عمى صحة ما نقول: أنو 

الفن من ىيمنة أي  إذا كان كانط وأتباعو قد تبنوا نظرة أحادية، أسرفت في تحرير
سياق. فإن تولستوي قد جاء من جانبو، ليسرف ىو الآخر، ولكن في اخضاع الفن 
لييمنة السياق الديني والأخلبقي ،وفى سبيل رغبتو في التخمص من كل ما ىو 

 خرى،أ د معاييرااعتمغامض ومعقد، استبعد معايير القيمة الجمالية، وأسرف في 
خلبق أو الظروف الاجتماعية؛ وىى معايير عمى كانت خارجة عن نطاق الفن كالأ

الرغم من أىميتيا في تقدير الفن، إلا أنيا لا تستطيع بمفردىا أن توصمنا إلى فيم 
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جيد لماىية الفن، وذلك لأن الفيم الجيد لا يتحقق إلا في اطار الاعتراف بأىمية 
ر العمل ولا نقصد بعناص ،تضم كل عناصر العمل الفني التي ،الوحدة العضوية

نما نقصد كذلك جميع الأشياء التي توجد  الفني ىنا مكوناتو الداخمية فحسب، وا 
خارجو، ولكنيا مع ذلك ترتبط  بو، وذلك لأن العمل الفني عندما يكون جيدًا، فإنو 

من التفاعل بين عناصره الداخمية وما ىو خارج عنو ،إذ أن ما يقع  ايكون مزيجً 
ن ىذا ىو ما تغافل عنو كانط وأتباعو، أاه، ويبدو لي خارجو يأتي ليكمل قيمتو ومعن

وتغافل عنو تولستوي أيضًا، وذلك لأن كلبىما قد وقع أسيرًا لمنظرة الأحادية، 
فإحداىما: ونقصد بو كانط يحصر كل قيمة الفن في ما يقدمو من متعة جمالية 

قيمة  الأغراض التي تقع خارجو، والأخر يعمقجميع خالصة؛ وبالتالي فصمو عن 
الفن عمى أشياء بعيده عن نطاقو، وبالتالي جعمو تابعًا لمدين والأخلبق، وبذلك أسيم 

 كل منيما بطريقتو الخاصة في اغتراب الوعي الجمالي.
ولكن عمى الرغم من أن كلبىما قد وقع في فخ النظرة الأحادية، والنظرة 

النتائج التي ترتبت الاحادية تعد سبب مباشر لاغتراب الوعى،  إلا أنني أرى: أن 
كانت أشد خطورة عمى مجال الفن والتذوق الجمالي  ،عمى نظرة تولستوي الأحادية

قد انعكست  تيا الشديدةخطور  ،اذا ما قورنت بآراء كانط ،  بل ويمكن القول بأن
التي غيرت وجية  ،في الكثير من المتناقضاتحتى عمى تولستوي نفسو، فقد ورطتو 

نكر بل وأ ،عمال الفنيةالأ أعظم أنكرضوء ىذا التغير  وفي ،في الفن والحياةنظره 
ولا قيمة ليا  ،سيئة اواعتبرىا كتبً  نا كارنينا،آ، و مؤلفاتو الكبرى كالحرب والسلبمكذلك 

وىى متعة  ؛ستاطيقيةكثر من المتعة الإألا تحقق ما ىو  لأنيا ،و فائدة منياأ
لة أن تتخذ الصدارة عمى كل مسأب يجالتي الدعوة التربوية منحطة. إذا ما قورنت ب

ه الاحكام التي انتيى الييا تولستوي مستغربة بالنسبة كن ىذتولم ، (78) عداىاأخرى 
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سان لم يتعايش مع حركة الفن المزدىرة في إنمن  ةمتوقع تنما كانا  و  لشخصيتو،
رباع حياتو في أمضى ثلبثة أو  ،لم تكتمل ثقافتو الفنيةإنسان  ،القرن التاسع عشر

عن أمثال مونيو وسيزان ممن  التشكيمي،ولم يسمع في عالم الفن  ،قرية صغيرة
، (79)بل اكتفى باقتناء لوحات دارجة لبعض المصورين المغمورين ،عاصرىم
ا بغض كمما كان الفن انتقائيً  ،قوىأنو كمما كانت العدوى التي تنقميا أالتام ب لاقتناعو

 (81)النظر عن جودتو
أن نقف  لىفي أمس الحاجة إبالذات ننا في ىذه المرحمة أ :وبناء عميو أرى

المتعمقة آرائو وخاصة  نقدية،وقفة  اقتراحات تولستوي لإصلبح الذوق العام من
كل ما إلى  نحتاج بشدة وذلك لأننا الجمالية،بدرجات عدوى الفن كمعايير لمقيمة 

ى إلتأخذ بيد المتمقي  ،عمال فنية رفيعة المستوىأبداع إبداخمنا الشعور بأىمية  يينم
 بإمكانوالذى  الراقي،لا بترسيخ مفاىيم الفن إوىذا لا يتحقق  ،بو يمام وترتقالأ

الذوق  يرتقي ،ذ بارتقاء مستوى الوعي لدى المتمقيإ ،المتمقي يالارتقاء بمستوى وع
بسط أبقدرات  اظل الذوق محدودً  إذالكن  ، وبارتقاء الذوق العام، يرتقي الفن.العام
ستكون ىي اغتراب الوعي  ،ن النتيجة الطبيعية لذلكإف ،وق كما يزعم تولستويمتذ

مثل ىذه الآراء التي ب يناطالما ارتض ،مية الثقافيةوالسقوط في حالة من الأ ،الجمالي
ا، وعاجزً ا قد يكون مشوىً  الذي ،الذوق العام يرضوت   ،لى السيولة والانتشارإتدعو 

 ما يحمل تقديريفي  الجمالية، وىونظرًا لتبنيو معايير بعيدة كل البعد عن القيمة 
ن نتحرك بخطى سريعة أمنا  يقتضي ،سرهأعمى المجتمع بخطرًا كبيرًا  بداخمو

يجابية قبل فوات الآ  ..وانوا 
ا عمى كل ما سبق يبدو لي: في ظل ما نعانى ومن ىذه الوجية وتأسيسً 

خطأ أو جيلًب الى مجال إما نسب التي ت   ،لمنماذج السيئة منو من انتشار مرعب
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أنو من الأفضل أن نتعامل مع الفن بكيفية كانطية، أي بوصفو غاية لي  الفن، يبدو
 الشكمية، وتعاليوفي حد ذاتو، لأن ىذا الفيم عمى الرغم من تركيزه عمى الناحية 

عمى المضامين المطروحة في وقتو، إلا أن الذوق الجمالي معو لم ينحدر لممستوى 
يريد أن يفكر في الجمال، وكان نصطدم بو الآن، وذلك لأن صاحبو كان  الذي

ينقى الفن مما ىو ركيك وزائف، ولم يعمق قيمة الفن عمى أشياء بعيدة عن مجالو. 
نما التزم بحدود العمل الفني، ليراه من  في لذا فمن الممكن الداخل عمى حقيقتو. و وا 

بشرط ألا نغالي  الجمالي، ولكنى الوعي أن تعمل أفكار كانط عمى رفع مستو ظني 
يجمع في  جيدًا، فإنون الفن حين يكون لأوذلك  ،الفن عن القيم الأخرى عزلفي 

 .الأخرىالقيم باقي و جودتو بين القيمة الجمالية 
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Tolstoy and Alienation of Aesthetic Consciousness 

(Critical study) 

Abstract 

Alienation of aesthetic consciousness is an important issue. 

Imposed itself strongly; because the spread of the fake artwork 

which resembles art and played a major role in the alienation of 

aesthetic consciousness; because this similarity. 

  hence Tolstoy considered corruption of taste as a natural result 

of what is presented to the recipient of fake works. from his view, 

the solution is return the strong link between art and religion, or 

through infectiousness of art, which content the conditions for 

good art which will transcend the corruption of taste. 

 Was Tolstoy’s diagnosis the causes of corruption of taste? Did he 

succeed in correcting it, or he exacerbate the crisis? 

Keywords: Aesthetic Consciousness-Infectiousness of art -

Aesthetic Value-Sincerity-Individuality- Clearness. 

 

 

 

 

 


