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 جماعة الديوانالنقدية لدى ستاارات الاجماليات الكتابة النقدية: دراسة في 

  الجابري علاء الدين فتحي
 elgabry.alaa@yahoo.com  

 ممخص:
 تشكؿ الاستعارة جزءا كبيرا مف طبيعة المغة وما حوليا مف مصطمحات في مجالات متعددة،
وحضر المجاز بكثافة في تطور المغة العربية، وناؿ حضورا كبيرا في تصور "جماعة الديواف" 

دخمت دراسة الاستعارة إلى حقوؿ بعيدة أو قريبة مف المغة مثؿ  عمى مستويات متعددة، كما
 السياسة والتاريخ والاقتصاد، ويكشؼ البحث عف حضورىا في المصطمحات النقدية القديمة.

وليست مجرد تشبيو حُذؼ أحد طرفيو، والاستعارة في فيـ البحث نشاط ذىني، وطاقة لغوية،  
ويركز البحث عمى مصطمحات استعارية جاءت في ولكنيا طريقة تفكير وآلية تعبير واضحة. 

اف في العصر الحديث لتختبر حضورىا بغرض التزييف البلاغي أحيانا لغة جماعة الديو 
والإقناع أحيانا والاستثناء والتكثيؼ لكثير مف مقولات النقد الأساسية لدييـ في أحياف أخرى. 

أىمية، وجاءت نتائجو  اتستعار لافي رأيو أكثر ا اكانت يفتتار البحث عينة مف  استعار يخ
قولات النقدية الأساسية لدييـ مف مخططا ليا بعناية، وأف أغمب اللتؤكد أف ىذه الاستعارات كا

كما ظير الأثر الديني والأبعاد المعرفية لتكويف الاستعارات، انعكاسا  كانت تدور حوليا.
 لخروج النقد لدييـ عف حيز المغة فقط.

 قاة الدراويشر ستاارة، طاقة ذىنية، جماعة الديوان، ماكممات مفتاحية: 

 

 

 

                                                           

 جبِؼخ اٌغ٠ٛظ –أعزبر ِغبػذ ثى١ٍخ ا٢داة   



 2222)يناير( 4، ع41مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم        ) اللغويات والثقافات المقارنة(         مج 

 

 اٌجبثشٞ ػلاء اٌذ٠ٓ فزذٟ )جّب١ٌبد اٌىزبثخ إٌمذ٠خ...( د.
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 :مدخل
ر، نقد الشعجماعة الديواف" منعطفا كبيرا في النقد الحديث، وبخاصة  " شكمت 

راىنت عمى مزج العقمي بالعاطفي إلى الحد الذي سميت ، فتجديدهبا لو ودخمت حر 
كانت لغتيا النقدية مختمفة عف ما كذلؾ فقد و  ،معو "الاتجاه التجديدي الذىني"

فإف ىذا البحث  ،ة الفكر وحاممتو في آفرتو مف نيج. ولما كانت المغة صانععاص
يريد استكشاؼ جانب مف جوانب بناء الفكر النقدي عند جماعة الديواف، مف خلاؿ 

حميؿ الاستعارة في لغتيـ النقدية. نريد أف نتبيف اصطناع تمؾ الاستعارات مف ت
أخرى داخؿ مصفوفتيـ  كتبؼ ذاتو، أو عدمو، أو مطابقتيا لشرح ورد في المؤل  

مكونا أساسيا ودوره  في لغتيـ النقدية، البعد التكثيفي ويحدونا رىاف حوؿ النقدية.
ىاجس الشرح لا يقؿ لدييـ عف ىاجس التمخيص  -مف جية أخرى-فييا، وأف
. فيؿ ، وأف ىذا التكثيؼ لـ يؤثر عمى التماسؾ المفترض في نظريتيـوالتكثيؼ

تفكير، ـ مقولات تعرض النقد بوصفو نوعا مف القدٍّ أفمحت الاستعارات النقدية أف تُ 
وسيمة معرفية تتيح تكثيؼ التماسؾ المبتغى في تمؾ الاستعارات النقدية فتبدو معو 

يسيؿ -سرعاف ما غدت علاماتو  -رات. إف مثؿ ىذه الاستعاالنص النقدي
تمثؿ مقوما مركزيا لأفكار الجماعة المجددة  أصبحتتحضارىا وقت الحاجة، فاس

، أو لأفكاربح محورا لمدائرة وشعارا لصفتتجمع عندىا كثير مف مقولاتيـ النقدية وت
فكؿ تعبير أو عبارة، أو دافع حيوي، أو تحميؿ منطقي :"بتعبير أوغدف وريتشاردز

خالص... يمكف استعمالو بوصفو شعارا أو ىراوة أو بوصفو كمييما معا، إذا ما أريد 
 .ٔلمغة"ألا تكوف معالجتو كارثية فإنو يحتاج إلى فيـ راسخ وواع لياتيف الوظيفتيف 

أصؿ الاعتقاد  " تبدو ىذه النقطة معجزة المغة وأزمتيا في آف؛ ذلؾ أف المغة
بالأفكار المجردة، وىذا الاعتقاد أصؿ الغمط الفمسفي الأساسي، ألا ىو الاعتقاد 

جميع الجيالات العممية والخمقية.  بوجود مستقؿ عف الذىف، وىذا الغمط ىو مصدر
سانية ىي بياف ىذه العلاقة المتسمسمة. إنما لدى لوؾ والغاية مف مبادئ المعرفة الإن

ف الفكرة المجردة ىي، بكؿ أفكار المجردة الذي ينتقده. فمعموـ يجد بركمي مذىب الأ
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ما في الكممة مف معنى، مف اصطناع الفيـ في نظر لوؾ، وىذا الاصطناع صفة 
نما نزؿ الفكرة المجردة منزلة المقاصرة عمى العقؿ البشري؛ فالفيـ يُ  اىية الواقعية وا 

ف ألفاظ المغة معنى، وبالتالي ليتمكف مف أف يعطي أشياء، ليتمكف مف المجيولة للأ
ف الفكرة المجردة بديؿ عف الصورة الجوىرية أفكاره، فكأيجري استدلالاتو ويوصؿ 

 .ٕوقواميا"
-النقد تصوراتِ  يفُ نْ بَ فيـ بعض الآليات التي تُ مغزاه أف يطموح البحث  ويحدو 

منعطفات النقدية واحدة مف أىـ ال جماعة الديواف بوصفيا لدى -ة نقد الشعروبخاص
الحديث، مع مراعاة السياؽ الذي نشأت فيو جماعة الديواف، وما جاورىا  العصرفي 

عميو تصورا وحيدا، ومف ثـ كاف  د بوصفو حكما، وربما اقتصارىامف النظر إلى النق
طريقا لمنفاذ إلى  التوجو نحو الاستعارة نوعا مف التعويؿ عمى آلية تبريرية لمحكـ، أو

جماعة  كتشؼ شبكة العلاقات الكامنة وراء اجتراحالبحث أف يأمؿ الإقناع. كما ي
إحصاء  سادى الدر لليس وصحيح أنو لاستعارات شديدة الجدة والطرافة.  الديواف

 ومة الإنتاج النقدي العريض لدييـ.قيؽ بنسبة التعبيرات الاستعارية مقارنة بمنظد
قد في الغموض والطنطنة بقمة الاستعارات؛ حتى لا يتورط الن ثمة حدسا غير أف
يح دورا أكبر تبما يصقميا ب-عمى جانب آخر-البادي والاىتماـ مف جية، ،المفظية

لنص النقدي ييتدي بيا ا ومراكزَ ثِقؿٍ ، حتى غدت علاماتالاستعارات ىذه مثؿ ل
 عمى أقؿ تقدير. مف
تقويـ سمات بدور كبير في  تعبيرات مختزلةثمة سؤاؿ مشروع عف كيفية قياـ  

 -ةكيب الاستعارياالتر عمى  -إجراؤه قد يؤىؿ، وىو ما بعينيا ناىيؾ عف تحميميا
الأساسي" إذا المعنى"ة عمى إجراء المقابمة مع بقدرة طبيعي وتمتعوعدا بقياس مدى 

صح التعبير، فضلا عف إشعاع دلالات يصعب عمى المعنى"الأصمي" الإفصاح 
في شكؿ مختزؿ. وتكتسب بعض التعبيرات مقدارا كبيرا مف أىميتيا  ةبيا مجتمع

 تبعا لغرابتيا عف طبيعة لغة أصحابنا. 
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يـ لف ولما كاف النشاط الاستعاري شرطا ملازما لمتفكير، ومقدمة أساسية 
الاستعارات مجالا لدراسات شتى في مناح عديدة ت ، ولما كاننقديا مويوتقدالمقصود 

ممحا وفروع معرفية مختمفة فإف إجراء الدراسة الاستعارية عمى الحقؿ النقدي يبقى 
-فيما أعمـ–موضوع ىو في الخطاب النقدي و  الاستعارةَ البحثُ س يدر وضروريا، ف

يتسؽ مع تواضع حظ  -في النياية-ولكف الأمر عف الدرس النقدي حتى الآف، بعيد
النثر. ومما يمفت النظر أف مصفوفة المؤلفات النقدية برغـ التفاتيا إلى حضور 

لـ  -فيما يبدو–الاستعارة، وبياف دورىا في مسيرة الشعر ونقده فإف عملا واحدا 
ميا يحاوؿ استكناه دورىا وتحميميا في العمؿ النقدي المكتوب عمى الرغـ مف حم

 .بعض العبء النقدي عمى مدار تاريخ النقد العربي، كما سيشير البحث لاحقا
ٕ- 

إف الاستعارة" يُنظر إلييا الآف عمى أنيا تقع في أعمؽ عمميات التفاعؿ الإنساني 
ء عالـ مفيومي بقوانينيا مع الحقيقة وأكثرىا عمومية. إنيا آلية معرفية تساعد في بنا

ذىني، وذات مقومات معرفية الاستعارة التي يتغياىا البحث نشاط ٌ ؛ فٖالخاصة"
في  يرتكز البحث عمى النظر إلى فعالية الاستعارةبالأساس، وليست حمية تزيينية. و 

بسبب مف -فيو؛ إذ تتراجع أشد عناصر التمظير الذىنيبوصفيا  النص النقدي
غدو النظر إلى براجماتيتيا أكثر التزيينية، ويالجمالية يا قيمتُ  -طبيعتو الفكرية ابتداء

أىمية، وذلؾ عمى مستويات الشرح أو التمخيص أو التكثيؼ، وربما إضفاء نوع مف 
وعمى الجممة" فالاستعارة ليست زخرفا السخرية عمى النص أو الفكرة موضع النقد. 

ة توىيميا لمحقائؽ، بؿ إنيا السبيؿ لاختبار ىذه الحقائؽ. إنيا وسيمة التفكير والمعيش
براز خيالي لمحقيقة"  . ٗوا 

ختزاؿ البلاغي البحث لا يعتني بالاستعارة مف جية الاطبقا ليذا التوجو فو  
نما ينظر البحث إلى القدرة المعرفية ؼ أحد طرفيوذِ حُ  ابوصفيا تشبيي المتأخر ، وا 

مجرد أكبر مف نيا مجرد خاصية لغوية، فيي للاستعارة وعدـ الاقتصار عمى كو 
يقع عمى  -بصيغة أكثر تواضعا–ومجاؿ بينيٌّ يقدـ المعرفة، أوحمية لغوية، 
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والموضوعات المتعمقة  الحامؿ لو مف جية، الفكرنقد و بيف ال جسرامثؿ ، فتحدودىا
تخمؽ واقعا جديدا قد يشكؿ بدوره مادة لقياـ واقع . إف المجازات"مف جية أخرى بيما

عميقا" عندما نأخذ في الممارسة جديد آخر، وىكذا. وبيذا تصبح المجازات"واقعا 
عمى ضوئيا ومف خلاليا؛ وىذا يمحؽ تغيرا بالنسؽ التصوري وبالإدراكات والأفعاؿ 

 . ٘التي يؤطرىا
نما ىي نسؽ ذىني متكامؿ، وحَ الاستعارة ليست   في ىا رُ صْ لغة خالصة، وا 

التركيب المغوي يغض مف قيمتيا. والبحث يعتقد أف ىذا التوجو مكوف أساسي 
ف لـ يعتؿِ الصدارة، ىر تصورىا في القديـ،لجو  تعبير ابف وذلؾ ما يتجمى في  وا 

وبتعبير ابف المعتز ذاتو عف -البحث بو يؤمف وىو المعنى ذاتو الذي-، المعتز
" استعارة الكممة لشيء لـ يُعرؼ بيا مف شيء قد عرؼ بيا مثؿ أـ الكتاب -البديع

العمؿ فمو كاف قاؿ لُبُّ العمؿ لـ يكف ومثؿ جناح الذؿ ومثؿ قوؿ القائؿ الفكرة مخ 
المعنى ذاتو المتواتر في الدراسات الحديثة التي تفيـ الاستعارة "عمى  وى، و ٙبديعا"
)التأكيداف مف عندي(، في شيء بمفردات قد نفكر بياالتي نتكمـ بيا، و الظاىرةأنيا 

   .ٚشيء آخر"
وتعتمد الاستعارات عمى الربط بيف مجاليف، المجاؿ/ اليدؼ الذي يكوف دائمًا 
مفيومًا مجردًا، والمجاؿ/ المصدر الذي يكوف عادةً ممموسًا ومدركا حسيا. وعف 
طريؽ دمج مدخلات عقمية مفاىيمية مختمفة تـ استقطابيا مف دوائر عقمية متنوعة 

، تنبع مف العقؿ وتخاطب العقؿ وتعمؿ تكوف الاستعارة المفاىيمة صورة غير نمطية
عمى فيـ الواقع أو الخبرة بطريقة مبتكرة،  فيى دائما تربط بيف كيانيف منفصميف 

تجسيد مفيوـ  -منذ القديـ–شعر صناعة" أو"لمشعر عمود " فيتـمنطقيًا، كما في "ال
 مجرد فى شىء ممموس مدرؾ حسيا.

خاطبة عقؿ المتمقى؛ حيث الاستعارة المعرفية تقوـ عمى موفضلا عف كوف 
عف مفيوـ ما، بشكؿ دوائر عمؿ عقمية مختمفة لمتعبير  تستدعى ربطا معرفيا بيف

ر عف طريقة تفكير الكاتب فإنيا تعب ، كما سبؽ، بما يورط عقؿ المتمقى،موجز
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لمخاطبة إدراؾ المتمقى. ويمح جورج لايكوؼ ومارؾ جونسوف في كتاب  نيجوو 
ا"، وفي مواطف متعددة، عمى فكرة كوف الاستعارات "الاستعارات التي نحيا بي

ممارسة أساسية لمفكر البشري، وأنيا ليست وقفا عمى التعبير الأدبي فقط؛ إذ يميؿ 
البشر إلى استخداـ الاستعارات في التواصؿ اليومي، فيي مكوف قارٌّ لمنظاـ 

عرفي، المفاىيمي البشري؛ فمعظـ الاستعارات المفاىيمية جزء مف اللاوعي الم
ف الاستعارة لا كو  ائيًا، فكأنيا تعيد تعريؼ الواقع، ومف ذلؾ إطنابو فيوتُستخدـ تمق

ترتبط بالمغة أو بالألفاظ، إلا بشكؿ شديد الوىاء، " بؿ عمى عكس ذلؾ فسيرورات 
الفكر البشري ىي التي تعد استعارية في جزء كبير منيا. وىذا ما نعنيو حيف نقوؿ 

البشري مُبَنيف ومحدد استعاريا. فالاستعارات في المغة ليست إف النسؽ التصوري 
  .ٛ"تعارات في النسؽ التصوري لكؿ مناممكنة إلا لأف ىناؾ اس

ذا اتفقنا عمى طبيعة المغة المجازية مف جية، ودخوؿ الاستعارة إلى جيات  وا 
نما يحتاج  شتى فإف دخوؿ المجاز في النص النقدي لا يحتاج تبريرا لدرسو، وا 
ضيحا لشبكة علاقاتو. إنو حقيقة ثابتة، وجزء مف وجود الاستعارة داخؿ المغة تو 

برمتيا، فضلا عف اعتماد الاستعارة بشكؿ كبير عمى التلاقح العقمي، والنقد نشاط 
 عقمي بامتياز.

ٖ- 
و"إمعانا في ما يتبناه البحث أف الاستعارة نشاط عقمي بامتياز، وجوىر ذىني، 

، وكما ىو مسمـ بو لا -في معناىا الأصمي-أف الاستعارةالحرص، فمنتذكر ىنا 
نما تشير إلى أشياء)فيي لا تحوؿ الاستعماؿ الحقيقي  تشير إلى كممات أو أسماء، وا 

 . إفٜ "لمكممة إلى استعماؿ مجازي، ولكنيا تحوؿ الأشياء الحقيقية إلى أشياء تخيمية
سب خطة تتعمؽ بالألفاظ، "عممية الاستعارة لا تحدث حالاستعارة عممية كاممة، و

نما حسب خطة تتعمؽ بالمستوى العقمي" نما ٓٔوا  . فالاستعارة لا تختص بالمقارنة، وا 
تعوّؿ عمى إحالة شبيية بالمحو والاستبداؿ، وتؤسس إقناعيا عمى التمثُّؿ أو 

آداة ذىنية، أو بتعبير كتاب الاستعارات التي -قبؿ أي اعتبار-الإحلاؿ، بوصفيا
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حصوؿ الفيـ البشري كما شكؿ بالنسبة إلينا، آلية جوىرية في  فالاستعارة،نحيا بيا:" 
  ٔٔآلية جديدة وحقائؽ جديدة في حياتنا"

ٗ- 
يؤمف البحث أنو ليس ثمة ما يمنع مف دخوؿ الاستعارة في المنظومة النقدية   

 وىي التي تستخدـ المغة ابتداء بمجازيتيا المتفؽ عمييا، فضلا عف اعتماد النقد عمى
. إف حضور الاستعارة في لغة تصورات ناجمة عف عمميات ذىنية فردية وجماعية

مرورا " و" الشاعر الفحؿ" و عيار الشعر" بداية مف النقد مستمر ميما خفت حدتو، 
"و"التحميؿ"، وكميا تعتمد إقامة المقاربة" و "المعبػ" وغيره، وليس انتياء ب "النظـػ" ب

محفزة لفيـ المراد، وكثير مف المفاىيـ الفكرية  . الاستعاراتعلاقة مع مجاؿ آخر
والفنية التي يحمميا النص النقدي تقوـ عمى المغة. ىذا الأمر البدييي يجعؿ تحميؿ 
المنظومة النقدية إجراء مقبولا، والتعويؿ عمى نتائجو في فيـ الخطاب النقدي ذا أثر 

العربية ولغتيا  مستحسف، وبخاصة إذا آمنا أف المجاز جزء مف طبيعة الثقافة
 الحاممة ليا.

كاف النقد العربي يكتنز بو،  اقديم االاستعارات إرث اعتبر فولا يُبالغ البحث إ
ويعتبره آلة إقناعية، بما يجعؿ دراستيا في نقد الديوانييف ىمزة وصؿ بينيـ وبيف لغة 

بو مف ت يمَ النقد القديـ، كما أف لو بُعْدا آخر إذ يدرأ عف مدرسة الديواف ما اتُّ 
ومف ذىنية خالصة ومنطقية محكمة. إف حضور التراكيب الاستعارية في جفاؼ، 

أمر قديـ؛ فقد فاض حديثيـ عف " الرونؽ" و"الرواء" و"التشويؽ" -بصفة عامة-النقد
 المستفيض حديثيـ– أيضا-والطلاوة، ولدينا  "الجزالة"و "الرصانة" و"كثرة الماء" و

مثمة كثيرة بما يتيح لأا. و "الخياؿ السقيـ"، "كسيحالخياؿ ال"، "الخياؿ المجنح" عف
كتب البلاغة إيراد شواىد مف كتب النقد عمى الرغـ مف جودتيا  اؿغفسؤالا عف إ

، والحديث عف السبؾ، وتصنيؼ الشعراء في طبقات، والشاعر "الشعر نسيج "مثؿ
وحافظت الجيد بمنزلة الفحؿ مف الحقاؽ، فظمت كتب البلاغة بعيدة عف مثؿ ذلؾ 

 عمى ولائيا المقيـ لمشعر وازدرائيا الدائـ لمنثر في أغمب الأحواؿ.
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مف قوليـ"عمود الشعر"؛ إذ جاء  ستعارةليس ثمة تكمؼ يُذكر في استخراج الا 
مف مجاؿ الخيمة آنذاؾ، والوقوؼ أماـ "عيار الشعر" يحيمنا مباشرة إلى الذىب، 

ر، واتصالو بفف تركيب العقد وىو ما يتجاور مع تعبير النظـ عند عبد القاى
والأسماط، فضلا عف امتداد أثر المجاز إلى بعض العناويف النقدية مثؿ طبقات 
فحوؿ الشعراء أو العقد الفريد لابف عبد ربو، سقط الزند، معجز أحمد لأبي العلاء 
المعري. ولعمو مف الواضح أف المغة النقدية القديمة إذ تجنح صوب الاستعارة فإنما 

عمى الجانب الإدراكي وخمؽ انطباعات بعينيا؛ إذ " يخبرنا ىيوـ بأف كؿ ما تركز 
يمكننا إدراكو عمى الإطلاؽ ىو انطباعاتنا الشخصانية وأفكارنا الخاصة، وأف الفرؽ 
بينيما، كما يخبرنا، يتعمؽ بالقوة الحيوية؛ فالانطباعات تكوف أشد قوة، أما الأفكار 

 .ٕٔفيي أقؿ منيا في ذلؾ"
جزءا أساسيا مف الجياز مخططات المجازية الأساسية  تشكؿ ال

)الإدراؾ( في أذىاننا البشرية عموما، وربما العربية بشكؿ خاص، وىو ما المفاىيمي
ينعكس عمى تعبيرات قد تكوف بعيدة عف الجانب الأدبي، حتى ليبدو أف ىناؾ 

عقؿ، يتـ المجازية التقميدية الثابتة المحفوظة في الالعلاقات نظاما ضخما مف 
استدعاؤىا لمتعبير عف فكرة ما، فى شكؿ استعاري، يختزؿ الكثير مف المفاىيـ فى 
تعبير مجازى مختصر وموجز. في الواقع، يستخدـ الكثير مف تفكيرنا الاستعارات 

وعمميات التفكير والتصور لدينا يحكميا عدد مف الاستعارات الأساسية  المفاىيمية،
الاستعارات المبتكرة.  ولا تقتصر الاستعارة عمى المجاؿ التى ينبع منيا العديد مف 

الأدبي بؿ "إف التصورات التي يُفترض أنيا عقمية مثؿ تصورات نظرية عممية ما، 
ففي ؛ ٖٔعمى استعارات ذات أساس فيزيائي و/أو ثقافي"-وربما دائما-غالبا-ترتكز

"و "رأس الحربة" مرتدة" والحديث دفاع" و" ىجمة ، و"خط ال الكرة"خط اليجوـ
فضلا عف التعبير و"السيطرة الميدانية" و"رمية" التماس،  "التصويبة الصاروخية"عف

عف النتائج بألفاظ مف عينة" الانتصار" واليزيمة". وىو ما يجعؿ" التنافس" حربا 
 .، وىكذا في "لغة" أغمب المجالاتعمى سبيؿ المجاز



 2222)يناير( 4، ع41مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم        ) اللغويات والثقافات المقارنة(         مج 

 

 اٌجبثشٞ ػلاء اٌذ٠ٓ فزذٟ )جّب١ٌبد اٌىزبثخ إٌمذ٠خ...( د.
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تعكس كرما مف نوع خاص،  ةٌ حَ مْ الألفاظ سَ في الأدب فالمجاز متحكـ؛ فو  
وشريفة أو وضيعة، وأحيانا متناغمة، وفي عمـ الأصوات تجد المستفؿ والمستعمي 
بما يقوـ بو المساف بوصفو أفقيا وليس رأسيا كما عند غيرنا الذيف يصفوف أصواتيـ 
بأنيا: أمامي وخمفي، وفي النحو نجد التابع والمتبوع بما يقوـ عمى تصور قيادة 

بعية ناشئة عنيا. إننا أماـ تصور طبقي بامتياز قادتو فكرة " الفضمة"، مفترضة أو ت
مسألةَ "الصحيح"  -لا ييـ-أو منفكة-بينما قاد تصور عقمي مف جية قريبة

و"المعتؿ" في تقسيـ الأفعاؿ بما عكس شيئا مف البحث عف "سلامة" الفعؿ، ومعنونا 
سالما. الاشتقاؽ ذاتو يعكس ليذه السلامة بأجزاء منيا ميموزا كاف أو مضعفا أو 

أو -النظر إلى الكممة بوصفيا شجرة ينشأ عنيا ما ينشأ، وحتى أكثر العموـ إحكاما
" ومصطمحاتو التي تعوؿ عمى  ٗٔلا تعدـ شيئا ومنيا عمـ الحديث -مظنة الإحكاـ

 ."، و"الحديث المرفوع"الحديث الموضوع"و "التعديؿ" و"الجرح 
وسواء انصرؼ الاىتماـ إلى تكرار الاستعارة أـ انسحب بشكؿ أساسي إلى 
تنوعيا فإف الاىتماـ بالاستعارة داخؿ النص النقدي قد شكؿ جزءا مف "نحو" النص 
النقدي في عمومو، منذ طبقات" فحوؿ" الشعراء، وصولا إلى "المعب" و" مقاربة 

انسحب الأمر لعموـ حديثة النص" و" الرسالة" بما ليا مف" قناة التوصيؿ"، و 
، وفي مجاؿ عمـ الوراثة يتـ  processingكالحاسوب فيتحدثوف عف "المعالجة" 

لقد التعامؿ مع العناصر الأساسية التي تشكؿ الحامض النووي بأنيا"حروؼ". 
تسممت الاستعارة شيئا فشيئا إلى التعبيرات العممية وما حوليا بداية مف غزو الفضاء 

 .٘ٔاري والشفرة الجينية والانفجار العظيـ والثقوب السوداءوالاحتباس الحر 
يحضر التصور الاستعاري في جُؿّ العموـ حتى ما كاف منيا شديد البوف عف  

اعتبارات الجماؿ؛ فالأعداد زوجية وفردية وىو أمر طبيعي، ولكف العدد الأولي 
كانت  في قوؿ د. عزمي إسلاـ "إف بعض الأعداد -ربما-بحاجة لتفسير فتجده

ترتبط كذلؾ بقيـ معينة كالجماؿ؛ فالعدد الأولي... كاف يرتبط بمعنى الجماؿ لقدرتو 
 . ٙٔبيف الأعداد، شأنو شأف الأشياء الجميمة في ندرتيا بيف الأشياء"
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٘- 
عمى سبيؿ -والتركيز عمى الاستعارة والمجوء إلييا في نقد الديوانييف لا يبتعد

د والنقد عف العبقريات، في دراسات العقاعف تيمة "مفتاح الشخصية" -المثاؿ
مف الملائـ أف تحمميا لغة جديدة، رأى أنو  الديواني إذ يقدـ تصورات جديدة فقد

واقعا عميقا" عندما نأخذ مؽ واقعا جديدا تصبح فيو تمؾ المجازات"ومجازات جديدة تخ
تتكئ الاستعارة " الفنية أو الفكرية أف اقةفي الممارسة عمى ضوئيا. فمـ يعد مف" المي

عمى شكؿ تقميدي، أو تعبيرات موروثة تجمدت عند حدود فترة أو فكرة تقوـ مدرسة 
الديواف عمى محاولة تجاوزىا. وىذه الجماعة التي تدعو إلى شعر جديد، او فيـ 

لـ يكف مقبولا أف تقيـ استعاراتيا عمى أجواء قديمة  -عمى وجو أدؽ-مختمؼ لمشعر
عبير البلاغي القديـ، ولكنيا نحتت استعاراتيا مف مفردات أو استعارات ميتة، بالت

ة والنقدي بخاصة؛ إذ لـ يكف مف حية، وجديدة، وطارئة عمى المجاؿ المغوي بعام
 ارات مكرورة لا تستطيع لفت النظر،ة، واستعستيمكم"اللائؽ" أف تحارب القديـ بمغة 

بمعزؿ عف قربيا أو والبحث عف مسار لاتساؽ الاستعارات الجديدة يجب أف يكوف 
وكذا، لـ يكف مف اللائؽ ألا يقوـ النص  بُعد مَأْتَاىَا، والتركيز عمى ملائمتيا أولى.

النقدي بتكويف علاقات أخرى، ومكونات أخرى بينما ىو يدعو المبدعيف إلى فتح 
 أبوابيـ لمتصورات الجديدة. 

د الرومانسي الذي ولعؿ تسمؿ الجماليات إلى النقد الديواني مردود لتأثيرات النق
كاف يقوؿ باحتياج" الناقد كذلؾ لقدرات بلاغية متميزة ليتمكف مف توصيؿ ما اكتشفو 

–لقد نرجع. ٚٔمف أشياء جميمة لقرائو. وعميو أف يتحمى بنوع مف البلاغة التفسيرية"
تغير الموقؼ مف البلاغة، والخروج إلى الكتمة الكمية لمقصيدة  -عمى سبيؿ المثاؿ
أماـ بعض أجزائيا إلى تأثير التيار الرومانسي، أو الالتفات إلى عوض التوقؼ 

تغير"مسار التمقي في مرحمة النصؼ الأوؿ مف القرف العشريف بثلاث ظواىر لافتة، 
وىي الانشغاؿ بالتفكير في تحويؿ البلاغة العربية مف تناوؿ الجممة أو العبارة إلى 

ىذا الفيـ مع ما ذىب إليو المازني . وربما يمتقي ٛٔأف تكوف بلاغة لمنص في كميتو"
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وكأحسف ما -مف قولو : " نجدد فلا نقمد ولا نختمؽ، ونحف مجددوف كما ينبغي
إذا خرجنا بالشعر العربي مف لحف الربابة إلى لحف الفرقة الموسيقية، شعورا -ينبغي

يقاع الضجيج"  . ٜٔمنّا بتعدد النغمات النفسية، لا مجرد المباىاة بكثرة المعازؼ وا 
ولا تتخمى الاستعارة عف عامؿ الإيحاء الذي يحضر في أشد الاستعارات 

واعتبرىا الكثيروف "جزءا  ،"عممية"، و"دقة" و"انضباطا" مف مثؿ "العممة الصعبة"
يوحي ، وذلؾ إلى حد نظروا فيو لما "ٕٓ ميما مف الآلة المغوية لمنظرية العممية"

مى شفرة كاممة لنمو الإنساف الوصؼ الاستعاري لمكروموسومات بأنيا تحتوي ع
وتطوره، بأف نمو الإنساف محدد سمفا منذ لحظة الإخصاب، ومف ثـ لا توجد عوامؿ 

 ٕٔرى تدخؿ في عممية النمو والتطور"أخ
قراءة التأثير  إعادة إلى -دوف قفز مباشر لمنتائج-يدعو البحثومف ثـ، 

في نقد جماعة الديواف قراءة أخرى، وأف عوامؿ انجذاب نقدىا صوب  ٕٕالغربي
التراثي القديـ لا يقؿ عف سطوة الغربي الوافد، وأف تعبير جماعة الديواف عف مفاىيـ 

ووضع التعبير"الشخصي" موضع ٖٕ "شعر الشخصية"أدبية منسوبة لمغرب مف مثؿ 
بمساف تراثي لـ يخمع  كفول -ربما-عف أفكار غربية الصدارة كاف يقوده التعبير

عباءة الصنعة والنسج والصياغة والفحولة والرونؽ والتطريز والتوشية وغيرىا مف 
 تعبيرات مركزة، وقادمة مف مجاؿ مختمؼ. 

لدور  ه مف تثميفنجديع مف تأثرىـ بالتيار الرومانسي ما وفي مجاؿ ما يش
لحاحا عمى جدوى المجوء إلييا إلى الحد الذي  إليوت  إس. يقوؿ معو ت.الاستعارة وا 

إف الاستعارة ليست شيئا يطبؽ، خارجيا، مف أجؿ "، ويؤكد ذلؾ فيقوؿ: إنيا "عمـ"
نما ىي حياة الأسموب، حياة المغة" مؤكدا "إننا نعتمد  د. ويستطر ٕٗتزييف الأسموب، وا 

، وصولا إلى الحسـ ٕ٘عمى الاستعارة اعتمادا كاملا، حتى في التفكير المجرد" 
إف الاستعارة الصحيحة تضيؼ إلى قوة المغة، وتتيح بعضا مف البادي في قولو:" 

 .ٕٙذلؾ المنبع الفيزيقي لمطاقة الذي تعتمد عميو حياة المغة"
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4422 

ٗ- 
، جزء مف طبيعة العقمية العربية في إثبات آراء طرؼ عمى حساب آخرجاز الم 

حولو نصيب كبير في تطوير المغة  -والبلاغيةالأدبية والعقدية - ولقد كاف لمحوارات
وعمى مستوى جماعة الديواف فقد كاف لو حضور كثيؼ، ومف ذلؾ ما . العربية ذاتيا

فيـ يبدو التعويؿ عمى حضور المجاز في  " لمعقاد؛ إذالمغة الشاعرة نجده في كتاب"
بيف المعاني الحقيقية والمعاني  اي يربط فييال رجةدالمغة العربية أساسيا إلى ال

يقوؿ:" في ىذا المبحث المتقدـ عرضنا الأمثمة مجازية حد الاقتراف بينيما فال
، لأف لحقيقي بالمعنى المجازي في وقت واحدالمتكررة التي يقترف فييا المعنى ا

. ٕٚروؼ الأبجدية في تطور الكتابة"الصورة المجازية قد استحالت إلى ما يشبو الح
معنى ذاتو الذي ما يبرح يؤكده بإصرار كبير، وقد يتطرؼ الأمر لديو ليصؿ وىو ال

: " قة، وىو ما تممحو في قولوالمجاز عمى الحقي -ربما-حد التصريح الحيي بأسبقية
ففي ىذه المغة الشاعرة توجد كممات كثيرة بقي ليا معناىا الحقيقي مع شيوع معناىا 

في أييما السابؽ وأييما اللاحؽ في المجازي عمى الألسنة، حتى ليقع المبس 
  .ٕٛالاستعماؿ"

و حيف يتساءؿ:" وىؿ المغة إف مشابحماس الأمر ذاتو يتكرر لدى المازني ب
المتحجرة؟ أو الألفاظ إلا قصائد تاريخية  ؾإلا شعر جؼّ فعاد كالأسما تدبرتَ 

وخواطر شعرية؟ أـ تحسب أنو لـ يكف قبؿ"ىومر" شاعر؟ لقد كانت ىذه الألفاظ 
تحرؾ النفس وتستفز الجناف،  وبدء تكوينيا متميّبةالخامدة المبتذلة في أوؿ ابتداعيا 

در وكاف محدثوىا شعراء مبتكريف، وىؿ الشعر إلا خاطر لا يزاؿ يجيش في الص
ىذه التعبيرات المجازية تعكس ، ومف ثـ فإف ٜٕحتى يجد مخرجا ويصيب متنفسا؟"

أنماطا مف الوعي الفكري تتوازى مع منظومة الأفكار الأساسية لدى الجماعة، فتـ 
قناع وشموؿ عوض أف تتجمد نظرتنا  اختزاليا في ىذه التعبيرات لتكوف آلة حجاج وا 

في. ىكذا يؤمف البحث ويحاجج بأف ليا عند كونيا سبيؿ تزييف وتأثير عاط
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الاستعارة في كتاباتيـ النقدية كانت جزءا مف نقؿ وعييـ النقدي، كما كانت متنا في 
 ا.طارئطريؽ عرضيـ لا ىامشا 

ذا كاف الأصؿ في المغة ىو المجاز ، أو كاف متنازعا عميو بيف المجاز وا 
ؿ مساحة كبيرة في فالمجاز يحت -في نص العقاد السابؽقد نممح كما  -والحقيقة

ف كاف أقؿ مف سابقو ، ومنو قولو:" وليس أصدؽ مف قوؿ )العقاد(وعي المازني، وا 
موزاف ولا أعمؽ، فإف المجاز أقوى أداة في المغة. والمغة بدونو خميقة أف تضيؽ عف 

. وىو ما يؤكده ٖٓلبسيطة الأولية....."كؿ شيء، ولا تكاد تتسع إلا للأصوؿ ا
فيقوؿ:" وما مف كممة في المغة إلا استعممت عمى المجاز وخرجت عف معناىا 

شتى متصمة بيا. ويكفي القارئ أف يتناوؿ ما شاء مف )كذا!( الأوؿ إلى معاني 
نصوص تترى السابؽ تؤكده نصوص تترى لدى المازني  لاقتباسوا .ٖٔألفاظ...."

ثـ ينفض القوـ وتذىب القصيدة مع الريح،  وىكذا يتعاقب المرتجموفمنيا قولو:" 
فإنيا عمى كؿ حاؿ ليست مف نظـ فرد بؿ مما أخرجتو الجماعة بعمميا المشترؾ 
ومجيودىا المجتمع. لا يعرؼ أحد ىينا حقوقا لمتأليؼ؛ لأف الفردية لا وجود ليا أو 

ذا كاف ىذا يحدثليس وجودىا عمى الأص فما في القرف العشريف  ح بارزا ومؤكدا. وا 
 .ٕٖ"ظنؾ بو قبؿ مئات مف القروف

ضيؼ تلاسنا جديدا حوؿ أولية المجاز عمى الحقيقة أو أف ي لبحثا وليس ىـ 
أصؿ الوضع" الذي يعمو بو المعنى الحقيقي، وينسبونو إليو إلا "  العكس. وليس"

الاستعارات لتحمؿ ذوقا  همواضعة" فييا مف المجاز ما فييا، فيؿ اتسع انتشار ىذ
بينما يعكس تصورىـ لمعنى الشعر وتحديده درجة عالية مف  ،شخصيا خالصا

ذا لـ نقبؿ بوجود  الدعوة إلى نفي الذوؽ الشخصي والبحث عف الموضوعية. وا 
تسميتو صراعا  -ساعتيا-لحقيقي والمجازي في المغة فيمكفتكامؿ وتجاور بيف ا

ىؿ تبدأ المغة مجازية ثـ تكتسب عرفا -فقيجو اليعمى و -خفيا؛ إذ لا سبيؿ لمتأكيد
واصطلاحا فتصبح حقيقية؟ أـ أنيا مجازية ثـ لا تمبث أف يصيبيا عطب وضعؼ 

 -بتعبير المازني-بالتعبير القديـ؟ أو اعتبارىاآلة فتصبح حقيقية، أو مجازات ميتة 
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وصفيا ". ىكذا يصبح البحث في الاستعارة معتمدا عمى النظر إلييا بجؼّ "شعرا 
خطابا؛ فالخطاب ممارسة لا تقتصر عمى تمثيؿ العالـ بؿ تتجاوز ذلؾ إلى الدلالة 

 .ٖٖ"عميو، أي أنو يكوف العالـ ويبنيو مف زاوية ما
وبعد التأكيدات السابقة عمى أىمية المجاز، وحضوره، لدييـ، وطبقا لما يرده 

ة البدايات البحث مف تحميؿ الاستعارات الواردة في نقدىـ، وبخاصة في مرحم
" لمعقاد الديواف في الأدب والنقد : "سيعتمد البحث عمى قراءة الاستعارات في كتابيف

وأحيانا سيعرج البحث عمى بعض لممازني،  الشعر: غاياتو وسائطو" والمازني، و"
ا لتأكيد أف أفكار الديواف لـ تكف وليدة انفعاؿ أو حماسة يمالإيضاحات مف خارج

 يؤكدىا، والجزء قد لا يكتسب أبعاده إلا داخؿ الكؿ.شباب، ولكف الكؿ 
لدى جماعة  شييرتيف  -فقد-يفاستعارات سوؼ يقوـ البحث بالتركيز عمىو  

جية، وقدرتيا عمى حمؿ منظومة  فالديواف، مراىنا عمى تكامؿ ىذه الاستعارات م
 مف التركيب النظري لمفيوـ الشعر لدييـ مف جية أخرى

 الألاعيب  صنـ -ٕ                مرقعة الدراويش-ٔ
وقبؿ الدخوؿ إلى تحميميا وبياف اشتباكيا -تضعنا النظرة الأولى لمعينة المنتقاةو 

 أماـ ملاحظات عدة : -مع المنظومة النقدية لدييـ
َـ " أشياء" غير حية، إمعانا في السخرية مف جية، -ٔ تعم دَ الديوانيوف استخدا

تاروا )قطعة قماش، صنـ، قشور وطلاء( وتوظيفا لمتجسيد مف جية أخرى؛ فاخ
ف استحضر تعبيرا مثؿ "لإقامة تشابو لمقصيدة معيا. حتى إف  الشاعر الندابة" وا 

صفة الأدبية،  درجة تحمؿ مف الآلية ما ينفي عنوشخصا مف لحـ ودـ فإنو اختار 
فتستحضر صورة الدمية التي توضع فييا تي تتوارى خمؼ ستار، بمو الآدمية، ال

فتأتي بألعاب معينة، أو يضغط عمى بطنيا فتصفؽ. ولعؿ تعمد جماعة  النقود
الديواف إضفاء نزعة الشيئية عمى الاستعارات يعكس كثيرا مف رغبتيا في 
الاستخفاؼ بالشعر القديـ، والإغارة عمى تعظيمو، بما يجعؿ ىدمو نتيجة يسيؿ 

ر، بما يربط بيف الوصوؿ إلييا، فاعتمدت إقامة الاستعارة مع مجاؿ شديد التنفي
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عمود لا يبتعد عف "الأمر و . ٖٗالاستعارة والسخرية لدييـ، وىذا موضوع آخر
وىو القادـ مف جية بعيدة عف المغة والشعر، واعتمدت -عمى سبيؿ المثاؿ-"الشعر

 التماثؿ مع البيئة، مع تقديـ نموذج لا غناء عنو في إقامة البيت.
مف جية  الأدبي، أو لا تقتصر عميوالاستعارات عمى المجاؿ لغة لا تعتمد -ٕ

نما تقؼ المعرفة خمؼ الاستعارات، فيعتمد فتكوينيا عمى -بالمعنى الشامؿ–أولى، وا 
مجالات معرفية تتجادؿ مع المجاؿ المستيدؼ/الأدب، وىو الأمر الذي لا يبتعد 
بداعيـ مف جية أخرى. تعكس الاستعارات فيما تعكس  عف تكونيـ مف جية، وا 

اـ مدرسة الديواف بالثقافة في وضع تصور لمشعر مف جية، بعضا مف اىتم
ومعالجتو مف جية أخرى؛ فيتجاور الأثر التاريخي، والفعؿ الديني، والمعرفة العامة 
في ظاىر الاستعارات، ولـ يعد الشغؿ الشاغؿ ىو الانعكاس المغوي أو مجرد 

الربط شديد  الاقتصار عمى الأخبار المحيطة بالشاعر ونصو، أو التوقؼ عند حد
الشخصية والذاتية بيف القصيدة وسامعيا. يبدو الأمر واضحا تماما ومستقرا لدى 

منذ يقوؿ:" وأما الروح فالجيؿ الناشئ بعد شوقي كاف وليد مدرسة لا  -مثلا-العقاد
شبو بينيا وبيف مف سبقيا في تاريخ الأدب العربي الحديث. فيي مدرسة أوغمت في 

تقصر قراءتيا عمى أطراؼ مف الأدب، كما كاف يغمب عمى  القراءة الإنجميزية ولـ
 .ٖ٘أدباء الشرؽ الناشئيف في أواخر القرف الغابر"

وفضلا عف التأثر بالقراءات الأجنبية كما أكدت دراسات عديدة فإف ثمة إلحاحا 
عمى التأثر بالإماـ محمد عبده وىو، لدييـ، " صاحب الفضؿ عمى أدب العصر 

، وىو الأستاذ ذاتو الذي يقوؿ عنو:" فلا عجب أف يكوف ٖٙة"كمو بمدارسو المختمف
رأي الرائد  -وىو فف البلاغة-رأيو في فنو الجميؿ الذي كاف ىو إماـ المشتغميف بو

 . ٖٚالذي يتذوؽ أسراره في أشكالو ومعانيو تذوقا سبؽ بو النقاد مف خمفائو"
أمر مقبوؿ مف  تعتمد نسبة كبيرة مف الاستعارات عمى المجاؿ الديني، وىو -ٖ

شباب تأسس وعييـ عبر مؤلفات يغمب عمييا معارؼ دينية ولغوية صرفة، امتد 
ف قؿّ -تأثيرىا ذا كاف مف ٖٛحتى وصؿ إلى "روح العصر" و" الفكرة الدينية" -وا  . وا 
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إلى تأثر  -كما سبؽ-الضروري البحث عف جذور ليذه الاستعارة فقد نردىا
ورد التأثر بو عمى يث عنو بإكبار شديد، حتى الديوانييف بالإماـ محمد عبده، والحد

قاؿ العقاد :" إلا أف "التأثير الأدبي" الذي يُنْسَبُ إلى الأستاذ الإماـ لـ أصعدة عدة، ف
يكف مقصورا عمى الصمة الشخصية أو عمى حضور الدروس بالجامع الأزىر، 

عبده بفتاواه  ولكنو كاف تأثيرا عاما يشمؿ المدرسة الكبرى التي أنشأىا الشيخ محمد
وآرائو وردوده عمى كتاب الغرب وعمى الجامديف مف أنصار القديـ، ودعوتو الوطنية 

 .ٜٖالتي تعتبر أساسا لدعوة "مصر لممصرييف" ولمبدأ الاستقلاؿ التاـ"
يؤشر عمى يوفر الصدور عف المجاؿ الديني نوعا مف الانسجاـ المغوي الذي 

. ىذا التعاضد أكثر ثقة في التأويؿ ةيد التقارب بصيغشدمحتوى مشترؾ أو 
شارة إلى اتساؽ مفاىيمي  المفاىيمي بيف الاستعارات دليؿ عمى مصالحة بينيا، وا 

صنـ -لدى الكتاب، فضلا عف كفاءة لغوية عالية. في استعارتي) مرقعة الدراويش
الديني" فإنيما ترتكزاف عمى "تصورات" عمى الرغـ مف انتمائيما لممجاؿ "الألاعيب( و 

ذا كاف ربط التديف بالتصوؼ مقبولا عند البعض فيو منطوٍ  مغموطة لفيـ الديف، وا 
عمى خطؿ في الفيـ عند آخريف، بما يتوازى مع انبيار طائفة بشعر شوقي الميميؿ 

الفئة صاحبة الحؽ. وىكذا يمثؿ  -مف وجية نظر الناقد-ونقمة آخريف ضده، وىـ
تصور مغموط لبعض الأمور الدينية اشتراؾ مرقعة الدراويش وصنـ الألاعيب في 

يتوازى مع ما تناىضو جماعة الديواف مف تصور لمغموط لبعض المفاىيـ الشعرية، 
بما يضفي تماسكا عمى الجدؿ المتضمف في الاستعارة ويؤكد استبعاد ىدؼ الزينة 

 مف أىداؼ تدشيف الاستعارات.
لقشور والطلاء" ويمكف أف يمتد الأثر الديني أو المجاؿ الديني إلى" شعر ا

ليعكس قمة وعي بفقو الأولويات، أو تمسكا بذىنية تنافؽ المجتمع وتراءي وعيو 
اختبار بسيط. وىكذا تقدـ لو تصورا يترؾ الشعر"صمدا" ، مع أوؿ السطحي، أو 

تعكس الاستعارة شيئا مف إدراؾ جماعة الديواف أف نصيـ حداثي بمعنى ما، وأف 
ضخـ ظاىريا، ولكنو لا يثبت أماـ التأمؿ العقمي أو ىذا الشعر التقميدي ذو بنياف 
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النقد الحقيقي. ثمة تناقض بيف ظاىره السطحي، وحقيقتو الداخمية، فضلا عف تجمد 
فإف  الدراويش مرقعةكالمتمقيف في النظر إليو مف جية ثالثة. ولما كانت القصيدة 

 التعامؿ معيا جاء في أجزاء لا تتسـ بالتماسؾ.
شعر لا تبتعد كثيرا عف غيرىا مف مثؿ: والعينة المختارة في: التركيب الإضا-ٗ

ظّاميف، شعر الطّبع، ديباجة، شعر العَروضييف، شعر النشعر الالقشور والطلاء، 
شعر الشّخصية، كما ظير لدييـ الحديث عف العقيدة الشعرية، الروح الشعرية، بما 

استعاراتيـ إف  عمى التركيب الإضافي في تكويف-في الأغمب-يعني اعتمادىـ
بساطة الصياغة المغوية ) مضاؼ+ مضاؼ إليو( والتي لا تشغؿ حيزا مف فضاء 

تحتاج تأويلا ينفي عنيا  -وربما بسببو -النص النقدي، ولكنيا برغـ بساطتيا
 الضعؼ.

وفي الوقت ذاتو فإف التركيب الإضافي في الاستعارة يوفر فيما أفضؿ وأسرع 
عة أو ليست عصية عمى الفيـ يعتبر نوعا مف عقد تمثلا، واستخداـ استعارات مش

لدى -مصالحة بيف الحدس والخياؿ في فيـ النقد الأدبي، وىي خطوة لا تقؿ
تساعدىـ  تصديره واجية لمفيوـ النقد بعامة؛ إذعف الاحتفاء بالحكـ و -الرومانسييف

النقد آلية الحكـ بوصفيا مف واجبات عكس تستعارة تساعدىـ عمى تنظيـ الفكرة، و الا
 وأسسو، فتقدـ ربطا لو بأثر سمبي لمغاية، وتعتمد طريقة.

يؤكد التركيب الإضافي استحضارىـ لمجانب الوصفي عمى غيره وتقديمو عمى  
سواه. إف شيئا مف الفمسفة الظاىراتية يبدو كامنا خمؼ مقولاتيـ، وبخاصة العقاد، 
وىذا موضوع آخر يحتاج دراسة مستقمة. ويمكف اعتبار ىذه المجازات نقاطا مركزية 

المتمقي لنقاط بعينيا في التيار  في تصور جماعة الديواف مف جية اجتذاب عيف
 المنقود، وتوجيو النظر نحوه واعتبارىا متنا وما دونيا ىامشا لا يشفع ليا.

 أولا: مرقاة الدراويش
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" أخذ قطاة من الحرير، وقطاة من المخمل، وقطاة من الكتان، وكلُّ منيا 
فتمك صالح لصنع كساء فاخر من نسجو ولونو؛ ولكنيا إذا جُمات في كساء واحد 

 "مرقاة الدراويش" "
و إلى التصور التقميدي   ترتكز المقولات الأساسية في نقد جماعة الديواف المُوَج 

عمى قمة الوعي بمفيوـ الشعر ذاتو، فضلا لمشعر وأعلامو مف شوقي إلى حافظ 
 عف الترىؿ والاستسلاـ لمخاطر والتداعي، وكثير مف إىماؿ التخطيط وقمة التناسؽ،

تمؾ العيوب  مُمخصّة في قوليـ:" فالعيوب المعنوية التي يكثر وقوع وقد نص عمى 
شوقي وأضرابو فييا مختمفة الشيات والمداخؿ، ولكف أشيرىا وأقربيا إلى الظيور 
وأجمعيا لأغلاطيـ عيوب أربعة وىي بالإيجاز: التفكؾ والإحالة والتقميد والولوع 

 . ٓٗبالأعراض دوف الجواىر"
ف أغمب ىذه المداخؿ التي أفاضت دراسات جماعة بأ دسُ وليس مف المبالغة الح

في التعويؿ عمييا تبدو حاضرة في استعارة أساسية  -وبخاصة في بداياتيا-الديواف
"  جع عف الدراويش إلى أىميتيا لدييـ؛لخرقة التي تشير بعض المرالدييـ، وىي ا

 . ٔٗمرقعة الدراويش"
 من الأساسمرقاة الدراويش والطان عمى اعتباره شارا -أ

عمى تصور قديـ يرى الشعر" نسيجا"، ونوعا مف -ىنا–ترتكف الاستعارة 
ذا كانت القصيدة  نوع قماش  -قديما-الصياغة، ممتمئة بػ" التوشية" والػ "تطريز" . وا 

قشيب، مزيف، مطرز بعناية فإف استعارة" مرقعة الدراويش"ىنا تقدـ قصيدة الخصـ 
ىذه التصورات القديمة القارّة، عمى  -في إيجاز -عمى النقيض؛ إذ تقمب الاستعارة

أساس أف مرقعة الدراويش ليست نوع ملابس يمكف اعتباره، وذلؾ عمى الرغـ مف 
تكونيا مف مجموعة قطع قماش قد تعمو قيمة بعضيا، كما تعمو بعض أبيات مف 

فلا يشفع ليا إجادة تحكميا المصادفة، ولا تزيؿ عنيا تصورىا قصائد شوقي، 
" ولقد فات أصحابنا سماسرة شوقي أف خلافنا بس لمشعر، يؤكد ذلؾ قولُيـ: الممت

معيـ لـ يكف عمى درجات الإجادة وخطوات السبؽ فتتقارب كمما أجاد شاعرىـ في 
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رأييـ أو خيّب آماليـ وأخمؼ ظنونيـ، ولكننا نختمؼ عمى نوع الشعر وجوىره ثـ 
 . ٕٗعمى آدائو ووظيفتو"

 -ارتفعت قيمتيا أو انخفضت-يقيـ النص النقدي تناظرا بيف كؿ قطعة قماش
تُشكّؿ مرقعة وتُكوّنيا، وبيف أحد أبيات القصيدة بما يجعؿ اعتبارىا" قصيدة" ينطوي 

أي اتحاد تجمعو المصادفة، ويؤكد أف تثميف عمى كثير مف التجوز. كما ينفي 
نما ىوساؽ أو تخطتقاطع القطع/ الأبيات ليس دليؿ ات دليؿ -بالأساس-يط، وا 

التداعي والبمينية والتراخي. ثمة توازٍ بيف التداعي وقمة التخطيط وتحكـ المصادفات 
، وىو ما يوازي تعامؿ التصور -وليست نوع ملابس-إذ أدى لنشأة مرقعة الدراويش

القديـ مع القصيدة المجمعة مف أبيات شتى لا يجمعيا سوى المصادفات، واعتبارىا 
دره بقولو "أخذ"، ويؤكده بالناء لممجيوؿ مف باب التج قصيدة وز، حتى إنو يُصًّ

في"جُمعت" )ولكنيا إذا جمعت في كساء واحد فتمؾ ىي مرقعة الدراويش( ؛ فالبناء 
لممجيوؿ يدعـ فكرة المصادفة والتعبير العشوائي لمقصيدة كيفما اتفؽ، وينظر 

تزاز بما يقدمو ذلؾ النوع مف الشعر لمقصيدة بوصفيا "شيئا". وىو ما يعكس قمة الاع
 مف أثر نفسي.

إف " مرقعة الدراويش" تجسد ابتعاد القصيدة )والتسمية مجازية كما سبؽ( عف 
القصيدة القديمة، حتى يمكننا فيـ المجاز في مرقعة الدراويش بوصفو قمبا لبياء 

 ني ."التطريز" القديـ وجماليات "االتوشية"، وعكسا ليما، عمى المستوى الف
ويتأسس التصور المجازي ىنا عمى كوف مرقعة الدراويش بالية بالقوة، ومف ثـ  
ينتمي لمجماد، بما يقدـ القصيدة بوصفيا" تناظرىا مع القصيدة تمثيؿ بمجاؿ فإف 

شيئا"، فضلا عف بُعْدىا البَالي. ويزداد تجسيد القصيدة ازدراءً إذا استعدنا تشابو 
مع الزي الذي يضعو الفلاحوف في حقوليـ لإرىاب -مف وجوه عدة-مرقعة الدراويش

يياميا بوجود إنساف في الحقؿ، فتخاؼ اليبوط، تماما كما يظف أغمب  الطيور، وا 
المتمقيف في أنفسيـ عجزا عف أف يأتوا بمثؿ الشعر التقميدي، بينما تنحصر فضائؿ 

لوزف في مجرد ا -ومف وجية نظر جماعة الديواف-أحيانا-ىذه النوعية مف الشعر
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4422 

والقافية.. ..." وليسأؿ نفسو ماذا زاد عمييا ممؾ الشعر المتفرد بدولتو وأي ميسـ 
لياـ البصيرة ونيبة العبقرية  يبدو عمييا مف مياسـ نفسو وماذا مف وحي الشاعرية وا 

. تؤكد "مرقعة الدراويش" اعتماد ٖٗوأصالتيا؟ أليس كؿ ما يميز بينيا الوزف والقافية" 
ذي الممبس الأساسي بأشتات لا يجمع بينيا منطؽ أو ذوؽ، لمتمفيؽ، فتروح تغ

ويكوف الخاطر الطارئ أصلا، عوضا لمتخطيط المفترض، وتصبح السوانح 
العوارض قافزة عمى القاعدة الأصيمة. وفييا غمز لكوف القانوف الوحيد)الأرضية(في 

 دوف سواه. ٗٗالقصيدة، ىو أمر الوزف
نما  تـ "تجميعيا"و"أُخذت"، بما يبيت معو  إنيا ليست قصيدة مف الأساس، وا 

قيمة الأبيات الجيدة حيف يجاورىا أبيات رديئة كما يبدو في مرقعة الدراويش التي 
تعطؿ بحدودىا العشوائية بيف أجزائيا حياةَ الأفكار ف يرُ فييا غيره،يجاور الحر 

ـ والقانوف، لمنظا الدافقة، وتجعؿ الاتصاؿ مشوشا لمغاية. وفي مرقعة الدراويش افتقادٌ 
وىو الأمر الذي يمح العقاد عمى ضرورة وجوده في الشعر؛ فيي استعارة ترسخ قيمة 
نفي الذوؽ واعتماد الضرورة المتوىمة أو الحاجة غير الممحة، وىو الأمر الذي 

راه "الديواف"، طبقا لما ي-فراح أمير الشعراءقصائد عدة لشوقي،  طبقو العقاد عمى
تشبييات سطحية لمقاربات تعتمد الموف أصلا وحيدا، أو يجمع -في مواطف متناثرة

. وىذا التمفيؽ بداعوتقوده استطرادات لا يُفترض أف تكوف أصلا في كتابة الشعر وا  
الواضح في مرقعة الدراويش يعكس ازورار مستخدميا عف اتخاذ موقؼ بعينو أو 

 نة.التحيز " لموف" مف الشعر دوف آخر، والتحيز الرديء خير مف المداى
وىكذا،  فالاستعارات المختارة لتجسيد الشعراء التقميدييف انصبت بالأساس عمى  

نقد العمميات العقمية التي تحكـ إنتاج القصيدة عندىـ، وبخاصة أف مرقعة الدراويش 
لا يشفع ليا وجود رقعة قشيبة أو دخوؿ قطعة ذات جودة مرتفعة؛ إذ تفقد جماليا 

بّوىا عف غيرىا مف رُقَعٍ تـ جمعيا كيفما اتفؽ. بسبب عدـ تجانسيا مف جية، ونُ 
تسمح مرقعة الدراويش بتجاور ألواف متنافرة، وىو الأمر الموىـ بصراع مف نوع ما، 
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ذا تجاور الأبيض والأسود فقد صالحتيـ  ولكنو لا يحمؿ أدنى مقومات الصراع، وا 
 مرقعة الدراويش عمى غير أساس أو اتفاؽ.

ش توىـ بحرية تكويف الثوب وفقا لمذوؽ بينما ىي وفي تكويف مرقعة الدراوي 
مف جية، -مراعاتو، أو مراعاة أذواؽ الآخريف مف سميمي الفطرة -في الحقيقة-تنفي

واتباع التقاليد الفنية مف جية أخرى. وفييا توىـ إمكانية الجمع بيف المتنافرات بينما 
عمى نقاش أو  لمصالحة بيف ىذه الأضداد، ولكنيا مصالحة قائمة-حقيقة-تؤسس

نما ىي الضرورة والحاجة وليس البناء والتخطيط. ولا يبتعد عف ذلؾ  اتفاؽ مسبؽ، وا 
ما قد يشيع في تعبيرات الدراويش مف ألفاظ تحتمؿ المعاني المبشرة أو المنفرة، 
وربما بالدرجة ذاتيا، وىو الأمر الذي يعبر عنو كتاب الديواف كثيرا بأف بعض أبيات 

الرثاء كما توضع في قصائد المدح، دوف أف تنقص مف فحواىا  شوقي قد توضع في
شيئا. انظر لقوؿ العقاد عف قصيدة شوقي في رثاء مصطفى كامؿ: " وىذا بيت لو 
جرى المدح والرثاء كمو عمى سننو وانتظـ النطؽ والأداء أجمعو عمى طريقتو ونمطو 

لمقدرة مف المنطؽ لما فيـ الناس مف الكلاـ شيئا ولما كاف عمى مف يؤتى ىذه ا
ضير ولا خسارة مف قطع لسانو. والكلاـ في كؿ لغة ولأي قصد إنما يُحتاج إليو 
لمدلالة عمى معنى معيف أو وصؼ يطابؽ موصوفو فإف لـ يكف كذلؾ فيو وبحراف 

، أو يقوؿ في موضع آخر " والحقيقة أف القصيدة ٘ٗالمحموـ وىتر المجنوف سواء "
فإذا سمـ منيا بيت مف النقد فإنما أكثر سلامتو مف  بجممتيا بنت الإحالة والسقط

 .ٙٗالخمو لا مف الإتقاف"
" فتوحات" ليذه المفاىيـ؛ إذ إف ما يسنح مفمرقعة الدراويش" تركيزا وتوفر " 

ىؤلاء الدراويش، واستشرافيـ غير المعمف أو الظاىر الواضح قد يكوف آية وجوده، 
يتوازى مع بيت جيد قد تجده ىنا، أو فكرة وعلامة قرب مف مفيوـ الصلاح، ىو ما 

رائدة تجدىا في القصيدة ىناؾ، لكنو لا يؤسس لشيء ذي باؿ. الخياؿ)أو الوىـ( 
عند الدرويش مقدـ عمى الفكر، والفكر عنده استاتيكي لا يقدـ تطويرا، ولا يؤسس 
لنيضة. الدروشة تحمؿ رائحة فمسفة فاسدة، فالدراويش لا يصدروف عف نظرية أو 
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4422 

نما تتحكـ فييـ الخواطر المحظية، ويقودىـ الانفعاؿ غير المنظـ  تصور متماسؾ، وا 
 ومف ثـ فلا مجاؿ لاتساؽ التصور العاـ.

الأمر ذاتو ينطبؽ عمى نوع الشعر الذي يعتمد البيرجة المفظية دوف الجوىر، 
ذا كاف النقد في تمؾ المرحمة  ما والتقاط الغريب لا انتظامو في سمؾ فني معتبر. وا 

يزاؿ محتفظا برغبتو في التقييـ ومؤمنا برسالتو في الحكـ فإف التشخيص الذي تؤديو 
" مرقعة الدراويش" كفيؿ بأداء الحكـ، وتقييـ انطباع شديد السمبية دوف أف يقتصر 
دورىا عمى التزييف. فيقوؿ "الديواف": وأحمؽ ممف يحفر البئر عمى شاطئ النير مف 

البديييات تمؾ النصائح الفاشِيَة، التي حفمت بيا كتب يروح ويغدو ينظـ مف أشباه 
التمرينات الابتدائية" كالعمـ نافع والصدؽ منج والبركة في البكور واحتراـ الأستاذ 
تتقدـ وفي العجمة الندامة وفي التأني السلامة" وما إلى ىذه النصائح والأمثاؿ 

مرقعة الدراويش دليؿ . وفي ٚٗوالحكـ ينظميا ليشتير بالحكمة وليصيح مف فوقيا"
 .ٛٗعمى " عامية الروح وتبذؿ الممكة"

 مرقاة الدراويش وتصور الشاعر ووظيفتو -ب
لمشاعر لاعيب( تيدماف التصور القديـ صنـ الأ-لعؿ استعارتي)مرقعة الدراويش

 -عف الشعراء المقمديف-في تصورىـ-حيف كاف البعض يراه نبيا يُوحى إليو فإذا ىو
مارؽ عمى مقتضى الديف، يصنع عقيدة جديدة يمـ شعثيا مف ىنا وىناؾ تارة، أو 
يصبح نُصُبًا وأزلاما حيف يغدو صنما يرتبط بالألاعيب. والاستعارة في " مرقعة 
الدراويش" تؤكد ىذا التوجو، ونستعيد ىنا بعض أقواؿ الديوانييف، مف مثؿ: " صدؽ 

يف في نفسو لأنو لا يقتصر عمى رؤية الأولوف فإف الشاعر جامع أبدا بيف ىذ
الحاضر كما ىو، ولا يجتزئ باستطلاع القوانيف والأنظمة التي ينبغي أف تنزؿ عمى 
حكميا أموره. بؿ يستشؼ المستقبؿ مف وراء الحاضر، فميست خواطره إلا بذرة 
الزىرة التي يحنييا الزمف الأخير ونوارتو، وما الشعر إلا موقظ الأمـ وباعث 

ورسوؿ الانقلابات في الآراء والتقاليد.... والشعراء ىـ قساوسة التنزيؿ  الشعوب
الإليي ورسؿ الوحي القدسي وشراح الحكمة الربانية... وىـ المرايا التي تتراءى في 
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 -ىنا-. والطعفٜٗصقاليا أظلاؿ المستقبؿ الضخمة الكثيفة الممقاة عمى الحاضر"
الالتفاتُ لاختيارىـ كممة "الدراويش" عمى جماعة الشعراء وتصورىـ لمشعر، وربما 

جمعا يدعـ ذلؾ ، فدؿّ عمى رفض المجموع، وليس الشخص، والطريقة لا الاسـ، 
بينما يمح الديوانيوف عمى"شعر الشخصية"، ويكثر لدييـ الحديث عف" الصدؽ" 

 لطبع". و"الأصالة" و"ا
فراطيا اواستعارة"مرقعة الدراويش" لتعويؿ عمى فييا"غمز" واضح" لػمطريقة، وا 

الاتباع المفترض في " الطريقة"، بما يعد معو الخروج عمى مقتضياتيا وأحواليا، 
نوعا مف النزؽ، والتجديد في فيميا نوعا مف اليرطقة، بينما التجديد ىو رأس الأمر 

 عند تصور جماعة الديواف.
مجازيتو عبر التركيز عمى افتقاد  ٓ٘يؤسس المجوء لتعبير"مرقعة الدراويش"

ناسؽ فييا، والأمر ينطوي عمى مفارقة حادة حيف يكوف افتقاد التناسؽ ىذا مؤسسا الت
لوجودىا مف الأصؿ. وعمى ىذا فإف "اليالة" أو" الإبيار" الذي تقوـ مرقعة الدراويش 

عمى  -تقريبا-الكميةبو ناتج عف قمة الوعي بما تقدمو أو تشير إليو، ومعتمدة ب
قي، وظنو فييا ما ليس منيا، لتتآزر ىذه لدى المتم -سمعتيا"وربما"-صورتيا

الاستعارة مع استعارة "شعر القشور والطلاء" وتتحداف في المجرى ذاتو. لـ تكف 
الاستعارات حمية لفظية قدر صدورىا عف معيف فكري متحد أو متقارب عمى أقؿ 

 اعتبار. 
و وتبعا لذلؾ فالغمز واضح  في أف كثيرا مف أىمية شعر شوقي يرجع إلى نسبت

إليو، فيحدث استقبالو بشكؿ جيد، بينما حقيقتو أنو شعر فارغ، يتوازى ىذا مع مرقعة 
الدراويش التي تبدو علامة عمى "جذب" البعض دوف انطواء مرقعة الدراويش عمى 
قيمة حقيقية. إف البعض قد يطمب البركة مف ىذه الخرقة لمجرد انتسابيا إلى 

ممو القارئ وليتصور اسـ شوقي مجردا مف شخص بعينو. أو بتعبير العقاد:" فميتأ
ىذه الطنطنة بؿ ليتصوره محمى بيا وليستدؿ منيا عمى الأشياء عمى ما شاء مف 

. والتداعي الذي يتـ تفسيره بتكمؼ بيّف، والدرويش ٔ٘مزية تدخر أو شيادة تقدر"
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الذي يعتمد غموض الكلاـ مف أجؿ الإبيار. وفي مرقعة الدراويش نفي للاتساؽ بما 
قد   -ابتداء-و أحد عناصر الجماؿ، كما أنيا تنفي قوانيف الضرورة التي تفترضى

ومرقعة الدراويش تجمع البيرج الزائؼ يجاوره  الثياب بنسؽ مطرد ولوف مقبوؿ.
ادعاء ينافس الكذب وطنيف يجذب انتباه البسطاء، ولا يرفع وعييـ وبريقا يحسبو 

ى كثير مف البيرج والكذب والطنيف المريدوف" كرامة"و"منحة"، بينما ينطوي عم
والبريؽ. وفي مرقعة الدراويش بريؽ الفكرة دوف نضجيا، ليست الفكرة بؿ الخاطر. 
ومرقعة الدراويش عند بعضيـ تمويث لطبيعة الديف، والخروج عنو غضا كما نزؿ، 

 وىو ما يتوازى مع عدـ اوعي بجوىر الشعر، وحرفو عف طبيعتو وكنيو الأصيؿ. 
بيتعد ذلؾ عف جوىر موقؼ العقاد مف شعر الحكمة عند شوقي،  وربما لا 

وفراغيا مف محتوى الحكمة أصلا. وقد يطفر عمى ألسنة الدراويش بعض الحكمة، 
تماما كما قد يعرض في الشعر التقميدي بعض أبيات حكيمة، ولكف أغمب ما قد 

المصادفة،  يأتي عمى ألسنة الدراويش مف حكمة فيو مفتقد لمنطقيتو، ومستغرؽ في
والحكمة عندىـ تحتاج تبريرا كما في قوؿ العقاد عف أبيات حكمة لدى المتنبي :" 
... فتأمؿ ىذه الأبيات، ألا ترى أنو قد قرف كؿ حكـ فييا بسببو أو بتفسيره، وبإقامة 
الدليؿ الذي ينفي الغرابة عنو؟ أليس العقؿ ىنا مساوقا لمطبع لتعزيز حكمو وتسويغ 

لمساعدة الطيعة السمحة لو؟ فمذىب المتنبي في الحياة ثمرة ىذا نظره، وتمحيص ا
التزاوج بيف طبعو وعقمو، ونتيجة القدرة عمى استيعاب مؤثرات الحياة جميعيا أو 
ىضميا ىضما تغتذي بو السميقة والذىف في وقت معا. وىذه ىي الصيغة التي 

مسفة التي تفتح ليا تستنبط مف أقواؿ الشعراء، وتحمؿ في أطوائيا حجة الشعر والف
 .ٕ٘منافذ القموب والعقوؿ"

ومف تماـ صورة الشاعر ما يُنسب إليو مف دور مجتمعي، وبخاصة في عصر 
النيضة، وىو ما يتناقض مع "الدراويش" جممة وتفصيلا عمى العكس مما يبدو مف 
تعويؿ الديوانييف عمى فكرة وظيفة الشعر، حتى بدا البحث في دوره واحدا مف 

نما ىو" مؤسسات ا لتصور الديواني لمشعر؛ فلا مجاؿ لدييـ لمتزيد أو الشرح، وا 
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وليس الأصؿ في الشعر الاستقصاء في الشرح،  لمح"، وبتعبير المازني" ...
. ىي الفكرة ٖ٘والإحاطة في التبييف، ولكف الأصؿ فيو أف نترؾ كؿ شيء لمخياؿ"

شاعر العظيـ أف الشاعر ذاتيا التي يبدييا العقاد في نصو الأشير:" فاعمـ أييا ال
مف يشعر بجوىر الأشياء لا مف يعددىا ويحصي أشكاليا وألوانيا. وأف ليست مزية 
نما مزيتو أف يقوؿ لؾ ما ىو ويكشؼ  الشاعر أف يقوؿ لؾ عف الشيء ماذا يشبو، وا 
لؾ عف لبابو وصمة الحياة بو. وليس ىـ الناس مف القصيد أف يتسابقوا في أشواط 

نما ىميـ أف يتعاطفوا ويودع أحسيـ وأطبعيـ في نفس السمع والبصر وا لسمع وا 
 . ٗ٘إخوانو زبدة ما رآه وسمعو وخلاصة ما استطابو أو كرىو"

والدرويش يجمع عددا كبيرا مف المريديف، يقودىـ فكر القطيع ) القائـ عمى   
الاتباعية والتقميد(، وآليات السمع والطاعة) القائمة عمى النقؿ الحرفي وغض 

، ويضيع رؼ عف التفكير والتجديد(، بما تبيت معو وربما تنمحي الشخصيةُ الط
واحد مف أسس تصور الشعر عند الديوانييف، وىو" شعر الشخصية". وىؤلاء 
المريدوف تحدوىـ الرغبة في تصديؽ الكرامات قبؿ القدرة عمى تمييزىا، وىو ما 

أدب و"شعر الشخصية" و"حوؿ الفردية،  يناىضو مقولة أساسية عند الديوانييف تدور
 النفس الممتازة" في الشعر، وكوف الإبداع نسقا فرديا أكثر منو مجرد اجترار لمقديـ.

مع الوضع الثابت بدرجة أكبر مف  لدرويش معتمد عمى السكوف والتصالحاإف 
اعتماده عمى الحركة والقوة والصراع، فارتضى الدرويش ثباتا للأفكار، وألقى معظـ 

تكويف عقمية ناقدة لممنتج مات البراقة، وغض الطرؼ عف آليات ثقمو عمى الكم
الشعري، بما لا يتيح تمكف القارئ الواعي مف ىذا التمييز الذي ىو درجة مف 

لمعنى الشعري يكوف بالاعتساؼ تارة درجات النقد الفني، فذلؾ بأف يعمـ أف فساد ا
ف المغزى، أو بالخروج قمة الجدوى والخمو مأخرى، أو مخالفة الحقائؽ و  المبالغةو 

بالفكر عف دائرة المعقوؿ، وجميعيا أمور تناؿ مف حد"الاستقامة" التي ينبغي أف 
 تتوافر لكؿ"فكر" شعري أصيؿ، شريطة أف لا نفيـ الفكر" ىنا بمعناه المجرد.
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4422 

تعتمد طائفة الدراويش تسكيف الوعي وربما تغييبو، ومف ثـ فإف الشعر الذي 
 لمماضي الذي يفر منو الداعوف إلى عصر النيضة .يخرج عف الدرويش منجذب 

نما يقؼ عند الاستمتاع بالوجد، فيو لا يريد  إف الدرويش لا يبغي الإصلاح، وا 
مف إصلاح ديني، أو توجو -عمى الحقيقة-تطويرا أو نيضة، ويخمو توجيو

اجتماعي عمى العكس مف إيماف جماعة الديواف بالدور الإصلاحي لمشعر، وتجاوز 
 -عبر الاستعارة-ىنا-المتعة أو اقتصارىا عمييا. إف الدىشة التي تحدث مسألة

تعتمد عمى المقطة" السريعة، فميس يُراد إدىاش مستمر أو تركيز عمى التركيب 
 الاستعاري.

والدرويش لا يعمؿ، أو ىكذا نتعارؼ عميو. وفي الغمز بالدرويش طعف عمى  
. إنو قوؿ بلا جدوى في سياؽ المجتمع برمتو جدوى شعر شوقي ودوره في بناء

يضة، ويُعمي شأف القيمة الحقيقية، بينما تشير مرقعة الدراويش إلى عصر يتغيا الن
تشكيؿ الشعر عمى كؿ لوف ليعجب كؿ الأذواؽ ويدغدغ الأسماعَ، لا يتجاوزىا، 
ومف ذلؾ قوليـ: "مف نقائص الشعر ما لا يمنع أف نممح لو رواء معجب يستيوي 

ما زادتو جمالا في الظاىر كالحمى المزيفة فإنيا في الغالب أجمؿ مف البسطاء بؿ رب
 .٘٘كريـ الحمى والجواىر، ولكنيا تمنع أف تكوف لمشعر قيمة غالية" 

  مرقاة الدراويش وقانون الإبداع -ج
وفي مرقعة الدراويش تعويؿ عمى حشد ألواف مختمفة بما يؤدي إلى توىـ وضع 

تسمح بتركيب القصيدة مف أشتات ة لمحواس، دة بينما ىي صورة منفر صورة جي
متنافرة، بما يسمح بدخوؿ أنصاؼ الموىوبيف تحت مظمة تيار فني ليس لو أسس 
إلا تفاوت الأذواؽ، وقد يستحسف أحدىـ قصيدة ما لمجرد استحساف بعض أجزائيا. 
واستعارة مرقعة الدراويش تعكس وعيا بما تقوـ بو مف شرح ظواىر معقدة قد 

أحكاـ عامة  مى فيـ الناس، وقد يصدـ تفسيرىا ما اعتادوا عميو مفتستعصي ع
" أشعر بيت" و" أنسب بيت" و" أىجى بيت"، وما استقر في أذىانيـ جزئية تتصؿ بػػػ

حتى ولو انبتت صمتو بما يميو أو يسبقو، وكما يقوؿ -مثلا-مف ربط الشعر بالحكمة
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4422 

قائما بنفسو لا عضوا متصلا  الديواف: "ورأيتيـ يحسبوف البيت مف القصيدة جزءا
بسائر أعضائيا فيقولوف أفخر بيت وأغزؿ بيت وأشجع بيت وىذا بيت القصيد 
وواسطة العقد كأف الأبيات في القصيدة حبات عقد تشترى كؿ منيا بقيمتيا فلا 

الخاطر يفقدىا انفصاليا عف سائر الحبات شيئا مف جوىرىا وىذا أدؿ عمى فقداف 
 .ٙ٘ "قصيدةالمؤلؼ بيف أبيات ال

واستعارة الدرويش تحديدا يشير إلى انعداـ المنطؽ في تفسير الأمور، أو ضعؼ 
الترابط الذي يسمح بدخوؿ العوارض أكثر مف الجوىر، عمى معنى أننا أماـ نسؽ 
غير مطرد مف التفكير، فينعدـ مجاؿ الاتكاء عمى القواعد؛ فالدرويش قد يفسر 

الأمور الغيبية، وبعد سطور تراه يفسره بػػػػ"غيبة"  الأمر بػػػ"البركة" تارة معولا عمى
الدرويش في عاطفتو، ولا يرى فييا أمرا يفيد الشعر في شيء لتضاؼ مع غياب " 
الشخصية" عف توجو يعتمد الفناء في أمور متفاوتة. وكما يقوؿ العقاد في تقديمو 

ه العقوؿ في ساع ديواف عبد الرحمف شكري:" ليس الشعر لغوا تيذي بو القرائح فتتمقا
كلاليا وفتورىا؛ فمو أنو كاف كذلؾ لما كاف لو ىذا الشأف في حياة الناس. إف الشعر 
حقيقة الحقائؽ ولب المباب، والجوىر الصميـ مف كؿ ما لو ظاىر في متناوؿ الحس 
والعقوؿ. وىو ترجماف النفس، والناقؿ الأميف عف لسانيا؛ فإف كانت النفس تكذب 

داجي بينيا وبيف ضميرىا فالشعر كاذب، وكؿ شيء في ىذا فيما تحس بو أو ت
 .اء ولا موضع لمحقيقة مف الأشياء"الوجود كاذب، والدنيا كميا ري

في " مرقعة الدراويش" إحالة إلى عدـ اتساؽ الألواف أو الأحجاـ المستخدمة 
فييا، فتأتي عرضا دوف"نسؽ" مطرد؛ إذ ليس في مرقعة الدراويش اىتماـ بموف 

ش أو نوعو أو طريقة "جمعو" و" تفصيمو". لا ييتـ صاحب مرقعة الدراويش القما
 رأسَ  وصَحْبُو بجوىر، و"مرقعة الدراويش" بطبيعتيا ضد النظاـ الذي يعده العقاد

ممة عمى حالأمر في الإبداع. و"مرقعة الدراويش" يجتاحيا ضعؼ النظاـ ويقودىا ال
الديني السامؽ،  تتوازى مع  الدراويش مف جية تكسبيـ بانحرافات عف الأصؿ

انحرافات شعر شوقي عف العمود القديـ الذي يسمح بتعدد الموضوعات داخؿ 
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القصيدة، وراح يفسرىا لصالح الوحدة العضوية والحممة عمى مرقعة الدراويش التي 
توحي بالزينة لمناظريف، وربما تبيرىـ بتعدد ألوانيا بينما ىي في حقيقتيا أشتات غير 

 طبيعة الممبس، وخروج عمى مقتضاه.انحراؼ عف مجتمعة، و 
أف يبحث  يرىا عف القارئ؛ الذي تعودالاحتراز عف تأثير مرقعة الدراويش درء لتأث

عف المعنى، ثـ لـ تمبث التوجيات الجديدة أف تمييو عنو ببعض ألعابيا، دوف دربة 
 لتمييز بمالقارئ الواعي مف ىذا اشعر مف رديئو، بينما يتمكف العمى تمييز جيد ا

ىو درجة مف درجات النقد الفني، فيعمـ أف فساد المعنى الشعري يكوف بالاعتساؼ، 
أو المبالغة، أو مخالفة الحقائؽ، أو قمة الجدوى والخمو مف المغزى، أو بالخروج 
بالفكر عف دائرة المعقوؿ، وجميعيا أمور تناؿ مف حد"الاستقامة" التي ينبغي أف 

 . نفيـ الفكر" ىنا بمعناه المجردصيؿ، شريطة أف لاتتوافر لكؿ"فكر" شعري أ
ف عف صحيح الشعر بألعاب لغوية وحيؿ بيانية و الشعراء التقميدي استعاضلقد 

-ض الدراويش عف معجزات حقيقية ببعض أقواؿ اشديدة السطحية، تماما كما استع
كانوا إنيـ  ت، حرسميةتي أرادوىا سمة دينية ال ٚ٘تمؾ المرقعات عف-لـ تثبت

يعتبرونيا أصلا مف أصوؿ تعاليميـ وطرائقيـ، وما كاف ليـ مف قصد في ذلؾ إلا 
  التودد إلى عامة الناس والتقرب لمفقراء.

لمأتى ربطت جماعة الديواف تصورىا للإبداع بمجافاة السطحية وقرب ا
ىني، حتى ارتبطت تسميتيا بالاتجاه التجديدي الذوالاستسلاـ لمخاطر الأوؿ، 

تقوـ قطع  ـ عمى ما يظير منو مف سطحية؛ حيثتيا لمشعر القديفأقامت مناىض
مرقعة الدراويش)جديدة أو قديمة( بإعطاء وىـ تجديد القطعة الأصمية البالية، 
ضفاء نوع مف الحيوية عمييا والحؽ أنيا تجديدات ظاىرية، وسطحية، وغير  وا 

ستبدلوه حقيقية. يقترب ىذا الفيـ مف حممتيـ عمى مف ىجروا وصؼ الناقة فا
بوصؼ القطار، فآثروا تجديدا سطحيا، يفوؽ التقميد القديـ ) كما تفعؿ مرقعة 
الدراويش( سوءا، بينما يظف القائـ بو أنو قد تجاوز القديـ، والحؽ أنو أساء لمقديـ 
وأساء لفيـ الشعر. مرقعة الدراويش علاج سطحي لا ينفذ إلى عمؿ الباطف وأدوائيا، 
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ـ عمى تجديد الدماء، ولكنو يعتمد تجميلا مف نوع مظنوف وتجديد غير حيوي لا يقو 
فيو تحسيف القديـ، بينما الحقيقة أنيا تزيد مشكلاتو ظيورا واتضاحا. تفتقد مرقعة 
الدراويش تفاعلا بيف أجزائيا بما يؤكد كونيا سطحية لمغاية والوقوع في أسر ىذه 

لمألوؼ مف القوالب المفظية السطحية يحمؿ مغبة شديدة. أما التقميد فأظيره بتكرار ا
والمعاني وأيسره عمى المقمد الاقتباس المفيد والسرقة وأعز أبيات ىذه المرثاة عمى 

 . ٛ٘المعجبيف بيا مسروقة مطروقة" 
في الحممة عمى مرقعة الدراويش موقؼ معمف مف إعلاء الرسوـ الظاىرة عمى 

ف بدا لافتا وفاتنا. في مرقعة الدراويش تنويع  الحقائؽ الباطنة والتعبير السطحي وا 
. ثمة نو ليس منظما، أو منتظما في إطارزائؼ، ووحدة منبع لا يروي غمة؛ إذ إ

تأ ىذا ترويع مبدئي يفتف الناظريف وربما يسبب ليـ بعض الرعب غير المبرر ولا يف
 .الزيؼ يمضي دوف أثر يُذكر

تو بعصره، التنفير مف مرقعة الدرويش يعد تمثيلا جيدا لمفيوـ الشعر وعلاق
مرآة الخواطر الأبدية الصادقة، شعر ال ىـ، والإلحاح عمى كوفذلؾ عند طرادواض

ش في الصدر يتارة في صورة سؤاؿ لمتقرير:" وىؿ الشعر إلا خاطر لا يزاؿ يجو 
. الدرويش لا تعنيو الحقيقة، بؿ تقوده"الحالة ٜ٘"حتى يجد مخرجا ويصيب متنفسا
نجد نسقا واحدا لمرأي، وما يراه"العقاد "الباعث"  و"الوجد" و"السكرة" ويعذر عنده أف

عمى العمؿ. والدرويش لا يرادؼ المتصوؼ الذي قد يراه البعض أيقونة لنوع مف 
 التمرد عمى السمفية والاتباع فإذا بو يحمؿ لواء اتباع مف نوع جديد، ربما يكوف أشد.

 صنم الألاعيب -ٕ
شكري صنم ولا كالأصنام. ألقت بو يد القدر ... صنم تتمثل فيو سخرية الله  

 75المرة وتيكم " أرستفانيز السماء" مبدع الكائنات المضحكة " الديوان ص
التعبير الثاني المختار مف العينة ىو تعبيرىـ عف عبد الرحمف شكري بكناية" 

ذا كانت الواقعية أساس استعارة  مرقعة الدراويش فإف المجازية صنـ الألاعيب"، وا 
كاممة في استعارة الصنـ؛ ذلؾ أف العصر الحديث قد برئ مف الأصناـ تماما، 
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فكأنيـ يستعيدوف "طمعيا كأنو رؤوس الشياطيف"، وعمى ىذا فالتنفير المبدئي واقع لا 
محالة، والانطباع المرسوـ بدقة ينصرؼ إلى الصد الكامؿ عف مناقشة أفكاره 

ى زر ذلؾ مع كثير مف الازدراء والسخرية، بما يؤكد قدرة المجازية عمابتداء، ويتآ
وصعوبة إقامة الحد الفاصؿ بيف التعبير الحرفي تحقيؽ سخرية أشد ألما، مف جية. 

والتعبير الاستعاري بوصفو واحدا مف أسس الاستعارة في النص الإبداعي في حيف 
الاستعارة في النص النقدي،  يعتبر طمس ىذا الحد الفاصؿ واحدا مف استراتيجيات

ليكوف تحفيز إنتاج الدلالة المرادة بالاستعارة قريب المأتى، وشديد الأثر. والاىتماـ 
بالبعد التمثيمي ورسـ الصورة بجوار المجاز، وذلؾ حتى لا يتورط النقد في وقوع 

 نصوصو داخؿ فجوات تناسب العمؿ الإبداعي، وتقدح في آىمية العمؿ النقدي .
صنـ الألاعيب( تيدماف التصور الكلاسيكي -تعارتي)مرقعة الدراويشإف اس

لمشاعر حيف كاف البعض يراه نبيا يُوحى إليو فإذا ىو مارؽ عمى مقتضى الديف، 
يصنع عقيدة جديدة يمـ شعثيا مف ىنا وىناؾ تارة، أو يصبح نُصبا وأزلاما حف يغدو 

لمماضي حيف " كاف الشعراء  صنما يرتبط بالألاعيب. إف تقديمو بيذا الوضع مفارؽ
في العصور الأولى التي مرت بيذه الدنيا يُسم وْفَ تارةً مُشرعيف وطَورا أنبياء حسب 

. والمازني يؤكد في الاقتباس ٓٙالعصور التي ظيروا فييا والأمـ التي نبغوا منيا"
السابؽ ىذا التوجو، ولكف مفيوـ النبوة لديو مختمؼ فيقوؿ:" صدؽ الأولوف فإف 

شاعر جامع أبدا بيف ىذيف في نفسو لأنو لا يقتصر عمى رؤية الحاضر كما ىو ال
ولا يجتزئ باستطلاع القوانيف والأنظمة التي ينبغي أف تنزؿ عمى حكميا أموره. بؿ 
يستشؼ المستقبؿ مف وراء الحاضر، فميست خواطره إلا بذرة الزىرة التي يحنييا 

ظ الأمـ وباعث الشعوب ورسوؿ الزمف الأخير ونوارتو، وما الشعر إلا موق
الانقلابات في الآراء والتقاليد.... والشعراء ىـ قساوسة التنزيؿ الإليي ورسؿ الوحي 
القدسي وشراح الحكمة الربانية... وىـ المرايا التي تتراءى في صقاليا أظلاؿ 

، أو ة. إف الصنـ تركيز عمى فكر ٔٙالمستقبؿ الضخمة الكثيفة الممقاة عمى الحاضر" 
ور بعينو، دوف أف يشغؿ بالو بكونو عاريا مف الإقناع،" لا ريب أف الشاعر لا تص
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يسوؽ لؾ ىذه الفكرة" عريانة الييكؿ وقد لا يحسيا أو يدركيا، ذلؾ سبيؿ الفيمسوؼ. 
ف كنا نستعمؿ لفظة" الفكرة" بأوسع معانييا العامة، وكنا نعني بيا روح  وعمى أنّا وا 

عنا عناصرىا المتضادة التي تتألؼ منيا ولا يغيب العصر جممة، إلا أنو لا تخفى 
 .ٕٙعنا أنو قد لا تحتوي القصيدة إلا بعض ىذه العناصر" 

ثمة توافؽ بيف استعارات الديوانييف، لعؿ مرده إلى تأثر الاستعارة بالثقافة  
الأصمية أو ما يمكف تسميتيا بالكامنة أو فوؽ الموجودة بحيث ظير ىذا في الاتكاء 

ب الديني مف تكوينيا، واستثمار الفاعمية الدينية. فالاستعارة ليست مسألة عمى الجان
لغوية فقط ولكنيا مسألة ثقافة يُراد الإشارة إلييا والإيماء إلى جوىرىا. وعموما فإف " 

بيف الاستعارات التي تكوف منسجمة)أي تمؾ التي "تتوافؽ"( مع بعضيا،  اىناؾ فرق
وتمؾ الاستعارات التي تكوف متلائمة منطقيا. ويبدو لنا أف الصلات بيف الاستعارات 

 . ٖٙصلات انسجاـ وليست صلات تلاؤـ منطقي"
بيف الاستعارات دليؿ عمى مصالحة بينيا،  ة أخرى فإف ىذا التعاضدومف جي

شارة إ مظنة ورودىا لأسباب  -جانبا -لى اتساؽ مفاىيمي لدى الكتاب يدفعوا 
تزيينية، فضلا عف كفاءة لغوية عالية. وتتآزر صنـ الألاعيب"و"مرقعة الدراويش" 

د تماسؾ الخطاب، وصدوره عف البعد الديني، فيمثلاف قياسا يؤكمع صدورىما عف 
مع فيـ -بيف الولاء لمتراثما يعكسو مف حالة الجدلية ف بنية عميقة واحدة، فضلا ع

 عف مقدماتيا.  -مع صدور واع-والتطمع لمحداثة -أعمؽ
وترتبط السخرية السارحة في استعارتي"صنـ الألاعيب" و"مرقعة الدرويش" بالنأي 
نما الشأف لدييـ في  عف النزعة التوفيقية بيف مداخؿ شعرية مختمفة أو متباينة، وا 

ة جديدة تقترب مف التراث شريطة أف يكوف اليدـ والاستئصاؿ والبناء عمى أرضي
عبد الرحمف شكري دافعا عف و ب ربيتعيحا. التصور الذىني لمصنـ يجعؿ الصح

سباغ النقائص كميا عميو، فضلا عف أف" الأنساؽ التصورية  لمنفور الشديد منو، وا 
ة لمثقافات والديانات استعارية مف حيث طبيعتيا. والكتابات الرمزية تعد روابط حاسم

 . ٗٙبيف التجربة اليومية والأنساؽ الاستعارية المنسجمة التي تسـ الديانات والثقافات"
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ذا نظرنا إلى مصفوفة الكتابيف والحديث عف استعارة مرقعة الدراويش يتسؽ مع  وا 
استعارة القشور والطلاء مف جية الاىتماـ بتصدير واجية براقة لأساس ميميؿ مف 

ستعارة صنـ الألاعيب مف جية المنبع الديني أو جية، ومف جية أخرى يتسؽ مع ا
مياجمة فيـ سطحي لمديف لا يقوـ عمى نص منقوؿ أو سند عقمي مقبوؿ قدر قيامو 
ذا كاف التمثيؿ الذىني مختمفا عميو مجتمعيا صوب  عمى اتباع سنة الأقدميف. وا 

ثر استعارة مرقعة الدراويش لتتوازى مع الاختلاؼ حوؿ الشعر التقميدي فإف الأ
الذىني المحدد بدقة، والمتفؽ عميو مسبقا في" الصنـ" يوفر ضمانا للأثر المتبقي 
منو، ويؤكد قرب ازدرائو عبر تمثيؿ ذىني شديد الازدراء، ويحدث أثرا أكيدا، كما 

 سبؽ.
ٕ- 

طلاؽ تسمية ما وربط شاعر بمقب ىو جزء مف آليات التعامؿ مع شيرة  وا 
الممعف في السخرية تسمية تعتمد اليجوـ  الشعراء منذ القديـ، غير أف المقب

والاستخفاؼ. إننا" نحف نسمي الأشياء ونستطيع تبعا لذلؾ أف نتكمـ عنيا؛ فنحيؿ 
عمييا في الخطاب، كأف عممية التسمية ضمنت ما سنفعمو فيما بعد، كأنو لا يوجد 
غير شيء واحد اسمو" الكلاـ عف الأشياء"، بينما نحقؽ بجممنا أشياء مختمفة 

ذ يريد الديوانيوف تقديـ عبد الرحمف شكري صنما بما يجعؿ الاقتراب مف ٘ٙدا"ج . وا 
أفكاره نوعا مف المغامرة العقدية التي تستجمب الكثير مف الخروج عمى "صحيح" 
الديف. الصنـ استثارة لمشاعر وأفكار ترفضو ابتداء، ومف ثـ يصبح فكره خارجا عف 

عو إليو الكياف، وقد قادت الاستعارة ىجوـ المناقشة. إنو نوع مف الضلاؿ الذي يد
الصنويف عمى شكري، ولو افتقد حديثيما بعض المنطؽ. تقوـ فكرة الصنـ عمى 
المسخ؛ حيث تحولو حجرا، ومف المعموـ أف" الأساطير التي تحكي تحوؿ الإنساف 
إلى حجر ليي مف أساطير المسخ مثؿ أسطورة إساؼ ونائمة وأسطورة "آلية قوـ 

ير أف المسخ ىنا لـ يحوؿ شكري إلى إلو، ولـ يربطو بأصناـ عربية . غٙٙنوح"
نما ربطو بصنـ غربي مف النبع الثقافي ذاتو  وكأنما لينفي عنو أي أصالة محتممة، وا 
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الذي يتيو عبد الرحمف شكري بو، وربطو بمبدع الكائنات المضحكة يقزـ دوره كما 
قد كاف ىناؾ إجلاؿ كبير ل يبدو مف تصورىـ عنو ، وعف الألاعيب والمساخر.

لممعنى، احتؿ معو قيمة كبيرة في تصور الشعر لدييـ بما يجعؿ لإضافة الصنـ إلى 
الألاعيب بعدا مؤثرا، بحيث يكوف المعب نقيضا لمرسالة التي يريدوف وسـ الشعر 

  بيا، والتعويؿ عمى تأثيرىا.
يستدعي موقؼ العقاد الصنـ بالألاعيب يزيدىا تراجعا في قيمتيا، بما ولعؿ ربط ا

المناىض لمسرحيات شوقي، وازدراء المازني لمفنوف، ومف ذلؾ" الفنوف تنشأ مف 
أمياؿ الإنساف الطبيعية وتملاأ فراغ الرجؿ المستوحش والمتمديف المترؼ سواء 
بسواء. إف ىذا الرأي لا يخرج إلا مف رأس منيطقي جاؼ يسفؿ بالشعر إلى منزلة 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 ٚٙلة، ولكف ىذا المنطؽ مكذوب لحسف الحظ"الألاعيب ويا سوءىا منز 
لقد كاف عبد الرحمف شكري رائد جماعة الديواف تاريخيا، وىو الداعي إلى نظاـ 

في  الشعر الجديد، وىو ما يشبو الدعوة إلى الديف الجديد" وليس جنوح الشعر
عصور المدنية عف وظيفتو المقدسة إلا في الظاىر لأف غاية الديف وغاية الشعر 
كانت ولا تزالاف واحدة، وغاية الديف فيما نعمـ ليست العقيدة النظرية؛ بؿ النتيجة 
العممية أي السمو بالناس إلى منزلة لا تبمغيـ إياىا غرائزىـ الساذجة وعواطفيـ 

يضا ولكف عف طريؽ الجماؿ. فالفرؽ بينيما أشعر ، وذلؾ لعمري غاية الالطميقة
ف الشعر يطير الروح عف طريؽ العواطؼ ليس في الغاية ولكف في الوسيمة؛ لأ

والإحساسات لا بالصوـ والصلاة وغيرىما مف مراسـ العبادة. وقد يستعيف الديف 
 والحؽ .ٛٙكثر مما يخاطب العواطؼ"أبدا يستعيف العقؿ ويخاطبو أبالعواطؼ ولكنو 

باعترافات -أف الصدفة ىي ما حكمت بتحقؽ دعوة الديوانييف التي كاف رائدىا
ىو عبد الرحمف شكري، وليس قدرة الصنـ أو قدسيتو. إنيا نوع مف  -المازني ذاتو

ولكف ىذا لا يعني قدرة -أحيانا-جواز العطؼ بيف الأنصاب والأزلاـ التي قد تتحقؽ
ونحف إنما نُمثٍّؿ لبُكـ ىذا المسكيف ولا إلو الحجارة، تماما كما يوقؿ الديواف:" 

نستقصي مخافة أف نحتاج إلى نقؿ كؿ شعره عمى التقريب. ونقوؿ عمى التقريب 
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لأف لو أبياتا مبعثرة في أجزاء ديوانو السبعة لو كاف كؿ شعره عمى مثاليا منسوجا 
لو  عمى منواليا لصار صنما معبودا لا منبوذا كما ىو الآف. وما بالعجب أف يكوف

بضعة أبيات مفيومة فإنؾ لو جمست ساعة إلى مجنوف أبمو لجرى لسانو بجمؿ 
ويبدو أف وسـ شعر عبد الرحمف شكري بالتفاوت كاف  .ٜٙمف العقؿ" اتممح فييا أثر 

التي رموه بيا،  -ربما-متواترا لدى الكثيريف، وكذا الإيماء إلى حالة الاعتلاؿ النفسي
وذلؾ إلى الحد الذي قاؿ معو د. محمد مندور:" ىذه بعض الأصوؿ التفصيمية التي 

ر في مدى تحقيقو ليا دعا إلييا شكري في مذىبو الشعري الجديد، ولكننا عندما ننظ
في شعره لا نستطيع أف نغفؿ أف عبد الرحمف شكري كاف نفسا قمقة كثيرة الشكوؾ 
واليواجس معذبة بممكاتيا، ومثؿ ىذه الحالة النفسية لـ يكف بد مف أف تصيب شعره 
أحيانا بعدـ الاستواء، فتراه يرتفع أحيانا إلى قمة الشعر، بينما ييبط أحيانا أخرى 

 ٓٚالنثر المسطح"إلى مستوى 
والأصناـ  يحيط بيا نصوص مف سجع الكياف، وتبدو مغرقة في الغموض أو  

اصطناع العمؽ الفكري دوف انطوائيا عمى معافٍ حقيقية، والأسطورة التي تدعييا 
الأصناـ زيفا وادعاء وتنشئيا حوؿ نفسيا عمى غير أساس، فيي أسطورة بما ادعتو، 

 وليس بما أسستو. 
مية "صنـ الألاعيب" عف الربط المضطرد بيف الشعر والشاعر؛ وىو ولا تبتعد تس

واحد مف ملامح الخطاب النقدي لدى جماعة الديواف، عمى كؿ حاؿ. والثبات الذي 
يسـ " الصنـ" يناقض ما ذىبت إليو الجماعة مف البحث عف التنوع، " والتفاوت في 

ياة، وىؿ يتفؽ التشابو الأساليب دليؿ الاستقلاؿ، والاستقلاؿ دليؿ الطبع والح
والتماثؿ إلا فيما لو قوالب وأنماط؟ وأيف القوالب والأنماط إلا في صيغ الألفاظ 

. ليس ثمة إبداع يُذكر في صفة الثبات تمؾ بما يدخؿ بالشعر إلى حيز ٔٚوتراكيبيا" 
 ، طبقا لتعبير العقاد في مقدمة يواف المازني. ٕٚحيز "الابتداع التقميدي"

الديني بمعنى مف المعاني أو مصاحباتو المفطية ومجالو واستخداـ المجاؿ  
الدلالي يحتوي عمى قدر مف الإبداع والابتكار في الحديث عف الشعر مف جية، 



 2222)يناير( 4، ع41مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم        ) اللغويات والثقافات المقارنة(         مج 

 

 اٌجبثشٞ ػلاء اٌذ٠ٓ فزذٟ )جّب١ٌبد اٌىزبثخ إٌمذ٠خ...( د.
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ويعقد صمة مع التصور الكلاسيكي الذي يتبناه الطرؼ موضع اليجوـ ليشير إلى 
بالنبي  أف فيمو لمديف كاف محرفا أيضا. إف التصور الكلاسيكي كاف يربط الشاعر

فإذا ىو يدعو لديف جديد يغير مسار الديف الأصمي. واقتراب الاستعارة مف المجاؿ 
لديني ليس شديد التنافر أو الغرابة؛ فالتمثيلات الإيديولوجية الذىنية بالضرورة 

ج إلى أو تستند عمى تمثيلات لغوية. تواتر الاستعارات مف المجاؿ الديني دليؿ اتحت
 التجديدي بشكؿ غير تقميدي.عمى تطبيؽ التفكير 

وكاف مف الطبيعي أف تتسمؿ استعارات مف المجاؿ الديني مع شباب تأسس 
ف قؿّ -وعييـ عبر مؤلفات يغمب عمييا معارؼ دينية ولغوية صرفة، امتد تأثيرىا  -وا 

حتى وصؿ إلى "روح العصر" و" الفكرة الدينية" . ولعمو ليس أمرا متناقضا إذا 
لاستعارتي مرقعة الدراويش وصنـ الألاعيب، وكيؼ أنيا تشكؿ  لمحنا المجاؿ الديني

مراكز الوعي الحضاري وأزماتو عموما، وفي عصر النيضة خصوصا. تخرج 
الاستعارات ذات الطابع الديني والمجاؿ الأساسي مجتمعي أو تحمؿ نقدا لفيـ 
المجتمع لمديف؛ " فالتصورات الاستعارية لا تحدد عف طريؽ صور 

سراع، أو الزحؼ، أو السير عمى الطريؽ....إلخ(، ولكف عف طريؽ ممموسة)كالإ
 .ٖٚمقولات أعـ مثؿ المرور"

كما يبدو تعبير" صنـ الألاعيب" عنوانا لاستراتيجية أساسية لدى جماعة الديواف 
كانت تقودىـ الأفكار بشكؿ كبير، وذلؾ إلى   بشكؿ عاـ، والعقاد بشكؿ خاص؛ إذ

الحد يزيد مف مساحة الشرح لدييـ ويجعمو طاغيا عمى غيره مف الاعتبارات، حتى 
" عف العقاد إنو "يشد العمؿ الأدبي إليو. إنو يعرض فكرتو عما يجب أف -بحؽ-قيؿ

  .ٗٚيكوف عميو الشعر أو الكتابة مف خلاؿ مناقشتو" 
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 النتائج: 
، الاستعارة إلى مناح عديدة، وصارت جزءا مف لغة العمـ وأصولودخمت  -ٔ

عموـ المختمفة سياسية ات الاستعارية متنا داخؿ منظومة وأصبحت التعبير 
واقتصادية وفكرية، وحتى في أكثر العموـ تخصصية وجفافا كالرياضيات والكيمياء 

 والأحياء، وغيرىا.
داخؿ المنظومة النقدية قديميا لفتت الدراسة الانتباه إلى حضور الاستعارة  -ٕ

وتيات وعمـ الحديث شرحت كثيرا مف أبواب النحو والصرؼ والصكيؼ وحديثيا، و 
صارت بعض التعبيرات عَمَمًا عمى عموـ متفاوتة، ومداخؿ وعموـ الفقو، حتى 

ف ظؿ عشتى، ويؤكد البحث أف الاستعارة لـ تغب  ف لغة النقد قديما وحديثا، وا 
النقدية قيد الإىماؿ، ربما فرعا عف تواضع حظ النثر في  درسيا في المصفوفات

 تصور البلاغة العربية عموما.
الفيـ المعاصر للاستعارة يتجاوز النظر إلييا بوصفيا مجرد نشاط لغوي،  -ٖ

أو تشبييا تـ حذؼ أحد طرفيو ليؤكد عمى النظر إلييا، والتعامؿ معيا نشاط 
، وعمى ىذا فإف حضورىا في رى كثيرةذىنيا، واستراتيجية تفكير قبؿ اعتبارات أخ

 .الخطاب النقدي مقبوؿ بشدة، ودراسة تأثيرىا فيو بات ممحا لمغاية
ارىـ الكبير بتؤكد المصفوفة النقدية لدييـ اعتبخصوص جماعة الديواف؛  -ٗ

بتأكيد  -أحيانا–لممجاز، والتعويؿ عميو في فيـ المغة العربية بأسرىا، حتى بالغوا 
 الحقيقي في المغة. أسبقية المجازي عمى

ت ىذه المصطمحات اعتماد عمى المجاز، وقمة ثقة بالمعنى الحقيقي؛ إذ حْ نَ  -٘
أما المعنى المجازي فمو نسقية بناء،  -بوجو ما-" المعنى" " الحقيقي" اعتباطي

وىذه النسقية جزء لا يتجزأ مف كيفية بناء البشر لممعاني ولمتصورات ولمحقائؽ. 
ستعارية المنحوتة دليلا عمى تماسؾ " النظرية" لدييـ، ولقد قدمت العبارات الا

   ، وجودة التصور.وعلامة عمى وحدة المصدر
ىذ الاستعارات و  يرصد البحث عينة كبيرة مف الاستعارات النقدية لدييـ،  -ٙ

ىي المركزية في لغة نقد الديوانييف بحيث يمكف أف يتجمع  حوليا، ويتفرع منيا 
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في المجرى العاـ ليا. ولعمنا ندرؾ أف ىذه الاستعارات عدة استعارات أخرى تتآزر 
نما يكشؼ لنا عما حوليا مف وظائؼ تقييمية لمنقد  لا يتوقؼ دورىا عند الإقناع وا 

 .الديواني مف جية، وفيـ كيفية إنجاز وظائفو مف جية أخرى
والنقد العممي  وضع جماعة الديواف الوسط بيف النقد الانطباعي والسيار، -ٚ

خطوة نحو التخمص مف الانطباعية، والانطلاؽ مف كوف الجماعة المحكـ، و 
شرقية أو غربية، بمعنى أف التصور العاـ لدييـ كاف متسقا مف  مقولات أساسية،

 ة وواضحا في أذىانيـ مف جية أخرى.جي
في مرحمة البدايات  -في خطاب متماسؾ عبر أصحاب المذىب الجديدو  -ٛ

ي"الديواف" ، وبخاصة في مؤلفَ  ـساسية عندىوعبر الاستعارات الأ-عمى أقؿ اعتبار
كوف تراثي لا يقؿ حضوره عف التأثر مو" الشعر: غاياتو ووسائطو" يضعنا أماـ 

نما يؤكدىا  .بالوافد الغربي، ولا ينفي جدلية عامة في عصر النيضة وا 
ثمة قدر كبير مف التماسؾ في مقولاتيـ النقدية الأساسية تـ التعبير عنيا  -ٜ

ف لـ ينؼ ذلؾ وجودبواسطة استعا نوع مف الانتقائية في  رات شديدة التكثيؼ، وا 
اء تطبيقيـ عمى نصوص مف شعر شوقي عمى ر النصوص التي اختاروىا لإج

لة نفي الجمالية عف شعر شوقي ثاؿ، وليذا يمح"الديواف" عمى استحاسبيؿ الم
تصور برمتو، وغاية الأمر أف افتقاد التماسؾ فييا جاء انعكاسا لصدورىا عف 

 .مشوه لمشعر
ثر الماضي، ويمكف ربط الأمر مع يبرز أثر البيئة المتطمعة للانفلات مف أ -ٓٔ
حسيف والشعر الجاىمي، وقضية الخلافة لدى مصطفى عبد الرازؽ. إف أثر طو 
ئة والتعويؿ عميو يبدو منذ عناويف بعض مؤلفاتيـ الطلائعة مف مثؿ" شعراء يالب

 ." في الجيؿ الماضيمصر وبيئاتيـ 
يصعب تحميؿ الخطاب النقدي دوف الانطلاؽ مف السياؽ التجديدي  -ٔٔ

لجماعة الديواف، ومف ثـ يصبح السياؽ أكبر مف النص، وبخاصة أف الدراسة قد 
اقتصرت عمى حيز ضيؽ مف المصفوفة النقدية لدييـ، والاتكاء عمى السياؽ، 

يلائو أىمية كبرى ليس مقصورا عمى جماعة الديواف، ولكنو قد يغيـ في  -لمحؽ-وا 
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ويبدو أف تأرجحيـ بيف الشعر والنقد كانعاملا كامنا  .تحميؿ خطابات نقدية مختمفة
 بدا في لغتيـ عمى نحو واضح.

ر تؤكد الاستعارات النقدية وىيمنتيا لدييـ نوعا مف الحضور الكبير لتأثي -ٕٔ
بالمؤثرات الغربية في  -وربما فخرىـ -تصريحيـ النقد العربي القديـ، حتى شكّؿ

صوراتيـ النقدية كاف دافعا خفيا لاصطناع لغة النقد القديـ في أحياف كثيرة، بما ت
يعكس إصرارىـ عمى دخوؿ معترؾ النيضة متمسكيف بجانبي التراث والحداثة، 

 وتوكيد عدـ انسحاؽ اليوية لدييـ.
وعمى الرغـ مف ىيمنة المجاؿ الديني فثمة تنوع في مداخؿ معالجة بعض  -ٖٔ

لأمر نتاجا لاضطراب أو تمفيؽ قدر صدوره عف طبيعة الاستعارات وليس ا
الاستعارة المنفتحة عمى اعتبارات لغوية وبلاغية فضلا عف خصوصية المجاؿ 

يفرض المجاؿ أو الذي ينصب البحث عميو بما ىو يحمؿ مدخلا تذوقيا فكريا 
الدافعية الكامنة خمؼ النص النقدي إطارا لاستعاراتو، وىو ما بدا مف نبرة اليجوـ 
التي تؤطر استعارات جماعة الديواف فجاءت ممزوجة بقدر كبير مف السخرية، 
وحرؼ الاستعارة عف المجاؿ الشعري فاستحدثت مجالات جديدة سيئة الوقع لدى 

 الجميور
 -بإيجاز شديد-الدراويش" مركزية لدييـ، فكانت تعبر كانت استعارة "مرقعة -ٗٔ

عف أغمب أفكار جماعة الديواف، وبدت مركز الثقؿ في أفكارىـ صوب شعر 
وكانت الاستعارة  -مف وجية نظرىـ -شوقي ورفاقو مف أصحاب المذىب القديـ

فييا تعبر عف التداعي والتمفيؽ والاضطراب، فضلا عف افتقاد الوحدة العضوية، 
 يـ صورة مناقضة لموشي والتطريز القديميف.وتقد
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19

. ٚفٟ الالزجبط اٌغبثك ظب٘شح  22اٌّبصٟٔ: اٌؾؼش: غب٠برٗ ٚٚعبئطٗ، ِشجغ عبثك، ؿ  
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21
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39

 31اٌّبصٟٔ: اٌؾؼش: غب٠برٗ ٚٚعبئطٗ، ِشجغ عبثك، ؿ 
41

 51اٌغبثك: ؿ   
41

 اٌغبثك: ٔفغٗ 
45

 12اٌغبثك: ؿ  
41

جٛسط لا٠ىٛف ِٚبسن جٛٔغْٛ: الاعزؼبساد اٌزٟ ٔذ١ب ثٙب، رشجّخ: ػجذ اٌّج١ذ جذفخ،   

 45ِشجغ عبثك ؿ
42

 39اٌغبثك: ؿ  
43

فزغٕؾزب٠ٓ : رذم١مبد فٍغف١خ ، رشجّخ ٚرمذ٠ُ ٚرؼ١ٍك: د. ػجذ اٌشصاق ثٕٛس، إٌّظّخ ٌٛدف١ه  
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د. ِذّذ ِٕذٚس: إٌمذ ٚإٌمبد اٌّؼبصشْٚ، ٔٙعخ ِصش ٌٍطجبػخ ٚإٌؾش،  -19
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Aesthetics of critical writing: a study of monetary metaphors 

for the Diwan group 

Abstract 

Metaphor forms a large part of the nature of language and its 

surrounding terms in multiple fields, and the study of metaphor 

has entered fields as far or close to language as politics, history, 

and economics, and   research  reveals  its presence in ancient 

critical terms. 

 The research focuses on metaphorical terms that came in the 

language of the  Diwan group in the modern era to test their 

presence for the purpose  of rhetorical  decoration sometimes 

and persuasion sometimes and exception and intensification of 

many of the basic statements of criticism have at  other times. 

The research selects a sample of four metaphors that, in his 

opinion, were the most important, and its results confirm that 

these metaphors were carefully planned, and that most of their 

basic critical statements revolved around them. 

 

 


