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 ممخص
قراءة الخطاب الشعرم ىي الخطكة المنيجية الصحيحة كالمنطقية للشركع في تبني فرضية 
بحثية، ثـ محاكلة الكصكؿ إلى صحتيا أك خطئيا مف خلاؿ المدكنة الشعرية ذاتيا، كتيعىدٌ 

کذلک مف متممات الخطكات الإجرائية كالمنيجية للبحث؛ ذلک قراءة سياؽ الخطاب الشعرم 
أف الأديب نتاج بيئتو كعصره، كلا يمکف بحاؿ أف نبتره أك نجتث ثقافتو مف تلک البيئة بکؿ 

 مؤثراتيا الثقافية كالاجتماعية كالسياسية.
فسير کؿ حتمنا، لا يعني ذلک أف الناقد يىلزمو أف يدسُّ أنؼ المؤثرات البيئية للمبدع في ت

ظاىرة أدبية، بؿ ما أعنيو ىك الإفادة مف معطيات سياؽ الخطاب الشعرم، بالقدر الذم 
 يضىء المناطؽ المعتمة في ذلک الخطاب.

كتأسيسنا على ما سبؽ، کاف مف لازـ الفائدة المنيجية أف نقؼ على سياؽ إنتاج قصيدة )كا 
كاضحة، كالخفية المضمرة، لأف ذلک حرٌ قلباه( محؿ الدراسة، كأف نقارب بكاعثيا الظاىرة ال

مف شأنو أف يبصٌرنا بمكاضع التعمية، فضلا عف استکناه استراتيجيات التعمية التي تكسليا 
 المتنبي في خطابو.

كقد انتيت الدراسة إلى أف استراتيجيات تعمية الخطاب تشکلت خلاؿ كعي المتنبي بالکفاءات 
 الة فضلا عف المتکلـ، فکاف منيا:الذىنية كالنفسية كالثقافية لمتلقيو كللرس

استراتيجيات تحتکـ إلى مرجعية المتکلـ: نحك استراتيجية الاحتکاـ إلى القكة، كاستراتيجية -ُ
 الاحتکاـ إلى الناس.

استراتيجيات تحتکـ إلى مرجعية المتلقي: مثؿ استراتيجية الاستمالة كالاستقطاب العاطفي، -ِ
 لتؤدم كظيفتيا مع المتلقي الأكؿ )سيؼ الدكلة(.كاستراتيجية الثناء على المخاطىب 
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(، فقد اعتمدت تقنية التعمية على تشكيو الخصـ كتقبيح صكرتو،  أما المتلقي الثاني )الخصكـ
 فکاف منيا استراتيجية الحجة الشخصية.

استراتيجيات تحتکـ إلى مرجعية الرسالة: كکانت استراتيجية الألفاظ المشحكنة تجسيدا -ّ
 .النمط مف تقنيات التعمية كاضحا ليذا

 المغالطة –الخطاب  –كممات مفتاحية: المتنبي 
 

 مدخل
، فبػػػػػالر ـ كشػػػػػعره مػػػػػف محفػػػػػزات البحػػػػػث كالدراسػػػػػة شخصػػػػػية المتنبػػػػػي تعػػػػػد

بٌػػػػػػػر عػػػػػػػف المتنبػػػػػػػي، كمػػػػػػػا سيػػػػػػػكٌدت بػػػػػػػو الصػػػػػػػحائؼ، فػػػػػػػ ف شػػػػػػػعره  ممػػػػػػػا سيػػػػػػػطًر كحي
لٌتىػػػػػو منيمػػػػػا.  كرًمُّ كشخصػػػػػو نبعػػػػػاف لا ينضػػػػػباف لرػػػػػؿ مػػػػػف أراد أف يػػػػػركم صػػػػػدل  ي

صػػػػػدل  لػػػػػة البحػػػػػث لا يرػػػػػكف إلا بالتنقيػػػػػب عمػػػػػا تػػػػػكارل عػػػػػف أعػػػػػيف البػػػػػاحثيف، أك 
 بقراءة خطاب المتنبي الشعرم قراءة أخرل مف زاكية لـ ييلتفت إلييا مف قبؿ.

ذا رانػػػػػػت قػػػػػػراءة الخطػػػػػػاب الشػػػػػػعرم ىػػػػػػي الخطػػػػػػكة المنيجيػػػػػػة الصػػػػػػحيحة  كا 
إلػػػػى صػػػػحتيا كالمنطقيػػػػة للشػػػػركع فػػػػي تبنػػػػي فرضػػػػية بحثيػػػػة، ثػػػػـ محاكلػػػػة الكصػػػػكؿ 

أك خطئيػػػػػػا مػػػػػػػف خػػػػػػػلاؿ المدكنػػػػػػة الشػػػػػػػعرية ذاتيػػػػػػػا، فػػػػػػ نني أجػػػػػػػد أف قػػػػػػػراءة سػػػػػػػياؽ 
الخطػػػػػػػاب الشػػػػػػػعرم رػػػػػػػذلؾ ييعػػػػػػػد مػػػػػػػف متممػػػػػػػات الخطػػػػػػػكات الإجرائيػػػػػػػة كالمنيجيػػػػػػػة 
للبحػػػػػػػث؛ ذلػػػػػػػؾ أف الأديػػػػػػػب نتػػػػػػػاج بيئتػػػػػػػو كعصػػػػػػػره، كلا يمرػػػػػػػف بحػػػػػػػاؿ أف نبتػػػػػػػره أك 

 اعية كالسياسية.نجتث ثقافتو مف تلؾ البيئة برؿ مؤثراتيا الثقافية كالاجتم
ػػػػػا، لا يعنػػػػػي ذلػػػػػؾ أف الناقػػػػػد يىلزمػػػػػو أف يػػػػػدسُّ أنػػػػػؼ المػػػػػؤثرات البيئيػػػػػة  حتمن
للمبػػػػدع فػػػػي تفسػػػػير رػػػػؿ ظػػػػاىرة أدبيػػػػة، بػػػػؿ مػػػػا أعنيػػػػو ىػػػػك الإفػػػػادة مػػػػف معطيػػػػات 

ىء المنػػػػػػاطؽ المعتمػػػػػػة فػػػػػػي ذلػػػػػػؾ يسػػػػػػياؽ الخطػػػػػػاب الشػػػػػػعرم، بالقػػػػػػدر الػػػػػػذم يضػػػػػػ
 الخطاب.  

ػػػػػػػا علػػػػػػػى مػػػػػػػا سػػػػػػػبؽ، رػػػػػػػاف مػػػػػػػف لازـ  الفائػػػػػػػدة المنيجيػػػػػػػة أف نقػػػػػػػؼ كتأسيسن
علػػػػػى سػػػػػياؽ إنتػػػػػاج قصػػػػػيدة )كا حػػػػػرٌ قلبػػػػػاه( محػػػػػؿ الدراسػػػػػة، كأف نقػػػػػارب بكاعثيػػػػػا 
الظػػػػػػػػػاىرة الكاضػػػػػػػػػحة، كالخفيػػػػػػػػػة المضػػػػػػػػػمرة، لأف ذلػػػػػػػػػؾ مػػػػػػػػػف شػػػػػػػػػأنو أف يبصٌػػػػػػػػػػرنا 
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بمكاضػػػػػػػع التعميػػػػػػػة، فضػػػػػػػلا عػػػػػػػف اسػػػػػػػترناه اسػػػػػػػتراتيجيات التعميػػػػػػػة التػػػػػػػي تكسػػػػػػػليا 
 المتنبي في خطابو.

السػػػػػػياقية ألفينػػػػػػا أف علاقػػػػػػة المتنبػػػػػػي بسػػػػػػيؼ كمػػػػػػف خػػػػػػلاؿ ىػػػػػػذه المقاربػػػػػػة 
الدكلػػػػػة لػػػػػـ ترػػػػػف علاقػػػػػة شػػػػػاعر بػػػػػأمير يملػػػػػؾ المػػػػػنح كالمنػػػػػع، بػػػػػؿ رانػػػػػت أكاصػػػػػر 
العلاقػػػػػة بينيمػػػػػا قكيػػػػػة، كرػػػػػادت أف ترػػػػػكف علاقػػػػػة بػػػػػيف صػػػػػديقيف، تقاسػػػػػما محمػػػػػكد 
الخصػػػػػاؿ كالفضػػػػػائؿ رالشػػػػػاعرية كالفركسػػػػػية. كرمػػػػػا جنػػػػػى المتنبػػػػػي مراسػػػػػب ماديػػػػػة 

ف سػػػػػػػيؼ الدكلػػػػػػػة، جنػػػػػػى الأخيػػػػػػػر رػػػػػػػذلؾ مراسػػػػػػػب كمعنكيػػػػػػة مػػػػػػػف جػػػػػػػراء قربػػػػػػو مػػػػػػػ
سياسػػػػػػػية ممٌػػػػػػػف التػػػػػػػؼ حكلػػػػػػػو مػػػػػػػف ربػػػػػػػار المفرػػػػػػػريف كالشػػػػػػػعراء البػػػػػػػارزيف، أمثػػػػػػػاؿ 
الشػػػػػػاعر أبػػػػػػك فػػػػػػراس الحمػػػػػػداني، كالمتنبػػػػػػي، كالفيلسػػػػػػكؼ الفػػػػػػارابي، كالنحػػػػػػكم ابػػػػػػف 
خالكيػػػو؛ إذ ضػػػمف مػػػف خػػػلاؿ شػػػعرىـ كقػػػربيـ منػػػو شػػػيكع ذرػػػره كنفػػػكذه فػػػي جميػػػع 

 في حياتو كمف بعد كفاتو.أنحاء العالـ الإسلامي، 
 مادة الدراسة

اعتمػػػػػػدت الدراسػػػػػػة علػػػػػػى شػػػػػػرح ديػػػػػػكاف المتنبػػػػػػي لعبػػػػػػد الػػػػػػرحمف البرقػػػػػػكقي، 
كاتخػػػػػػػػػذت قصػػػػػػػػػيدة  ،ُّٖٗ، ِمؤسسػػػػػػػػػة ىنػػػػػػػػػداكم للتعلػػػػػػػػػيـ كالثقافػػػػػػػػػة، مصػػػػػػػػػر، ط

 كاحر قلباه منطلقا للدراسة.  
 ىدف الدراسة ومنيجيا

  الدراسػػػػػػػػةقصػػػػػػػػيدتو محػػػػػػػػؿ ربػػػػػػػػة الخطػػػػػػػػاب الشػػػػػػػػعرم للمتنبػػػػػػػػي خػػػػػػػػلاؿ مقا
ػػػػػػاج كمسػػػػػػائلو؛ نحػػػػػػك:بآليػػػػػػات  )كاحػػػػػػرٌ قلبػػػػػػاه(، بالاسػػػػػػتعانة المغالطػػػػػػة نظريػػػػػػة  الحًجى
المعاصػػػػػرة، الحجػػػػػاج كالبلا ػػػػػة الميمػػػػػة فػػػػػي مسػػػػػائؿ ال )التعميػػػػػة(، التػػػػػي ىػػػػػي مػػػػػف

 ثـ الرشؼ عف أىـ استراتيجيات المغالطة أك التعمية في الخطاب الشعرم.
 الدراسات السابقة

حثيف قػػػػديمنا كحػػػػديثنا، كقػػػػد تمررػػػػز حظػػػػي المتنبػػػػي باىتمػػػػاـ الدارسػػػػيف كالبػػػػا
ىػػػػذا الاىتمػػػػاـ حػػػػكؿ خطابػػػػو الشػػػػعرم كمػػػػا يرتنفػػػػو مػػػػف تػػػػأكيلات، كلػػػػيس يخفػػػػى أف 
تلػػػػػػؾ المقاربػػػػػػات كالدراسػػػػػػات قػػػػػػدمت لشػػػػػػعره باسػػػػػػتعراض ترجمػػػػػػة للشػػػػػػاعر، تيظيػػػػػػر 
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خلاليػػػػػػا صػػػػػػفاتو الشخصػػػػػػية، كبيئتػػػػػػو، كعلاقاتػػػػػػو بػػػػػػالأمراء كأكلػػػػػػي الأمػػػػػػر، بيػػػػػػد أف 
بينيػػػػػا مقاربػػػػػػة تسػػػػػتيدؼ أسػػػػػلكب المغالطػػػػػػة أك جميػػػػػع تلػػػػػؾ المقاربػػػػػات لػػػػػػـ تظيػػػػػر 

التػػػػػػي اسػػػػػػتيدفتيا ىػػػػػػذه الكرقػػػػػػة البحثيػػػػػػة، كرػػػػػػاف مػػػػػػف تلػػػػػػؾ  اسػػػػػػتراتيجيات التعميػػػػػػة
 :على سبيؿ المثاؿ الدراسات القديمة

o ( ابػػػػػػػػػف جنػػػػػػػػػي- ِّٗ)الفػػػػػػػػػتح الػػػػػػػػػكىبي علػػػػػػػػػى مشػػػػػػػػػرلات المتنبػػػػػػػػػي، ق : 
، دار الحريػػػػػػػػة للطباعػػػػػػػػة، بغػػػػػػػػداد، العػػػػػػػػراؽ، تحقيػػػػػػػػؽ: د. محسػػػػػػػػف فيػػػػػػػػاض

 ُّٕٗ، ُط
o ق( : شػػػػػرح الميشٍػػػػػرًؿ مػػػػػف شػػػػػعر المتنبػػػػػيْٖٓ -) ابػػػػػف سػػػػػيده الأندلسػػػػػي، 

 ُط تحقيؽ: مصطفى السقا، دار الرتب كالكثائؽ القكمية، مصر،
o ق(: الكسػػػػػػػػاطة بػػػػػػػػيف المتنبػػػػػػػػي كخصػػػػػػػػكمو، ُّٗ-) القاضػػػػػػػػي الجرجػػػػػػػػاني

تحقيػػػػػػؽ: محمػػػػػػد أبػػػػػػك الفضػػػػػػؿ إبػػػػػػراىيـ، علػػػػػػي محمػػػػػػد البجػػػػػػاكم، عيسػػػػػػى 
 ـ ُٔٔٗالبابي الحلبي، 

o ( الحػػػػػػػاتمي-ّٖٖ : )ت أبػػػػػػػي الطيػػػػػػػب الرسػػػػػػػالة المكضػػػػػػػحة فػػػػػػػي سػػػػػػػرقاق
دار المتنبػػػػػػػي كسػػػػػػػاقط شػػػػػػػعره، تحقيػػػػػػػؽ: محمػػػػػػػد يكسػػػػػػػؼ نجػػػػػػػـ، بيػػػػػػػركت، 

 ـ ُٓٔٗبيركت، 
o ( أبػػػػػػك الطيػػػػػػب المتنبػػػػػػي مػػػػػػا لػػػػػػو كمػػػػػػا عليػػػػػػو، تحقيػػػػػػؽ ِْٗ-الثعػػػػػػالبي :)ق

محمػػػػػػػػػػػػد محػػػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػػديف عبػػػػػػػػػػػػد الحميػػػػػػػػػػػػد، الناشػػػػػػػػػػػػر: مرتبػػػػػػػػػػػػة الحسػػػػػػػػػػػػيف 
 التجارية،القاىرة، د.ط ، د.ت

o ق(: الأمثػػػػػػاؿ السػػػػػػائرة مػػػػػػف شػػػػػػعر المتنبػػػػػػي ّٖٓ-صػػػػػػاحب بػػػػػػف عبػػػػػػاد )ال
كالركزنامجػػػػػة، تحقيػػػػػؽ الشػػػػػيا محمػػػػػد حسػػػػػف  ؿ ياسػػػػػيف، مرتبػػػػػة النيضػػػػػة، 

 ـ ُٓٔٗ، ُبغداد، ط
 . مف الدراسات رثيرال ك يرىا
، كمنيػػػػػػػػا علػػػػػػػػى سػػػػػػػػبيؿ المثػػػػػػػػاؿ لا الدراسػػػػػػػػات المعاصػػػػػػػػرة فيػػػػػػػػي رثيػػػػػػػػرة جػػػػػػػػداأمػػػػػػػػا 

 الحصر:
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o  ،سػػػػػػرندرية،الأمنيػػػػػػر سػػػػػػلطاف: البػػػػػػديع فػػػػػػي شػػػػػػعر المتنبػػػػػػي، منشػػػػػػأة المعػػػػػػارؼ 
   ـ ُٔٗٗ د.ط،

o  زيػػػػػػف رامػػػػػػؿ الخكيسػػػػػػري: الجملػػػػػػة الفعليػػػػػػة بسػػػػػػيطة كمكسػػػػػػعة دراسػػػػػػة تطبيقيػػػػػػة
 ـُٕٖٗ، ُسرندرية، ط، الأعلى شعر المتنبى، مؤسسة شباب الجامعة

o  أيمػػػػػػػف محمػػػػػػػد ميػػػػػػػداف: الحػػػػػػػكار الأدبػػػػػػػي بػػػػػػػيف المشػػػػػػػرؽ كالأنػػػػػػػدلس )المتنبػػػػػػػي
، ُالإسػػػػػػرندرية، ط ،كالمعػػػػػػرم نمػػػػػػكذجيف( دار الكفػػػػػػاء لػػػػػػدنيا الطباعػػػػػػة كالنشػػػػػػر

 ـ ََِْ
o نيكف: المتنبػػػػػػي بػػػػػػ زاء القػػػػػػرف الإسػػػػػػماعيلي فػػػػػػي تػػػػػػاريا الإسػػػػػػلاـ، يلػػػػػػكيس ماسػػػػػػ

 ـُٖٖٗ، ِطالقاىرة، د.ف، ترجمة كتعليؽ كدراسة: إبراىيـ عكض، 
o  ،ـ ُٖٖٗالقاىرة، دار الشركؽ، عبد العزيز الدسكقي: في عالـ المتنبي 
o  لبنػػػػػاف، دار الجيػػػػػؿالسػػػػػامرائي: فػػػػػي مجلػػػػػس أبػػػػػي الطيػػػػػب المتنبػػػػػي، إبػػػػػراىيـ ،

 ـ ُّٗٗ،ُبيركت، ط
o  عبػػػػػػػػد السػػػػػػػػلاـ المسػػػػػػػػدم: قػػػػػػػػراءات مػػػػػػػػع الشػػػػػػػػابي كالمتنبػػػػػػػػي كالجػػػػػػػػاحظ كابػػػػػػػػف

 ـُّٗٗ، ْخلدكف، دار سعاد الصباح، الركيت، ط
o دار المعارؼ، مصر، د.ط، د.تطو حسيف: مع المتنبي ، 
o   :أنماطيػػػػػػػػا مماطلػػػػػػػػة المعنػػػػػػػػى فػػػػػػػػي شػػػػػػػػعر المتنبػػػػػػػػي عبػػػػػػػػد الملػػػػػػػػؾ بكمنجػػػػػػػػؿ(

 ـََُِ،  ُكمداىا( عالـ الرتب الحديث ، إربد ، الأردف ، ط
o  إبػػػػػػػػراىيـ السػػػػػػػػامرائي: مػػػػػػػػف معجػػػػػػػػـ المتنبػػػػػػػػي ) دراسػػػػػػػػة لغكيػػػػػػػػة تاريخيػػػػػػػػة(، دار

 ـ ُٕٕٗالحرية، بغداد ، 
o  ،)مػػػػي يكسػػػػؼ خليػػػػؼ: ميميػػػػة المتنبػػػػي ) مجػػػػالات الإبػػػػداع كطبيعػػػػة المعالجػػػػة

 ـُٔٗٗىرة، دار  ريب، القا
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 مقدمة
لا ترتمػػػػػػػؿ العمليػػػػػػػة الإبداعيػػػػػػػة دكف ارتمػػػػػػػاؿ عناصػػػػػػػر الإبػػػػػػػداع الثلاثيػػػػػػػة: 

قػػػػػػػد أىكٍلػػػػػػػت ك  المرسػػػػػػػؿ/ المبػػػػػػػدع، كالرسػػػػػػػالة/ الخطػػػػػػػاب، كالمرسػػػػػػػؿ إليػػػػػػػو/ المتلقػػػػػػػي.
مسػػػػائؿ علػػػػـ المعػػػػاني، علػػػػكـ البلا ػػػػة العربيػػػػة عنايتيػػػػا بيػػػػذا الثػػػػالكث؛ فػػػػ ذا طالعنػػػػا 

أضػػػرب الخبػػػر كريفيػػػة تلكنيػػػػا كفػػػؽ أ ػػػراض المػػػترلـ مػػػف الخبػػػر، ممػػػػا  كقفنػػػا علػػػى
نػػػػػت  عنػػػػػو ظيػػػػػكر مصػػػػػطلحات بلا يػػػػػة مػػػػػف نحػػػػػك: خػػػػػركج الرػػػػػلاـ علػػػػػى مقتضػػػػػى 

كالالتفػػػػػات، كالإيجػػػػػاز الظػػػػػاىر، كخػػػػػركج الرػػػػػلاـ علػػػػػى خػػػػػلاؼ مقتضػػػػػى الظػػػػػاىر، 
كالإطنػػػػاب كالمسػػػػاكاة، كفػػػػي رػػػػؿ تلػػػػؾ الحػػػػالات، يراعػػػػي المخاطًػػػػب أحػػػػكاؿ متلقيػػػػو، 

 تلزـ مناسبتيا لأ راض الخطاب ك ايتو.التي تس
كفػػػػػػي علػػػػػػػـ البيػػػػػػاف، نجػػػػػػػد عنايتػػػػػػو بتنػػػػػػػكع طرائػػػػػػؽ التعبيػػػػػػػر عػػػػػػف المعنػػػػػػػى 

يبحػػػػػػث فػػػػػػي المجػػػػػػاز كالحقيقػػػػػػة، كالتنػػػػػػاكب كالتنػػػػػػكع بينيمػػػػػػا كفػػػػػػؽ  يوً ػً فػػػػػػلٍ ػني ػالكاحػػػػػػد، فى 
 الغرض مف الخطاب كحالة المتلقي.

ػػػػػ ، تلقيا ذا صػػػػػلة كثقػػػػػى بػػػػػالما مصػػػػػطلحيِّ أمػػػػػا علػػػػػـ البػػػػػديع، فقػػػػػد شػػػػػيد زخمن
 رما أف صلتو لا تنفصـ عراىا عف  رض الخطاب.

ػػػػػ ا علػػػػػى مػػػػػا سػػػػػبؽ، فػػػػػ ف لنػػػػػا أف نتصػػػػػكر مرحلػػػػػة إنتػػػػػاج الخطػػػػػاب، كتأسيسن
كرأننػػػػا كلجنػػػػا عقػػػػؿ المخاطًػػػػب، فػػػػ ذا بػػػػو يتمثػػػػؿ فرػػػػرة أك معنػػػػى مػػػػا يػػػػركـ لمتلقيػػػػو 

، كقػػػػػد ، أك بدرجػػػػػة مػػػػػا يغيػػػػػر قناعتػػػػػو حيػػػػػاؿ ذلػػػػػؾ المعنػػػػػىأف يعلمػػػػػو، أك يتػػػػػأثر بػػػػػو
 لمخاطًػػػػػب تلػػػػػػؾ الأ ػػػػػراض، فيفرػػػػػر فػػػػػػي التعميػػػػػة علػػػػػى المتلقػػػػػػييتجػػػػػاكز  ػػػػػرض ا

ذا اسػػػػتقر الغػػػػرض فػػػػي كعيػػػػو، بػػػػدأ ، كالتلاعػػػػب بػػػػو منيػػػػا ينتقػػػػي يتكسػػػػؿ باللغػػػػة، ك كا 
رريبنػػػػػػػا كصػػػػػػػيا ة، إذ يتحقػػػػػػػؽ مػػػػػػػف خلاليػػػػػػػا  ايػػػػػػػة ا كت رضػػػػػػػو لفظنػػػػػػػمػػػػػػػا يتكافػػػػػػػؽ ك 

 خطابو الميعمٌى. الحقيقيٌ، أكالصادؽ خطابو 
كالتػػػػػػدليس، إنمػػػػػػا مػػػػػػرده ريفيػػػػػػة  كاتصػػػػػػاؼ الخطػػػػػػاب بالصػػػػػػدؽ أك بالتعميػػػػػػة

جػػػػ  الإقنػػػػاع كالتػػػػأثير، فػػػػ ف أسٌػػػػس خطابػػػػو علػػػػى لغػػػػة  يػػػػر اسػػػػتغلاؿ المخاطًػػػػ ب لحي
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لبًسػػػػة، أك لػػػػـ يحػػػػاكؿ تعميػػػػة المتلقػػػػي كتدليسػػػػو كمراك تػػػػو، فػػػػ ف  ػػػػة، أك  يػػػػر مي مراكً 
 خطابو يغدك خطابا صادقا حقيقيا.

 المصطمح ضبط 
 القػػػػػػدماء بمصػػػػػػطلحاتالتعميػػػػػػة فػػػػػػف بلا ػػػػػػي قػػػػػػديـ، كرد عنػػػػػػد البلا يػػػػػػيف 

ييامػػػػػػو، كمػػػػػػف ىػػػػػػذه  متعػػػػػددة، جمعتيػػػػػػا جميعيػػػػػػا كظيفػػػػػػة الإلبػػػػػػاس علػػػػػى المتلقػػػػػػي كا 
المصػػػػػػطلحات: التكريػػػػػػة، كالأسػػػػػػلكب الحرػػػػػػيـ، كالقػػػػػػكؿ بالمكجػػػػػػب، كخػػػػػػركج الرػػػػػػلاـ 

  على خلاؼ مقتضى الظاىر، كالتشريؾ، كتجاىؿ العارؼ.
د فقػػػػػمعنػػػػػى )التعميػػػػػة( معجميِّػػػػػا كمعناىػػػػػا اصػػػػػطلاحيا،  بػػػػػيف تكافػػػػػؽ ثمػػػػػةك 

مًػػػػػػػيى عليػػػػػػػو الأىمٍػػػػػػػري ك "كرد فػػػػػػػي لسػػػػػػػاف العػػػػػػػرب:   ؛ كمنػػػػػػػو قكلػػػػػػػو تعػػػػػػػالى:الٍتىػػػػػػػبىس :عى
ػػػػػػػيى علػػػػػػػى الًإنٍسػػػػػػػافً شػػػػػػػ، ﴾فعىمًيىػػػػػػػتٍ علػػػػػػػيييـ الأىنبػػػػػػػاء يكمئػػػػػػػذو ﴿ يئا كالتَّعٍمًيىػػػػػػػةي: أىفٍ تيعىم 

ػػػػػػو عليػػػػػػو تىلٍبًيسػػػػػػا رائػػػػػػي. فتيلىب سى ػػػػػػفٍ كى ػػػػػػيىفَّ علػػػػػػى مى م  مػػػػػػف  ،كفػػػػػػي حػػػػػػديث اليجػػػػػػرة: لأيعى
يػػػػػػػػػػػػتي معنػػػػػػػػػػػػى  .حتػػػػػػػػػػػػى لا يىتبعىريمػػػػػػػػػػػػا أىحػػػػػػػػػػػػده  ،التَّعٍمًيػػػػػػػػػػػػة كالًإخٍفػػػػػػػػػػػػاء كالتَّلٍبًػػػػػػػػػػػػيسً  مَّ كعى

 "ُ....كمنو الميعىمَّى مف الش عٍر ،تىعٍمًية البيت
 ـ، تعميػػػػػػةن، فيػػػػػػك  رمػػػػػػا كرد فػػػػػػي المعػػػػػػاجـ المعاصػػػػػػرة: ػػػػػػ ػػػػػػي، عى ػػػػػػى يعم  "عمَّ

ػػػػػى الشَّػػػػػخصى أعمػػػػػاه، أفقػػػػػده بصػػػػػرىه، ػػػػػى، كعمَّ ، كالمفعػػػػػكؿ ميعمِّ لـ صػػػػػيَّره أعمػػػػػى.  ميعػػػػػ
ػػػػػى عليػػػػػو  : جعلػػػػػو  يػػػػػر قػػػػػادر علػػػػػى التَّمييػػػػػز كالإدراؾ. كعمَّ ػػػػػى العقػػػػػؿى كالتَّفريػػػػػرى عمَّ

دراريػػػػو: ػػػػو كا  : أخفػػػػاه كلبَّسػػػػو كجعلػػػػو  يػػػػر كاضػػػػح يىصػػػػعيب فيمي ػػػػى عليػػػػو  -الرػػػػلاىـ عمَّ
 .ِالفررةى / الأسلكبى / النصٌ / المعنى"

  كالتعمية في معناىا المعجمي السابؽ، يجعليا على مستكييف:
التعميػػػػػة مقصػػػػػكد بيػػػػػا الانزيػػػػػاح الأسػػػػػلكبي، الػػػػػذم ييػػػػػدؼ إلػػػػػى  المســـــتول ا ول:

ملاعبػػػػػػة عقػػػػػػؿ المتلقػػػػػػي، كحػػػػػػدكث لذتػػػػػػو بالكصػػػػػػكؿ إلػػػػػػى المعنػػػػػػى، كمػػػػػػف ثػػػػػػـ " 
تتجػػػػػػػاكز الػػػػػػػدلالات الكضػػػػػػػعية الثابتػػػػػػػة للؤلفػػػػػػػاظ، كتنحػػػػػػػرؼ عمػػػػػػػا ىػػػػػػػك مػػػػػػػألكؼ 

 ، كترمػػػػػف قيمتػػػػػو الفنيػػػػػة فػػػػػي اتسػػػػػاع دائػػػػػرةّكشػػػػػائع فػػػػػي اللغػػػػػة دلاليػػػػػا كترريبيػػػػػا"
التلقػػػػي كالتأكيػػػػؿ، كفػػػػؽ الرفػػػػاءة الذىنيػػػػة كالثقافيػػػػة للمتلقػػػػي. كمػػػػف خػػػػلاؿ قيمتيػػػػا 
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الفنيػػػػػة تتحقػػػػػؽ قيمتيػػػػػا الجماليػػػػػة؛ إذ تعػػػػػد التعميػػػػػة كمرادفاتيػػػػػا المصػػػػػطلحية مػػػػػف 
 أىـ منابع شعرية الخطاب كجماليتو.

ف نػػػو يتحػػػدد مػػػف اعتمػػػاد المخاطػػػب علػػػى ترريػػػب لغػػػكم بيػػػدؼ  المســـتول اليـــاني:
تعمٌػػػػػد )المخاطًػػػػػب( أف يرػػػػػكف ترريبػػػػػا لغكيػػػػػا خاطئػػػػػا، لا ييػػػػػدرؾ الإقنػػػػػاع، كلرنػػػػػو ي

خطػػػػػؤه إلا بعػػػػػد تأمػػػػػؿ كطػػػػػكؿ تػػػػػدقيؽ، فيتجلػػػػػى " الإبيػػػػػاـ الػػػػػذم يرتنػػػػػؼ معنػػػػػى 
يخػػػػػػػػػػػص المعنػػػػػػػػػػػى الإقنػػػػػػػػػػػاعي  -الخطػػػػػػػػػػػاب، كالإبيػػػػػػػػػػػاـ قػػػػػػػػػػػد يرػػػػػػػػػػػكف ضػػػػػػػػػػػمنيا 

 .ْأك ترريبيِّا" -الافتراضي
، نجػػػػػػد أنفسػػػػػػنا " أمػػػػػػاـ علاقػػػػػػة مشػػػػػػبكىة، يرػػػػػػكف مصػػػػػػدرىا  كبيػػػػػػذا المفيػػػػػػكـ
المكضػػػػػػكع أك أحػػػػػػد الطػػػػػػرفيف أك رلاىمػػػػػػا، ليصػػػػػػبح اليػػػػػػدؼ فػػػػػػي ىػػػػػػذا المقػػػػػػاـ ىػػػػػػك 

، كبػػػػػػذلؾ تغػػػػػػدك التعميػػػػػػة ٓإقنػػػػػاع المخاطػػػػػػب بطػػػػػػرؽ تدليسػػػػػػية كتمكيييػػػػػػة كتغليطيػػػػػػة"
كسػػػػيلة ناجعػػػػة مػػػػف كسػػػػائؿ الإقنػػػػاع، ففػػػػي الخطػػػػاب المعمٌػػػػى يلجػػػػأ المخاطًػػػػب إلػػػػى 

ربػػػػػػاؾ المتلقػػػػػػي، لرنيػػػػػػا فػػػػػػي النيايػػػػػػة تعػػػػػػد ن كعػػػػػػا مػػػػػػف أسػػػػػػاليب تخلػػػػػػيط المعنػػػػػػى، كا 
الممارسػػػػػػات " التكاصػػػػػػلية التفاعليػػػػػػة التػػػػػػي تيمرٌػػػػػػف المتلاعًػػػػػػب مػػػػػػف السػػػػػػيطرة علػػػػػػى 
الآخػػػػػػػػػريف، كعػػػػػػػػػادة مػػػػػػػػػا ترػػػػػػػػػكف ىػػػػػػػػػذه السػػػػػػػػػيطرة ر مػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػف إرادتيػػػػػػػػػـ أك ضػػػػػػػػػد 

 ، لرنيـ قد يفعلكف ما يتكافؽ مع مصلحة المتلاعب أك المركاغ. ٔمصلحتيـ"
ذا تسػػػػػػػػاءلنا عػػػػػػػػف الػػػػػػػػدكافع التػػػػػػػػي تجعػػػػػػػػؿ المخاطًػػػػػػػػب يلجػػػػػػػػأ إلػػػػػػػػى بنػػػػػػػػا ء كا 

خطػػػػػابو ميعمٌػػػػػى، كتيقصػػػػػيو عػػػػػف التكسػػػػػؿ بالقيػػػػػاس الصػػػػػحيح إلػػػػػى التكسػػػػػؿ بالقيػػػػػاس 
 الفاسد، ألفيناىا دكافع متعددة؛ منيا:

 الخكؼ مف العكاقب. -
 الحفاظ على المرانة الاجتماعية. -
 تحقيؽ مراسب مادية كمعنكية. -
 إضمار العداء للآخر، كمحاكلة تشكيو صكرتو.  -
 في مكقؼ ما بحيج  منطقية صحيحة.عدـ القدرة على التدليؿ  -
 الطبع الشخصي للمخاطًب، فيركف ماررا مراك ا في طبعو. -
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كلعػػػػػػؿ ىػػػػػػذه الػػػػػػدكافع مجتمعػػػػػػة تجلػػػػػػت لنػػػػػػا مػػػػػػف خػػػػػػلاؿ مقاربػػػػػػة ) قصػػػػػػيدة 
كاحػػػػرٌ قلبػػػػاه( للمتنبػػػػي؛ فرانػػػػت باعثػػػػو الأكؿ فػػػػي تعميػػػػة خطابػػػػو، إذ رػػػػاف المتنبػػػػي 

يػػػػا، فيحػػػػاكؿ أف يبعػػػػد بيػػػػا مػػػػف دىائػػػػو " يعمػػػػد إلػػػػى بعػػػػض المعػػػػاني التػػػػي سيػػػػبؽ إلي
عػػػػػػف أصػػػػػػليا كيعمييػػػػػػا عػػػػػػف النػػػػػػاظر فييػػػػػػا كييريغيػػػػػػا كيػػػػػػديرىا عػػػػػػف ذلػػػػػػؾ حتػػػػػػى لا 

ػػػػػػذٍر ىػػػػػػذا المعنػػػػػػى، فيلجػػػػػػأ إلػػػػػػى التعميػػػػػػة كالجى  ػػػػػػجى مٍ ييػػػػػػػػفطف إلػػػػػػى أف  يػػػػػػره أبػػػػػػك عي ة مى
 .ٕكالتعقيد كالإبياـ؛ لأف تلؾ طريقتو..."

كلعػػػػػؿ ىػػػػػذا مػػػػػا أشػػػػػار إليػػػػػو حػػػػػازـ القرطػػػػػاجني فػػػػػي منياجػػػػػو حػػػػػيف قػػػػػارب 
مفيكمػػػػػا التمكييػػػػػات كالاسػػػػػتدراجات، فيقػػػػػكؿ: " إنمػػػػػا يصػػػػػير القػػػػػكؿ الرػػػػػاذب مقنعػػػػػا 
كمكىمػػػػػػػا أنػػػػػػػو حػػػػػػػؽ بتمكييػػػػػػػات كاسػػػػػػػتدراجات ترجػػػػػػػع إلػػػػػػػى القػػػػػػػكؿ أك المقػػػػػػػكؿ لػػػػػػػو. 
كالاسػػػػتدراجات قػػػػد تكجػػػػد فػػػػي رثيػػػػر مػػػػف النػػػػاس بػػػػالطبع كالحنرػػػػة الحاصػػػػلة باعتيػػػػاد 

 .ٖالمخاطبات التي ييحتاج فييا إلى تقكية الظنكف في شيء ما"
 القصيدة 

 وَاحَـــــــرّ قَممبـــــــاهه ممّـــــــنم قَممبهـــــــوه شَــــــــب مه 
  

 

نـــــدَهه سَـــــقَمه  ـــــمي وَحـــــالي ع   وَمَـــــنم بج سم
بّــــاً قَــــدم بَــــرَل جَسَــــد    مــــا لــــي أهكَــــتمَه حه

  
 

ـــــمه  ـــــة  ا همَ ل ـــــيف  الدّوم ـــــبّ سَ ـــــدّعي حه  وَتَ
ـــــــــو    ـــــــــب  ل غهرّت  ـــــــــا حه مَعهنَ ـــــــــانَ يَجم  إنم كَ

  
 

ـــــــبّ  ـــــــدمر  الحه ـــــــا ب قَ ـــــــتَ أنّ ـــــــمه فَمَيم  نَقمتَس 
ــــــد  مهغممَــــــدَة    ــــــيهوفه الي نم تهــــــوه وَسه رم  قــــــد زه

  
 

ــــــــيهوفه دَمه  ــــــــو  وَالسّ ــــــــرمته إلَيم ــــــــد نَظَ  وَق
ــــــــم    سَــــــــنَ خَمــــــــق  ا  كهمّي   فكــــــــانَ أحم

  
 

يَـمه   اـ فـــي ا حسَـــن  الشّــ اـنَ أحســـنَ مــ  وَكــ
ــــــر    ــــــوه ظَفَ تَ ــــــذ  يَمّمم ــــــدهوّ ال ته العَ ــــــوم  فَ

  
 

طنعتم  ف  وَاصم لَكَ قد نابَ عنكَ شديده الخوم
نَعه البهيَمه   المَيابَةه ما لا تَصم

 

ــــــمه  ــــــو  ن عَ ــــــو  أسَــــــف  فــــــي طَيّ  فــــــي طَيّ
ـطَنعَتم   يده الخَـوف  واصم  قدم نـاب عَنـكَ شـد 

 
ــــــبهيهمه  ــــــنَعه ال ــــــةه مــــــا لا تَصم ــــــكَ المَيَابَ  لَ

ـــــيسَ يَمزَمهيـــــا   ألَزَمـــــتَ نَفسَـــــكَ شَـــــيماً لَ
  

 

ــــــــــــــــمه  ــــــــــــــــوار يَيهم أَرض  وَلا عَمَ  أَن لا يه
ــــــا   ــــــاأكهمّمَ ــــــتَ جَيمشــــــاً فــــــانمينََ  ىَرَبً  رهمم

  
 

ـــــــمه  مَ ـــــــار ه  الي  ـــــــي  يَ ـــــــكَ ف ـــــــرّفَتم ب   تَصَ
ـــــــكَ ىَـــــــزممهيهمه فـــــــي كـــــــلّ مهعمتَـــــــرَك     عَمَيم

  
 

ـــــوا ـــــمم عـــــار  إذا انيَزَمه  وَمَـــــا عَمَيمـــــكَ بي 
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ـــــر   ـــــوَل ظَفَ ـــــواً س  ـــــراً حهمم ـــــرَل ظَفَ ـــــا تَ  أمَ
  

 

ـــــد  وَالمَمـــــمه   تَصــــافَحَتم فيـــــو  ب ــــيضه الي نم
ـــــاس  إلّا فـــــي مهعـــــامَمَتييـــــا أعـــــدَلَ    النّ

  
 

ـــــمه  ـــــمه وَالحكَ اـمه وَأنـــــتَ الخصم  فيـــــكَ الخ صــــ
قَةً   ـــــــــكَ صـــــــــاد  يـــــــــذهىا نَظَـــــــــرات  م نم  أهع 

  
 

 أن تحسَـــــبَ الشّـــــحمَ فــــيـمن شـــــحموه وَرَمه 
ر ه    ــــــاظ  ــــــدّنميَا ب نَ ــــــاعه أخــــــي ال ــــــا انمت فَ  وَمَ

  
 

نمــــــدَهه ا نمــــــواره وَالظ مَــــــمه  ــــــتَوَتم ع   إذا اسم
 الجَمــــعه ممّــــنم ضَــــمّ مَجم سهــــناسَــــيعممَمه  

  
 

ـــــدَمه  ـــــو  قَ ـــــعَ  ب ـــــنم تَسم ـــــره مَ ـــــ نّني خَي  ب
ــــي  ــــ  أدَب ــــ  إل مَ ــــرَ ا عم ــــذ  نَظَ ــــا ال  أنَ

  
 

ــــــمَعَتم كَم مــــــاتي مَــــــنم بــــــو  صَــــــمَمه   وَأسم
ىَا  ـــــوَار د  ـــــنم شَ ـــــوني عَ ءَ جهفه ـــــلم ـــــامه م   أنَ

  
 

ـــــــمه  تَص  ـــــــا وَيخم ـــــــقه جَراّىَ ـــــــيَره الخَمم  وَيَسم
ـــــل  مَـــــدّهه فـــــي جَ    يمم ـــــو  ضَـــــح كيوَجاى 

  
 

ـــــــــمه  ـــــــــد  فَراّسَـــــــــة  وَفَ ـــــــــو يَ  حَتـــــــــ  أتتَم
زَةً   ـــــــــث  بـــــــــار  ـــــــــتَ نهيهـــــــــوبَ المّيم  إذا رأَيم

  
 

ــــــــــمه  ــــــــــثَ يَبمتَس   فَــــــــــلا تَظهــــــــــنّنّ أنّ المّيم
بيا  ــــمّ صَــــاح  ــــي مــــن ىَ ــــة  مهيمجَت  وَمهيمجَ

  
 

ــــــــــرهه حَــــــــــرَمه   أدرَكمتهيَــــــــــا بجَــــــــــوَاد  ظَيم
ـــد    ـــدان  يَ ـــرّكض  ر جـــل  وَالي ـــي ال  ر جـــلاهه ف

  
 

 وَف عممهـــــــوه مَـــــــا تهريـــــــده الكَـــــــف  وَالقَـــــــدَمه 
فَمَـــــين  بـــــو     وَمهرمىَـــــف  ســـــرمته بـــــينَ الجَحم

  
 

مه  ت  يَممـــــتَط   حتــــ  ضـــــرَبمته وَمَــــومجه المَـــــوم
ــــــــداءه تَعر فهنــــــــي  ــــــــله وَالبَيم ــــــــله وَالمّيم  الخَيم

  
 

ـــــيفه وَالـــــرّمحه والقرمطـــــاسه وَالقَمَـــــمه   وَالسّ
ــــوَحشَ   ــــوات  ال ــــر داً صَــــح بمته فــــي الفَمَ  منفَ

  
 

 حتــــــ  تَعَجّــــــبَ منــــــي القهــــــوره وَا كَــــــمه 
ــــــزّ عَمَيمنَــــــا أنم نهفَــــــار قَيهمم    يَــــــا مَــــــنم يَع 

  
 

ــــــدَمه  ــــــدَكمم عَ ــــــلك شــــــيء  بَع  و جــــــدانهنا كه
ـــــــة    ـــــــنكهمم بتَكر مَ ـــــــا م  ـــــــا كـــــــانَ أخمَقَنَ  مَ

  
 

ــــــــن أمر نَــــــــا أمَــــــــمه  ــــــــرَكهمه م   لَــــــــوم أنّ أمم
ــــــدهنَا   إنم كــــــانَ سَــــــرّكهمه مــــــا قــــــالَ حاس 

  
 

ــــــــــمه  ــــــــــرمح  إذا أرمضــــــــــاكهمه ألَ ــــــــــا لجه  فَمَ
ـــــــــة    ـــــــــتهمم ذاكَ مَعر فَ ـــــــــوم رَعَيم ـــــــــا لَ  وَبَيمنَنَ

  
 

ـــــمه  مَ ـــــل  الن يَـــــ  ذ   إنّ المَعـــــار فَ فـــــي أىم
ــــــزهكمم   ــــــاً فيهعج  ــــــا عَيمب ــــــونَ لَنَ ــــــم تَطممهبه  ك

  
 

ــــــــــرَهه ا  مــــــــــا تَــــــــــ تهونَ وَالكَــــــــــرَمه   وَيَكم
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اـنَ مــــنم شــــرَفي ــــبَ والنقّصـــ دَـ العَي اـ أبعـــ  مـــ
  

 

ــــــــا  ــــــــا وَذان  الشّــــــــيبه وَاليَــــــــرَمه أنَ  اليرَّيّ
قهوه   ــــد  صَــــواع  ــــذ  عن ــــامَ ال ــــتَ الغَمَ  لَيم

  
 

ـــــــدَيَمه  ـــــــدَهه ال نم ـــــــنم ع  ـــــــ  مَ ـــــــزيمهيهنّ إل  يه
ــــــة    ــــــلك مَرمحَمَ ــــــوَل يَقتَضــــــيني ك  أرَل النّ

  
 

ــــــــمه  ــــــــادَةه الر سه ــــــــا الوَخّ ــــــــتقَ لّ بي  لا تَسم
ــــــا  ــــــنم مَيام ن ن ــــــمَيراً عَ ــــــرَكمنَ ضه ــــــم نم تَ  لَ

  
 

ــــــــــده  ــــــــــدَمه لَيَحم ــــــــــتهيهمم نَ ــــــــــنم وَدّعم  يَنّ لمَ
وا  ــــــدَره ــــــد قَ م  وَقَ ــــــوم ــــــتَ عــــــن قَ  إذا تَرَحّمم

  
 

ـــــــــــمه  مونَ ىه ـــــــــــالراّح  ـــــــــــار قَيهمم ف  أنم لا تهف
ــــــو     شَــــــر  الــــــب لاد  مَكــــــان  لا صَــــــديقَ ب 

  
 

ــــمه  ــــبه اصنســــانه مــــا يَص   وَشَــــر  مــــا يَكس 
ــــــنَص    ــــــي قَ  وَشَــــــر  مــــــا قَنّصَــــــتموه راَحَت

  
 

ــــــزاة   ــــــيمبه البه ــــــركخَمه شه ــــــو  وال ــــــواء  في  سَ
ن فَــــــة     بــــــ ّ  لَفمــــــظ  تقَهــــــوله الشّــــــعمرَ ز عم

  
 

ـــــــمه  ـــــــرمب  وَلا عَجَ نـــــــدَكَ لا عه ـــــــوزه ع   تَجه
قَـــــــــــة    تابهـــــــــــكَ إلّا أنّـــــــــــوه م   ىَـــــــــــذا ع 

  
ــــــــمه  ــــــــوه كَم  ــــــــد رك إلّا أنّ ــــــــمّنَ ال ــــــــد ضه  ق

كىذه الكرقػة البحثيػة إذ تقػارب الخطػاب الشػعرم فػي قصػيدة )كا حػرٌ قلبػاه(،  
على سياؽ إنتاجو، تترشٌؼ ليا أنو خطاب متعدد الأ ػراض؛ فبعػد أف شػيدت كتقؼ 

علاقة المتنبي بسيؼ الدكلة فتكرا ملحكظنػا رػاف إيػذاننا برحيػؿ المتنبػي كمفارقتػو بػلاط 
سيؼ الدكلة، أنشد قصيدتو )كا حرٌ قلباه( في مجلس ضـ الأميػر سػيؼ الدكلػة، رمػا 

ؿ الكقيعػة بػػيف المتنبػي كسػػيؼ الدكلػػة، ضػـ خصػػكـ المتنبػي كحسػػاده الػذيف جػػدلكا فتيػػ
فتجلٌػػػى فػػػي الخطػػػاب أمشػػػاج مػػػف الأ ػػػراض، بػػػيف عتػػػاب كاسػػػتعطاؼ كمػػػدح لسػػػيؼ 
الدكلػػػة، كبػػػيف فخػػػر كافتخػػػار بالػػػذات، ثػػػـ بػػػيف ىجػػػك كازدراء للخصػػػكـ كالحاسػػػديف " 
ػػا فػػي ثمانيػػػة  فالشػػاعر يبػػدأ مسػػػتعطفا فػػي الأبيػػات الثلاثػػػة الأكلػػى، ثػػـ يمضػػػي مادحن

ا مفتخػرنا كمفػاخرنا حتػى لا يػرل أحػدنا فكقػو فػي عشػرة أبيػات، ثػـ يعػكد أبيات، ثػـ ينػتف
ػػا بفخػػر فػي سػػبعة أبيػػات، ثػػـ يتحػػدث  إلػى عتػػاب لاذع تشػػـ فيػػو رائحػة اليجػػاء ممتزجن
عػػف عزمػػو عػػف الرحيػػؿ حػػديثا لػػـ يسػػتطع فيػػو إخفػػاء ر بتػػو فػػي البقػػاء، كيصػػرح بػػذـ 

دد أ ػػػراض الخطػػػاب ىنػػػا ، كتعػػػٗحاسػػػديو مػػػف الشػػػعراء فػػػي الأبيػػػات السػػػبعة الأخيػػػرة"
معزكه إلى تعدد المخاطىبيف كاختلاؼ مقاماتيـ، فلا ييخاطىب العامة خطاب الخاصة، 
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كلا ييخاطىػػب الخاصػػة بخطػػاب العامػػة، كىػػك مػػا أشػػار إليػػو الجػػاحظ فػػي قكلػػو:"... لا 
ييرلَّػػػـ سػػػيدي الأمػػػة برػػػلاـ الأمػػػة، كلا الملػػػكؾ برػػػلاـ السػػػكقة؛ كيرػػػكف فػػػي قػػػكاه فضػػػؿ 

 لأف ذلؾ جيؿه بالمقامات، كخركج عف مقتضى الحاؿ.    َُطبقة..." التصرؼ في رؿ
 كعليو، نحف أماـ مستكييف مف المتلقيف:  

متلػػؽو فػػي مقػػاـ أعلػػى مػػف مقػػاـ المػػترلـ، كعلػػك مقامػػو أمػػر يقينػػي، كقػػد جسٌػػد  -2
 الأمير سيؼ الدكلة الحمداني ىذا المستكل.

ظنٌػي؛ أم فػي ظػف  متلؽو في مقاـ أدنى مػف مقػاـ المػترلـ، كدنػك مقامػو أمػر -2
 المترلـ، كمثٌؿ ىذا المستكل خصكـ المتنبي كحيسَّاده. 

 ُُكقػػػػد بنػػػػى المتنبػػػػى خطابػػػػو المعمٌػػػػى مػػػػف خػػػػلاؿ جملػػػػة مػػػػف اسػػػػتراتيجيات
 التعمية، نذرر منيا ما يلي: 

 :استراتيجية الاستمالة والاستقطاب العاطفي -1
ػػي اسػػتخداما، إذ يلجػػأ  تعػػد ىػػذه الاسػػتراتيجية مػػف أرثػػر أدكات المػػراكغ كالميعم 
مف خلاليا إلى الاستقطاب العػاطفي عكضػا عػف الاسػتقطاب الفرػرم المنطقػي، لأف 
الاستدراج العاطفي يحكؿ أحيانا دكف الالتفات إلى ضركرة إعماؿ العقؿ. كقد تمثلت 

 صيدة:  ىذه الاستراتيجية في البيت الأكؿ مف الق
ــــــــوه شَــــــــب مه  ــــــــنم قَممبه اـهه ممّ  وَاحَــــــــرّ قَممبـــــــ

  
ـــــقَمه  ـــــدَهه سَ ن اـلي ع  ـــــمي وَحــــ ـــــنم بج سم  وَمَ

كقد اترأ المتػػنبي في تأسيس خطابو على صكرتيف إحداىما حسية كالأخػرل  
معنكيػػػة، أمػػػا )الصػػػكرة الحسػػػية( فصػػػكرة جسػػػده الػػػذم رسػػػاه الػػػذبكؿ كالنحػػػكؿ، كأمػػػا 

مػػف لكعػػة حبػػو لسػػيؼ الدكلػػة، فػػ ذا تخيلػػو المتلقػػي )الصػػكرة المعنكيػػة( فقلبػػو المحتػػرؽ 
 بيذه الصكرة البائسة رؽٌ لحالو، كشنٌؼ  ذانو لسماع قكلو.

كحتػػى تسػػتقر ىػػذه الصػػكرة البائسػػة فػػي نفػػس المتلقػػي، نجػػد الشػػاعر يحػػاكؿ 
اسػػػتثمار الميػػػؿ العػػػاطفي مػػػف قبػػػؿ المتلقػػػي )سػػػيؼ الدكلػػػة(، فيعمػػػد إلػػػى رسػػػـ صػػػكرة 

لب سيؼ الدكلة )شبـ( بارد مطمئف لا لكعة فيػو كلا حيرقػة معنكية مقابلة لصكرتو، فق
 رحاؿ قلب المتنبي.
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كبفحػص عناصػػر الصػكرة التػػي جسػدىا الشػػاعر للكقػكؼ علػػى المفارقػة بػػيف 
حاؿ المحب )الشاعر( كحاؿ المحبكب )سيؼ الدكلة(، نلحظ أنو عمٌى كشفٌر بعػض 

ى مبدعػو فيتػلػقٌػػؼ منػو عناصر الصكرة؛ لأنو لا يقنع بمتلقي خامؿ الذىف يتكارؿ علػ
معافو كدلالات جػاىزة، بػؿ يريػد متلقينػا متفػاعلان مشػاررنا فػي إنتػاج الدلالػة كالخطػاب، 
لذلؾ ألفينا شاعرنا يختزؿ عناصػر الصػكرة التقابليػة إلػى أربعػة عناصػر، حتػى ييجبػر 
المتلقي على إعمػاؿ رفاءتػو الذىنيػة كالمنطقيػة كالانطػلاؽ مػف المقػدمات كالمعطيػات 

 تنتاج العناصر المشفٌرة. كتكضيح ذلؾ في الشرؿ التالي:لاس
 سيف الدولة المتـنبي

 قلب بارد لا يحفؿ بمحبٌو قلب محترؽ مف اللكعة

 عنصر معمٌى )مشفٌر( جسـ ناحؿ عليؿ

 عنصر معمٌى )مشفٌر( حاؿ سقيـ حزيف

ذا خلػػػػص المتلقػػػػي الفعلػػػػي )سػػػػيؼ الدكلػػػػة(، أك المتلقػػػػي الضػػػػمني )عمػػػػكـ  كا 
ػػػػػقىـ  المتلقػػػيف( إلػػػى أف احتػػػراؽ القلػػػب كحزنػػػو يىػػػؤيكؿي إلػػػى اعػػػتلاؿ الجسػػػد كذبكلػػػو، كسى
الحػػػاؿ، ف نػػػو سػػػكؼ يؤسػػػس علػػػى ذلػػػؾ منطقػػػو فػػػي فػػػؾ شػػػفرة العناصػػػر المعمٌػػػاة فػػػي 
الصػػػػكرة، كيػػػػربط السػػػػبب بالمسػػػػبَّب، كالمقدمػػػػة بالنتيجػػػػة، فترتمػػػػؿ عناصػػػػر الصػػػػكرة 

 التقابلية في ذىنو كتركف رما يلي:
 سيف الدولة المتـنبي

 قلب بارد لا يحفؿ بمحبٌو     قلب محترؽ مف اللكعة    

 جسد صحيح معافى  جسـ ناحؿ عليؿ 

 حاؿ حسنة سعيدة حاؿ سقيـ حزيف      
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 ثـ تظير تعمية الخطاب بالاستقطاب العاطفي تارة أخرل في قكلو:
اـر قَيهمم  ــــــ اـ أنم نهفَ ــــــ ـــــــزّ عَمَيمنَ اـ مَـــــــنم يَع  ــــــ  يَ

  
 شــــــيء  بَعــــــدَكمم عَــــــدَمه و جــــــدانهنا كهــــــلك 

ـــــــنكهمم بتكَر مَـــــــة    اـ م  اـنَ أخمَقَنَــــــ اـ كــــــ  مَــــــ
  

ــــــــمه  اـ أمَ ـــــــ ــــــــن أمر نَ ــــــــرَكهمه م  ــــــــوم أنّ أمم  لَ
ــــــدهنَا  اـلَ حاس  ـــــ اـ ق ـــــ ــــــرّكهمه م اـنَ سَ ـــــ  إنم ك

 
اـكهمه ألَـــــــــــمه  ـــــــــــرمح  إذا أرمضــــــــــ اـ لجه  فَمَــــــــــ

كتتجلى تقنية الاستقطاب العػاطفي مػف خػلاؿ طػرح النتيجػة التػي سػاقيا فػي  
علينا...( فيي تحمؿ دلالػة الفػراؽ الاضػطرارم، الػذم يحتػاج منػو  قكلو: )يا مف يعز

إلى سػكؽ مبػررات الفػراؽ كدكافعػو العاطفيػة؛ ثػـ ييحرًػـ بنػاء خطابػو المعمٌػى، إذ يلجػأ 
إلى محاكلة تأنيبو خفي لسػيؼ الدكلػة، كدفعػو إلػى إعػادة تقيػيـ الأمػكر ككضػعيا فػي 

 مكاضعيا الصحيحة. كىذه الدكافع ىي:
سػػػيؼ الدكلػػػة لحػػػب المتنبػػػي حػػػؽ التقػػػدير، كمػػػف ثػػػـ عػػػدـ منحػػػو  عػػػدـ تقػػػدير -

 المرانة اللائقة بو.
 تجاكب سيؼ الدكلة مع أقكاؿ الكشاة كالحاسديف، كرضاه عنيا، كقبكلو ليا. -

إذا رانت مخاطبة العكاطؼ مف الأمكر التي ييستحسف فييػا تلبيػة المخاطػب 
المشػػػركعة، لرنيػػػا لا تيقبػػػؿ فػػػي مقػػػاـ كاسػػػتجابتو ليػػػا، ف نيػػػا تيستحسػػػف فػػػي مقاماتيػػػا 

 التدليس على المتلقيف، فتركف بديلا عف الحيجة الأصلية.
ف ذا فتشنا في عيمؽ بنيػة تلػؾ الأبيػات، كقفنػا علػى أف الػدكافع الحقيقيػة دكف 
مكاربػػة أك مراك ػػة ترمػػف فػػي ر بػػة المتػػػػنبي فػػي مكاجيػػة سػػيؼ الدكلػػة بأخطائػػو التػػي 

د؛ فيك بخيؿ في عطائو المادم كالمعنكم، فضػلا عػف ارتربيا عمدا أك عف  ير عم
 ركنو  ير كاعو لحيؿ الكشاة في إفساد علاقتو بالمتنبي.

مف مركا تو كتعمية خطابو، فرشؼ عػف   -نسبيا –كلعؿ شاعرنا قد خفٌؼ 
 صريح المعنى في البيت الأخير بقكلو:
ــــــــــــة   تابهــــــــــــكَ إلّا أنّــــــــــــوه م قَ  ىَــــــــــــذا ع 

  
ــــــــمّنَ الــــــــد رك إلّا أنّــــــــ  وه كَم ــــــــمه قــــــــد ضه
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فيك يصرح أف ما سبؽ في خطابو عتاب مكجٌػو لسػيؼ الدكلػة كلرنػو عتػاب 
 المحبٌ للمحبكب.

   استراتيجية الحهجة الشخصية  -ِ
ىي تقنية يعمد فييا المراكغ " إلػى الطعػف فػي شػخص القائػؿ بػدلا مػف تفنيػد 

عبػػارة، كمػػا قكلػػو، أك قتػػؿ الرسػػكؿ بػػدلا مػػف تفنيػػد الرسػػالة، إف مػػا يحػػدد قيمػػة صػػدؽ 
يحدد صكاب حجة، ىك في عامة الأحػكاؿ أمػر لا علاقػة لػو بقائػؿ العبػارة أك الحجػة 

، كلرػػػػف المخاطًػػػػب يجػػػػد فػػػػي ىػػػػذه ُِمػػػػف حيػػػػث شخصػػػػيتو كدكافعػػػػو كسػػػػيركلكجيتو"
الاستراتيجية مسلرا سيلا للطعف في شخص الخصـ كالنيؿ منو دكف المساس بحيجة 

 الخصـ كتفنيدىا.
سٌػس فػي معظمػو علػى خلػؿ التقيػيـ الػذم كقػع فيػو كلأف خطاب المتنبي قػد أي 

سيؼ الدكلة؛ إذ منح مىف لا يستحؽ )خصكـ المتنبي(، كمنع مىف يستحؽ )المتنبي(، 
فحسػػػػب ىػػػػػذا الظلػػػػـ أف يػػػػػدفع المتنبػػػػي دفعػػػػػا إلػػػػى تجػػػػػريح خصػػػػكمو، كادعػػػػػاء عػػػػػدـ 
شاعريتيـ؛ فيـ ليسكا أرباب بياف كفصاحة إف رانكا مف العرب، كلا ييفيـ مػف شػعرىـ 

 شيئا إف رانكا مف العجـ:
ـــــــة   ـــــــظ  تقَهـــــــوله الشّـــــــعمرَ ز عمن فَ  ـّ  لَفم  بــــــ

  
ـــــــرمب  وَلا عَجَـــــــمه  نـــــــدَكَ لا عه ـــــــوزه ع   تَجه

الاسػػػتفادة مػػػف مختلػػػؼ أنػػػكاع المعلكمػػػات التػػػي يمرػػػف لقػػػد حػػػاكؿ المتنبػػػي   
معالجتيا لخدمة أىدافو في رسب معررتو مع خصكمو، كراف ىدفو الأربػر مػف ىػذه 

، تمثػيلا ُّتية تحقيؽ أربر قدر مف الفعالية فى بناء التمثيؿ العقلػىالمعالجة المعلكما
تتحكؿ فيو الإشاريات اللغكية إلػى تصػكرات ذىنيػة يرػكف مػف خلاليػا البنػاء المعرفػي 
للمتلقي، كرأنو بيذا "يضع بيف رفتي الميػزاف دلػيلا ماديػا ملمكسػا للمقارنػة،... يضػع 

لعػؿ تلػؾ المقارنػة تجػدم  –يػة نظػره مػف كج –شعره في مقابؿ شعر ىؤلاء الأدعياء 
مف خلاؿ   -في  ير ىذه القصيدة  -، كىذا ما ألحى على تأريده ُْمع سيؼ الدكلة"

 :ُٓقكلو
ـــــــــــمم ف ـــــــــــدَام ي تهطيــــــــــعه الحاســــــــــدين وأنــــــــــتَ مَــــــــــرء   ـــــــــــته فـــــــــــداءَه وىه مم  جهع 
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ــــــــز ــــــــو مَــــــــن لــــــــم يهميَ اـجي نفس    وىـــــــ

 
ــــــــــراء ــــــــــم الي ــــــــــن كلامي ــــــــــي م  كلام

 
فيػػػك إذ يينرػػػر علػػػييـ شػػػاعريتيـ، كيشػػػرؾ فػػػي قػػػدراتيـ كرفػػػاءتيـ دكف تفنيػػػدو 

قبكلػػو لقػكليـ الغػث الػذم لا ىػػك  -ضػمنيا –لحجتػو كقكلػو، يعيػب علػػى سػيؼ الدكلػة 
 بالشعر كلا ىك بالنثر. 

 استراتيجية اليناء عم  المخاطَب: -3
ثبػات رفاءتػو القتاليػة كالحربيػة، مػف التقنيػػات  لعػؿ تقنيػة مػدح سػيؼ الدكلػة كا 
التي عضٌد بيا المتنبي تعمية خطابو مع تقنية الاستمالة كالاستقطاب العاطفي، كقػد 
ظيػػرت قصػػديٌتو مػػف ىػػذا التضػػافر التقنػػي بينيمػػا مػػف خػػلاؿ بنػػاء خطابػػو المعمٌػػى، 

يػػػػة تاليػػػػة للؤبيػػػػات التػػػػي تكسػػػػؿ فييػػػػا فجػػػػاءت الأبيػػػػات التػػػػي تكسػػػػؿ فييػػػػا بيػػػػذه التقن
 باستراتيجية الاستقطاب العاطفي:   
ــــــدَة   ــــــد  مهغممَ ــــــيهوفه الي نم تهــــــوه وَسه رم  قــــــد زه

  
 

 وَقــــــــد نَظَــــــــرمته إلَيمــــــــو  وَالسّـــــــــيهوفه دَمه 
ـــــــــم    سَـــــــــنَ خَمـــــــــق  ا  كهمّي  اـنَ أحم  فكــــــــ

  
 

ـــيَمه  ـــن  الشّ ـــي ا حسَ اـ ف ــ اـنَ أحســـنَ م ــ  وَك
ته العَـــــــدهوّ الـــــــذ    تَـــــــوه ظَفَـــــــر  فَـــــــوم  يَمّمم

  
 

ف  وَاصمطنعتم  لَكَ  قد نابَ عنكَ شديده الخوم
نَعه البهيَمه   المَيابَةه ما لا تَصم

 

ــــــمه  ــــــو  ن عَ ــــــي طَيّ ــــــف  ف ــــــو  أسَ ــــــي طَيّ  ف
ــطَنعَتم   يده الخَــوف  واصم  قــدم نـاـب عَنــكَ شــد 

 
ــــــنَعه الــــــبهيهمه  اـ لا تَصم  لَــــــكَ المَيَابَــــــةه مـــــ

ـــــتَ نَفسَـــــكَ شَـــــيمًا لَـــــيسَ   اـألَزَم  يَمزَمهيــــ
  

 

ـــــــــــــــــمه  ـــــــــــــــــوار يَيهم أَرض  وَلا عَمَ  أَن لا يه
اـ  اـنمينََ  ىَرَبًـــــ اـ فـــــ ــــــتَ جَيمشًـــــ اـ رهمم  أكهمّمَـــــ

  
 

اـر ه  الي مَـــــــمه   تَصَـــــــرّفَتم ب ـــــــكَ فـــــــي  يـَـــــ
ـــــــرَك    ـــــــزممهيهمه فـــــــي كـــــــلّ مهعمتَ ـــــــكَ ىَ  عَمَيم

  
 

ــــــوا اـر  إذا انيَزَمه ــــــمم عـــــ ــــــكَ بي  اـ عَمَيم  وَمَـــــ
ـــــوَل   ـــــراً حهممـــــوًا س  اـ تـَــــرَل ظَفَ ــــ  ظَفَـــــر  أمَ

  
 

ـــــد  وَالمَمـــــمه  ـــــيضه الي نم ـــــو  ب  اـفَحَتم في  تَصــــ
إف مف أىـ قكاعد الخطاب التكاصلي الناجع أف يركف المخاطًب علػى درايػة  

كمعرفػػػػة جيػػػػدة بطبيعػػػػة المخاطىػػػػب كمياراتػػػػو، سػػػػيما إذا رػػػػاف الخطػػػػاب مػػػػف الأدنػػػػى 
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اجتماعيػػا )المتنبػػي( إلػػى الأعلػػى اجتماعيػػا )سػػيؼ الدكلػػة(، كالأكؿ ير ػػب فػػي عطايػػا 
كأف يكظفيا جيدا للحصكؿ علػى الأخير، فيركف لزاما عليو أف يستثمر ىذه المعرفة، 

 مبتغاه كمراده.
كىػػذا مػػا كعػػاه شػػاعرنا المتنبػػي، إذ أطػػرل علػػى مخاطىبػػو بمػػا ىػػك أىػػؿه لػػو، 
، مف بسالة كشجاعة في  فأثبت لو رفاءتو الحربية ضد أعداء ديار الإسلاـ مف الركـ
ملاحقػػتيـ، تصػػؿ إلػػى حػػد عػػدـ شػػعكر سػػيؼ الدكلػػة بػػالظفر كالانتصػػار إلا بعػػد أف 

 نحبيـ، كتتفرؽ أشلاؤىـ في رؿ مراف. يقضكا
كلا ترمف المراك ة كالتعمية في ىػذه الاسػتراتيجية إذا رانػت لتحقيػؽ أ ػراض 
مشركعة، أما أف تكظٌؼ مف قبؿ المخاطًب لترػكف مطيػة لػو كجسػرا لتحقيػؽ أ ػراض 

  أخرل، فيذا ما ينحك بيا نحك تعمية الخطاب عف صريح مقصكده.
 :  القوةاستراتيجية الاحتكام إل -4

"علػػى فرػػرة )القػػكة تصػػنع الحػػؽ( كىػػي مغالطػػة لأف  الاسػػتراتيجيةتعتمػػد ىػػذه 
التيديد يعمؿ على مستكل دافعي مغاير لمستكل القناعة الفررية، بكسعؾ أف تفػرض 

، ُٔالسػػلكؾ القػػكيـ بػػالقكة، كلرػػف لػػيس بكسػػع أحػػد قػػط أف يفػػرض الػػرأم العقلػػي بػػالقكة"
 لإثبات الدعكل.فيي ترترز على التيديد كالكعيد 

حػػيف يرػػكف  الاسػػتراتيجية ك البػػا مػػا يلجػػأ صػػانع الخطػػاب المعمٌػػى إلػػى ىػػذه
كاثقا مف قكتو كسلطانو، أك مف ميارتو كرفاءتو في أمرو لا يماثلو خصػمو فيػو ميػارة 
كرفػػػاءة، فيػػػركـ إلػػػى إرىابػػػو، كتجميػػػد قدرتػػػو العقليػػػة علػػػى تفنيػػػد حيججػػػو، لػػػذا نػػػذرره 

 :ُٕيقكؿ
ــــــ ــــــطم عَنمــــــكَ تَشم اـ وَكَ نّــــــوأَم   ب يي ي ب مَـــــ

 
ـــــــي ـــــــد  م يمم ـــــــوق ي ولا أحَ ـــــــد  فَ اـ أحَ ــــــ  فَمَ

كالمتػػنبي امتلؾ القكتيف؛ قػكة السػيؼ كقػكة الرلمػة، أمػا قػكة السػيؼ فقػد سػمح  
، كقػد شػارؾ المتنبػي فػي بعػض  لو قربو مف سيؼ الدكلػة أف يخلٌػد حركبػو ضػد الػركـ

 تلؾ الحركب.
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كأما قكة الرلمة فمعلكـ أف شيرة المتنبي ضربت الآفاؽ في براعتو الشػعرية، 
كجكدة قريحتو، إلى الحد الذم أك ر منو قلػكب حسػاده مػف الشػعراء، فمرػركا بػو عنػد 
ػػكٍا نػػػار الفتنػػة كالكقيعػػػة بينيمػػا، لػػػذا حػػاكؿ المتنبػػػي فػػي خطابػػػو أف  سػػيؼ الدكلػػػة كأذرى

ف بدا ليـ ييعمٌي ضعفو عف خصكمو، كأف يقذؼ في ق لكبيـ الرعب مف قكة بطشو، كا 
 حليما، ف ف حلمو لف يطكؿ:

ــــــو  ضَــــــح كي ــــــل  مَــــــدّهه فــــــي جَيمم   وَجاى 
  

 

ـــــــــمه  ـــــــــة  وَفَ ـــــــــد  فَراّسَ ـــــــــو يَ ـــــــــ  أتتَم  حَت
زةًَ   اـر  ــــــــــث  بـــــــــ ــــــــــتَ نهيهــــــــــوبَ الميّم  إذا رأَيم

  
 

ــــــــــمه  ــــــــــثَ يَبمتَس  ــــــــــنّنّ أنّ الميّم ــــــــــلا تَظه  فَ
 كيقكؿ أيضا: 

بمته فــــي الفَمَــــوات    الــــوَحشَ منفَــــر دًاصَـــح 
  

 

ــــــمه  ــــــوره وَا كَ ــــــي القه ــــــبَ من ــــــ  تعََجّ  حت
ميالو ليـ، مثؿ حاؿ الليث في إميالو فريستىو اللحظػة المناسػبة   فحالو مع خصكمو كا 

 للنيؿ منيا، ف ذا حانت تلؾ اللحظة رشٌر عف أنيابو، كانقض علييا.
 الاحتكام إل  عامة الناس استراتيجية -5

" الاحترػػػاـ إلػػػى النػػػاس بػػػدلان مػػػف الاحترػػػاـ الػػػى  الاسػػػتراتيجيةتتضػػػمف ىػػػذه 
؛ إذ يػػرل المخاطًػػب أف اعتقػػاد النػػاس فػػي أمػػر مػػا أك إجمػػاعيـ علػػى ذلػػؾ ُٖالعقػػؿ"

 الأمر ييعد مدعاة إلى تصديقو كالقكؿ بصحتو.
فيك لا يستند إلى الحيج  المنطقيػة التػي يتكصػؿ المتلقػي إلػى نتيجػة مقبكلػة 

يرترػػز المخاطًػػب علػػى انصػػياع المتلقػػي لضػػغط  مػف خػػلاؿ علاقاتيػػا كترابطاتيػػا، بػػؿ
ا:   قبكؿ الأ لبية لرأم معيف، فيتبنى بدكره رأم الأ لبية أيضن

ىَا ءَ جهفهــــــوني عَــــــنم شَــــــوَار د  ــــــلم اـمه م   أنَـــــ
  

ـــــــمه  تَص  اـ وَيخم ـــــــيَره الخَممـــــــقه جَراّىَــــــ  وَيَسم
قضػػية البيػػت الأساسػػية ىػػي افتخػػار المتنبػػي بشػػاعريتو التػػي تفػػكؽ  يػػره مػػف  

الشعراء، كمف سبؿ الإقناع الحقيقية أف يشرع في تفنيػد مػكاطف قػكة شػعره، كفػي تعلػة 
كغ في عرض المبررات التي جعلت اافتخاره بشعره، لرنو يلجأ إلى تعمية خطابو، كير 
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منػػو شػػاعرا فػػذٌا، فيلجػػأ إلػػى مرجعيػػة الاحترػػاـ إلػػى رأم النػػاس فػػي شػػعره، كمجػػادلتيـ 
 كمناقشتيـ في دلالات أشعاره.

د يعػػدؿ المخاطًػػب فػػي تعميتػػو للخطػػاب عػػف الاحترػػاـ للنػػاس، كيلجػػأ إلػػى كقػػ
الاحتراـ لرأم النخبة كالصفكة، كىي تقنية تتشػارؾ مػع تقنيػة الاحترػاـ للعامػة فػي أف 

 رلييما لا ييستدؿ منيما على صدؽ القضية بالعقؿ كالمنطؽ.
الاحتراـ لرأم النخبػة فػي خطػاب المتنبػي لسػيؼ الدكلػة  استراتيجية كظيرت

 إذ قاؿ:
اـ لَـــــــــوم رَعَيمـــــــــتهمم ذاكَ مَعر فَـــــــــة   ــــــــ  وَبَيمنَنَ

  
ـــــمه  مَ ـــــ  ذ  ـــــل  الن يَ ـــــي أىم اـر فَ ف ــــ  إنّ المَع

فأىػػؿ النيػػى كالألبػػاب ىػػـ أىػػؿ العقػػؿ كالحرمػػة، صػػكتيـ مسػػمكعه، كرلاميػػـ  
 مصدؽ، كالاحتراـ إلى المصدٌؽ ييصدٌؽ. 

المتنبػػي أف خطػػاب العاطفػػة لػػـ يرػػف شػػفيعا لػػو بمػػا يرفػػي عنػػد كحػػيف كجػػد 
"إف لػـ  قرر التكسػؿ بخطػاب العقػؿ، فقػاؿ لػو: -أقصد إظيار حبو لو –سيؼ الدكلة 

يجمعنػػػا الحػػػب فقػػػد جمعتنػػػا المعرفػػػة، كذكك العقػػػكؿ يراعػػػكف المعرفػػػة كيقػػػدركنيا حػػػؽ 
 .ُٗقدرىا، كالمعارؼ عندىـ عيكد كذمـ لا يضيعكنيا"

الحػػػػػد الفاصػػػػػؿ بػػػػػيف الخطػػػػػاب  يػػػػػر المعمٌػػػػػى )المشػػػػػركع(  إف السػػػػػياؽ ىػػػػػك
كالخطاب المعمٌػى ) يػر المشػركع(، "فمػف الممرػف أف تػؤدم رسػالة معينػة دكرا ميمػا 
في التلاعب ببعض المتلقيف ليا، كلرنيا لا تستطيع أف تؤدم الدكر نفسو مع متلقيف 

ؼ مختلفػة  خريف، كربما يرػكف المتلقػكف أنفسػيـ عرضػة للتلاعػب بمػركرىـ فػي ظػرك 
 . َِكحالات عقلية معينة"

 استراتيجية ا لفاظ المشحونة -6
مقصػػكدىا أف المخاطًػػب المػػراكغ يعتمػػد علػػى الظػػلاؿ الانفعاليػػة التػػي تحػػيط 

المشػػحكنة تنطػػكم باللفظػػة، فتسػػاعد علػػى عرقلػػة التفريػػر المنطقػػي كتشكيشػػو، فاللغػػة "
تقكيميا لـ تػتـ البرىنػة  ؛ لأنيا تفترض مسبقا حرما)*(دائما على أف تصادر المطلكب

عليو بعد،... إنيا تدسُّ مكاقؼ انفعالية في داخؿ العبارة التي تحمليا، كىذه المكاقؼ 
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نما جرل استدعاؤىا على نحك  ير مشركع لري تؤتي أثرا جٌ مف الحي  اليست جزءن  ة، كا 
، فالاعتمػػاد علػػى تلػكيف اللفػػظ كتحميلػػو بالشػػحنة ُِمػا رػػاف للحجػػة أف تؤتيػو بمفردىػػا"

لعاطفيػػػة التػػػي تتناسػػػب كأ ػػػراض الخطػػػاب المعمٌػػػى، يعػػػد مػػػف أرثػػػر الاسػػػتراتيجيات ا
 ا في الخطاب المعمٌى ك ير المعمٌى أيضا. شيكعن 

كقد حرص المتنبي في تلاعبو بالخطاب على تلكيف ألفاظو بأ راضو؛ لرػي 
 يحػػدث تػػأثيره فػػي المتلقػػي بالإقنػػاع أك الرىبػػة أك الشػػفقة أك  يرىػػا مػػف التػػأثيرات التػػي
يستمدىا المتلقي مف ذاررتو المعجمية كاللغكية التي تعمؿ على معالجػة ظػلاؿ اللفػظ 

 بصكرة فكرية سريعة، فتحدث لو الاستجابة المطلكبة مف المخاطًب.
ت كقػػػػد شػػػػيدت القصػػػػيدة زخمػػػػا مػػػػف الألفػػػػاظ المشػػػػحكنة التػػػػي تحقػػػػؽ  ايػػػػا

سػتراتيجيات أخػرل ا كتقكيػة لاه الاستراتيجية تدعيمن الخطاب، كراف تكسؿ المتنبي بيذ
 تكسؿ بيا في بناء خطابو المعمٌى.

، نحك لفظة )   (: تدّعيفمنيا مثلا ما حمؿ دلالة التشريؾ في نكايا الخصكـ
ــــرَل جَسَــــد  ــــدم بَ اـ قَ ـــ بّ ــــتمَه حه ــــي أهكَ اـ ل  مـــ

  
ـــــمه  ـــــة  ا همَ ل ـــــيف  الدّوم ـــــبّ سَ ـــــدّعي حه  وَتَ

فيػػذه اللفظػػة تحمػػؿ ضػػمنيا دلالػػة زعػػـ الخصػػكـ بحػػبيـ لسػػيؼ الدكلػػة، كفػػي  
 الكقت ذاتو تـ شحنيا بالمصادرة على المطلكب؛ أم الإقرار بسكء نكاياىـ كرذبيـ. 

( التي تػـ شػحنيا بدلالػة المبالغػة فػي رتمػاف صػادؽ أكتّمكفي مقابليا لفظة )
 صدؽ نيتو.  الحب، فضلا عف شحنيا بدلالة تضمينية؛ ىي الإقرار ب

ػا بالسػلطة الدينيػة،  كقد يحمؿ اللفػظ ظػلالا شػرعية، فيرػكف فػي سػياقو حجاجن
(، فليس مف ريب أف إسػناد يكره( التي أسندىا للفظة ))ا نحك تكسؿ المتنبي بلفظة 

ـــره(الفعػػػؿ  ( يضػػػفي إدانػػػة للفعػػػؿ، كيكجٌػػػو أيدكلكجيػػػة المتلقػػػي )ا للفػػػظ الجلالػػػة  )يك
التػػي  -محاكلتػػو فػػي التفتػػيش عػػف عيػػكب المتنبػػي –علتػػو )سػػيؼ الدكلػػة( إلػػى تغييػػر ف

 ، فيقكؿ:الكرم / سمطة أخلاقية، فضلا عف ريره ا  / سمطة دينيةيررىيا 
ـــــــزهكمم  اـً فيهعج  اـ عَيمبــــــ  كــــــم تَطممهبهـــــــونَ لَنَـــــ

 
ــــــــــرَمه   ـتهونَ وَالكَ ـــــــــ اـ تَ ــــــــــرهَه ا  مـــــــــ  وَيَكم

 



2222)يناير( 4، ع41) اللغويات والثقافات المقارنة(        مج مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم        

 الذين علاء خليل صبحي أهيوة ...( د.الوتـنبي شعر في الخطــــاب تعوية)

2422 

ػػػا لمػػػؤامرة ككشػػػاية مػػػف  ذا جػػػاءت الكقيعػػػة بػػػيف سػػػيؼ الدكلػػػة كالمتنبػػػي نتاجن كا 
، فػػػػ ف تكجيػػػػو المتلقػػػػي )سػػػػيؼ الدكلػػػػة( نحػػػػك بغضػػػػيـ كاحتقػػػػارىـ، كتفسػػػػير   الخصػػػػكـ
أفعاليـ يحتاج كفؽ بناء الخطاب إلى لفظ مشحكف بدلالة البغض كالرراىية. كىذا ما 

ــا()كلعػػؿ إضػػافتو إلػػى الضػػمير  )حاســدنا(يحققػػو الػػداؿ  يسػػاىـ فػػي تػػأطير المربػػع  ن
ممػا يػؤدم إلػى عػرض مػا  ،ِِالأيدكلكجي "تقػديـ الػنفس إيجابػا كتقػديـ الآخػريف سػلبا"

ضد مصلحة يركف ك  ،و)ألم( )جرح(،نحك تكسلو بالداليف  يركف في صالح المخاطًب
 ستدؿ عليو مف قكلو:في الآف ذاتو. كىذا ما ن الخصكـ
اـ ـــــ ــــــدهنَاإنم ك اـلَ حاس  ـــــ اـ ق ـــــ ــــــرّكهمه م  نَ سَ

 
اـكهمه ألَـــــــــــمه  ـــــــــــرمح  إذا أرمضــــــــــ اـ لجه  فَمَــــــــــ

  ، كلعػػػػؿ ىػػػػذه الدلالػػػػة التكجيييػػػػة للمتلقػػػػي )سػػػػيؼ الدكلػػػػة( لػػػػبغض الخصػػػػكـ
 فػػي نكايػػاىـ، رانػػت الباعػػث الأكؿ لتكظيػػؼ اسػػتراتيجية شػػحف الػػدكاؿ كالتشػػريؾ دائمػػا

 في قكلو: )صادقة(يحقؽ ىذه الغاية، فتطالعنا لفظة  ماب
ـــــــــكَ  ـــــــــرات  م نم ـــــــــذهىا نَظَ ي قَةً أهع  اـد   صــــــــ

  
 

 أن تحسَــــبَ الشّــــحمَ فــــيمن شــــحموه وَرَمه 
لالػػػة النصػػػح كالإرشػػػاد كالتكجيػػػو لأف ترػػػكف نظػػػرات سػػػيؼ بمػػػا تحملػػػو مػػػف د 

رـلا تخطئو في  الدكلة صادقة،  على ما تراه، فلا تنخدع بالكرـ كتظنو شحما. الحي
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



2222)يناير( 4، ع41) اللغويات والثقافات المقارنة(        مج مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم        

 الذين علاء خليل صبحي أهيوة ...( د.الوتـنبي شعر في الخطــــاب تعوية)

2422 

 الخاتمة
 تشػػػرلت اسػػػتراتيجيات تعميػػػة الخطػػػاب مػػػف خػػػلاؿ كعػػػي المتنبػػػي بالرفػػػاءات

 ، فراف منيا:كللرسالة فضلا عف المترلـ الذىنية كالنفسية كالثقافية لمتلقيو
 استراتيجيات تحتكم إل  مرجعية المتكمم:-1

كقػػػػد تمثػػػػؿ ىػػػػذا اللػػػػكف فػػػػي رػػػػؿ اسػػػػتراتيجية احػػػػترـ فييػػػػا إلػػػػى نفسػػػػو، نحػػػػك 
 استراتيجية الاحتراـ إلى القكة، كاستراتيجية الاحتراـ إلى الناس. 

 استراتيجيات تحتكم إل  مرجعية المتمقي: -2
خطػاب نكعػاف؛ متلػؽو فػي مقػاـ أعلػى مػف مقػاـ المػترلـ )سػيؼ المتلقي في ال

الدكلػػة(، كمتلػػؽو فػػي مقػػاـ أدنػػى مػػف مقػػاـ المػػترلـ )خصػػكـ المتنبػػي(، كقػػد راعػػى فػػي 
تأسػػػػيس خطابػػػػو المعمٌػػػػى، أف يتلػػػػكف بتلػػػػكف المتلقػػػػي كمقامػػػػو، فجػػػػاءت اسػػػػتراتيجية 

ة كالاستقطاب العاطفي،  كاستراتيجية الثناء علػى المخاطىػب لتػؤدم كظيفتيػا الاستمال
 مع المتلقي الأكؿ )سيؼ الدكلة(.

(، فقػػػد اعتمػػػدت تقنيػػػة التعميػػػة علػػػى تشػػػكيو  أمػػػا المتلقػػػي الثػػػاني )الخصػػػكـ
 الخصـ كتقبيح صكرتو، فراف منيا استراتيجية الحجة الشخصية. 

 سالة:تيجيات تحتكم إل  مرجعية الر استرا -3
مػػػػف خلاليػػػػا تػػػػؤدم اللغػػػػة دكرا بػػػػارزا فػػػػي تكجيػػػػو مشػػػػاعر المتلقػػػػي لتحقيػػػػؽ 
أ ػػراض المػػراكغ مػػف خطابػػو، كرانػػت اسػػتراتيجية الألفػػاظ المشػػحكنة تجسػػيدا كاضػػحا 

 ليذا النمط مف تقنيات التعمية.
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 اليوامش واصحالات
، ُ، مػػػػػػادة )ع ـ م(، دار صػػػػػػادر، بيػػػػػػركت، طابػػػػػػف منظػػػػػػكر: لسػػػػػػاف العػػػػػػرب ُ

 .ََُ، ص َُٗٗ
، ِأحمػػػػد مختػػػػار عمػػػػر: اللغػػػػة العربيػػػػة المعاصػػػػر، عػػػػالـ الرتػػػػب، القػػػػاىرة، ج ِ

 .ُٗٓٓ، ص ََِٖ، ُط
الفلاسػػػػػفة المسػػػػػلميف مػػػػػف الرنػػػػػدم ألفػػػػػت رمػػػػػاؿ الركبػػػػػي: نظريػػػػػة الشػػػػػعر عنػػػػػد  ّ

 .ُُٖ، صُْٖٗإلى ابف رشد، الييئة المصرية للرتاب، القاىرة، 
يكسػػػػػػػػػػػؼ العبقػػػػػػػػػػػرم: الإقنػػػػػػػػػػػاع كالمغالطػػػػػػػػػػػة، مجلػػػػػػػػػػػة رليػػػػػػػػػػػة الآداب كالعلػػػػػػػػػػػكـ  ْ

 .ْ. ص ُٕٖٗالإنسانية، المغرب، العدد التاسع، 
، ّحسػػػػػػاف البػػػػػػاىي: الحجػػػػػػاج )مفيكمػػػػػػو كمجالاتػػػػػػو(، تيافػػػػػػت الاسػػػػػػتدلاؿ، ج  ٓ

 .ِٔٓ، ص ََُِ، ُالرتب الحديث، الأردف، ط عالـ
فػػػػػػاف دايػػػػػػؾ: الخطػػػػػػاب كالسػػػػػػلطة، ترجمػػػػػػة:  يػػػػػػداء العلػػػػػػي، المررػػػػػػز القػػػػػػكمي  ٔ

 .  َّْ، صَُِْ، ُللترجمة، ط
شػػػػػػرح ديػػػػػػكاف المتنبػػػػػػي: عبػػػػػػد الػػػػػػرحمف البرقػػػػػػكقي، مؤسسػػػػػػة ىنػػػػػػداكم للتعلػػػػػػيـ  ٕ

 .َُ، ص ُّٖٗ، ِكالثقافة، مصر، ط
سػػػػػراج الأدبػػػػػاء، تحقيػػػػػؽ محمػػػػػد الحبيػػػػػب حػػػػػازـ القرطػػػػػاجني: منيػػػػػاج البلغػػػػػاء ك  ٖ

 .ّٔ، ص ُٔٔٗالشرقية، تكنس، د.ط، بف خكجة، دار الرتب 
، ص ُٗٗٗ، ِعيػػػػػػػػػد بلبػػػػػػػػػع: اسػػػػػػػػػتنطاؽ الػػػػػػػػػنص، دار الكفػػػػػػػػػاء، مصػػػػػػػػػر، ط ٗ

ّٓ. 
الجػػػػػػػػػاحظ: البيػػػػػػػػػاف كالتبيػػػػػػػػػيف، تحقيػػػػػػػػػؽ: عبػػػػػػػػػد السػػػػػػػػػلاـ ىػػػػػػػػػاركف،  مرتبػػػػػػػػػة  َُ

 . ِٗ، صُٖٗٗ، ٕ، طُالخانجي، القاىرة، ج
: " عمليػػػػػػة تنظػػػػػػيـ عملػػػػػػي ييخضًػػػػػػع ليػػػػػػا المػػػػػػترلـ خطابػػػػػػو الاسػػػػػػتراتيجية ىػػػػػػي ُُ

راصػػػػػػدا بكاسػػػػػػطتيا كسػػػػػػائؿ مختلفػػػػػػة لخدمػػػػػػة  ايػػػػػػات معينػػػػػػة، فترػػػػػػكف تبعػػػػػػا 
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لػػػػػذلؾ عمليػػػػػػة كاعيػػػػػػة خطػػػػػػط ليػػػػػػا المػػػػػػترلـ بشػػػػػػرؿ دقيػػػػػػؽ، كباختيػػػػػػار مكجػػػػػػو 
تحرمػػػػػػو نتػػػػػػائ  الخطػػػػػػاب" سػػػػػػامية الدريػػػػػػدم: الحجػػػػػػاج فػػػػػػي الشػػػػػػعر العربػػػػػػي 

لليجػػػػػرة(، بنيتػػػػػو كأسػػػػػاليبو، علػػػػػـ  القػػػػػديـ )مػػػػػف الجاىليػػػػػة إلػػػػػى القػػػػػرف الثػػػػػاني
 . ٕٖ، ص ََِٖ، ُالرتب الحديث، إربد، الأردف، ط

عػػػػػػػػػػادؿ مصػػػػػػػػػػطفى: المغالطػػػػػػػػػػات المنطقيػػػػػػػػػػة، )طبيعتنػػػػػػػػػػا الثانيػػػػػػػػػػة كخبزنػػػػػػػػػػا  ُِ
 .ٗٔص  ََِٕ، ُاليكمي(، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، ط

13 Teun A.van Dijk, Walter Kintsch, (1983): Strategies of 

Discourse Comprehension,  New York, Academic Press, p 

18. 
 .ْٔعيد بلبع: استنطاؽ النص، ص  ُْ
اكم للتعلػػػػػػيـ شػػػػػرح عبػػػػػػد الػػػػػرحمف البرقػػػػػػكقي، مؤسسػػػػػة ىنػػػػػػدديػػػػػكاف المتنبػػػػػػي:  ُٓ

 .ُُٖص  ، ُّٖٗ، ِمصر، طكالثقافة، 
 .ُُِعادؿ مصطفى: المغالطات المنطقية، ص  ُٔ
 .َّٗديكاف المتنبي: شرح البرقكقي، ص  ُٕ
 .ٖٗعادؿ مصطفى: المغالطات المنطقية، ص  ُٖ
 .ٖٕد. عيد بلبع: استنطاؽ النص، ص  ُٗ
 .ِّْفاف دايؾ: الخطاب كالسلطة، ص  َِ

)*( المقصػػػػػػكد بالمصػػػػػػادرة علػػػػػػى المطلػػػػػػكب: كضػػػػػػع النتيجػػػػػػة مرػػػػػػاف المقدمػػػػػػة، 
كاعتبارىػػػػا دليػػػػؿ إثبػػػػات أك نفػػػػي فػػػػي حػػػػيف أنيػػػػا فػػػػي الأصػػػػؿ قضػػػػية تحتػػػػاج 

: عػػػػػػادؿ مصػػػػػػطفى، المغالطػػػػػػات المنطقيػػػػػػة، إلػػػػػػى إثباتيػػػػػػا أك نفييػػػػػػا. ينظػػػػػػر
 .ِٓص 

 .ُِٔعادؿ مصطفى: المغالطات المنطقية، ص  ُِ
 .ْٗٓفاف دايؾ: الخطاب كالسلطة، ص  ِِ
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 يبت المصادر والمراجع
 : المصادرأولا
 ديػػػػػػكاف المتنبػػػػػػي: شػػػػػػرح عبػػػػػػد الػػػػػػرحمف البرقػػػػػػكقي، مؤسسػػػػػػة ىنػػػػػػداكم للتعلػػػػػػيـ -

 ُّٖٗ، ِمصر، ط كالثقافة،
 جع: المرايانيا
 أحمػػػػػػػػد مختػػػػػػػػار عمػػػػػػػػر: معجػػػػػػػػـ اللغػػػػػػػػة العربيػػػػػػػػة المعاصػػػػػػػػر، عػػػػػػػػالـ الرتػػػػػػػػب، -

  ََِٖ،  ُ، طِالقاىرة، ج 
الرنػػػػػدم  ألفػػػػػت رمػػػػػاؿ الركبػػػػػي: نظريػػػػػة الشػػػػػعر عنػػػػػد الفلاسػػػػػفة المسػػػػػلميف مػػػػػف -

 ُْٖٗإلى ابف رشد، الييئة المصرية للرتاب، القاىرة، 
،  الجػػػػػػػػػاحظ : البيػػػػػػػػػاف كالتبيػػػػػػػػػيف، تحقيػػػػػػػػػؽ: عبػػػػػػػػػد السػػػػػػػػػلاـ ىػػػػػػػػػاركف، مرتبػػػػػػػػػة -

 ُٖٗٗ، ٕ، ط ُالخانجي، القاىرة، ج 
الحبيػػػػب  ج الأدبػػػػاء، تحقيػػػػؽ محمػػػػدالقرطػػػػاجني : منيػػػػاج البلغػػػػاء كسػػػػراحػػػػازـ  -

 ُٔٔٗبف خكجة، دار الرتب الشرقية، تكنس، د.ط ، 
، ّمػػػػػػو كمجالاتػػػػػػو(، تيافػػػػػػت الاسػػػػػػتدلاؿ، جحسػػػػػػاف البػػػػػػاىي : الحجػػػػػػاج )مفيك  -

 ََُِ، ُعالـ الرتب الحديث، الأردف، ط 
 لدريػػػػػدم: الحجػػػػػاج فػػػػػي الشػػػػػعر العربػػػػػي القػػػػػديـ )مػػػػػف الجاىليػػػػػة إلػػػػػىسػػػػػامية ا -

القػػػػػرف الثػػػػػاني لليجػػػػػرة(، بنيتػػػػػو كأسػػػػػاليبو، علػػػػػـ الرتػػػػػب الحػػػػػديث، إربػػػػػد، الأردف، 
 ََِٖ،  ُط 
ا اليػػػػػكمي( عػػػػػادؿ مصػػػػػطفى : المغالطػػػػػات المنطقيػػػػػة )طبيعتنػػػػػا الثانيػػػػػة كخبزنػػػػػ -

 ََِٕ، ُالمجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، ط 
 ُٗٗٗ، ِاستنطاؽ النص، دار الكفاء، مصر، ط  عيد بلبع : -
 فػػػػػػاف دايػػػػػػؾ: الخطػػػػػػاب كالسػػػػػػلطة، ترجمػػػػػػة:  يػػػػػػداء العلػػػػػػي، المررػػػػػػز القػػػػػػكمي -

 َُِْ، ُ، القاىرة، ط  للترجمة
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ركت ، ابػػػػػػػػف منظػػػػػػػػكر: لسػػػػػػػػاف العػػػػػػػػرب، مػػػػػػػػادة )ع ـ م( ، دار صػػػػػػػػادر، بيػػػػػػػػ -
 َُٗٗ، ُط
 لػػػػػػػػػػػكـيكسػػػػػػػػػػػؼ العبقػػػػػػػػػػػرم: الإقنػػػػػػػػػػػاع كالمغالطػػػػػػػػػػػة، مجلػػػػػػػػػػػة رليػػػػػػػػػػػة الآداب كالع -

 ُٕٖٗالإنسانية، المغرب، العدد التاسع، 
 ةيجع ا جنبراياليا : الم

- Teun A.van Dijk, Walter Kintsch, (1983) : Strategies of 

Discourse Comprehension, New York, Academic Press. 
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Abstract 

Reading the poetic discourse is the correct and logical 

methodological step to initiate the adoption of a research hypothesis, 

and then try to reach its correctness or error through the poetic code 

itself. Reading the context of the poetic discourse is also one of the 

complements of the procedural and methodological steps of research. 

This is because the writer is a product of his environment and his time, 

and we cannot under any circumstances extirpate him or his culture 

from that environment with all its cultural, social and political 

influences. 

Certainly, this does not mean that the critic must insert the 

environmental influences of the creator into the interpretation of every 

literary phenomenon. Rather, what I mean is to benefit from the context 

of the poetic discourse, to the extent that it illuminates the dark areas in 

that discourse. 

Based on the foregoing, it was necessary for the methodological 

benefit to stand on the context of the production of the poem “Wa Harr 

Qalba” under study, and to approach its apparent apparent and hidden 

motives, because this would enlighten us about the places of blinding, 

as well as the ambiguity strategies that Al-Mutanabbi invoked. in his 

speech. 

The study concluded that discourse blinding strategies were 

formed during Al-Mutanabbi’s awareness of the mental, psychological 

and cultural competencies of the recipient and the message, as well as 

the speaker. 

1. Strategies that appeal to the speaker's reference: Towards the strategy 

of appealing to force, and the strategy of appealing to people. 

2. Strategies that appeal to the reference of the recipient: such as the 

strategy of grooming and emotional polarization, and the strategy of 

praising the addressee to perform its function with the first recipient 

(Saif al-Dawla). As for the second recipient (the opponents), the 

cryptography technique relied on distorting the opponent and making 

his image ugly, and one of them was the strategy of personal argument. 

3. Strategies that appeal to the message reference: The charged words 

strategy was a clear embodiment of this type of cryptography 

techniques. 


