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ِملخص
قد تجلت بوضوح عند  المتتبع لقصائد الشعر العربي يجد ظاهرة سردية القصيدة الحكائية    ِ

دورًا بارزًا قاد خلالها الأحداث. والقصيدة ِشعراء تعددت انتماءاتهم، ومعها أدى الحوار السردي
التي انتخبتها أدى فيها الحوار السردي دوره متخذًا نمطين له: حوار خارجي، وآخر داخلي. 
واتخذ الشاعر في الحوار الخارجي نمطًا واحدًا هو الحوار المباشر والذي تجلى بوضوح في 

يدة، ولكنه لم يشبع هذه الحالة صوتين: صوت الشاعر، وصوت أميمة، وهو حوار ميّز القص
من الصراع الداخلي. والحوار الداخلي خلق من خلاله أبو ذؤيب خيطًا مشهديًا متصلًا من 
خلال جملة من المشاهد معتمدًا فيها على تقنية حوارية جديدة تتكرر مع كل مشهد. وكان أبو 

استند إليها العمل، ذؤيب متفننًا مبدعًا في اختيار لغة حوارية، نطقت عبرها الشخوص و 
فنهضت به وأخذت المتلقي إلى أجواء ما وراء النص.ومن ثم يبدو للقارئ منذ الوهلة الأولى 
وكأنه أمام بناء هرمي مثير يرتفع فيه الصراع إلى الذروة، وينحدر انحدارًا سحريًا تشعر معه 

ن القصائد بالرضا، وذلك من خلال جملة المشاهد التي ضمنت للقصيدة أن تكون واحدة م
 الذكية والتي أدى فيها الحوار السردي دورًا وصل بها إلى مستوى عالٍ من الشعرية.

 لغةِالحوارِِ–الحوارِالداخليِِ–الحوارِالخارجيِِ–الحوارِالسرديِِِالكلماتِالمفتاحية:
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ِ:مقدمة
تعددت الدراسات التي تناولت حياة أبي ذؤيب وتناولت شعره، بين دراساات 

وتحاول هذه الدراسة قراءة نص من نصوص الشعر القديم  ،خرى بنيويةأسلوبية وأ
نحااول مان خلالهاا عار   ،وفاق آلياة جديادة-يازال ثريًاا خصابًا  الذي كاان وماا –

ليباوح لناا الانص بأسارار  ؛أنماط الحوار داخل عينية أباي ذؤياب، ولغاة الحاوار فياه
فكثاااارة الدراسااااات حااااول الموضااااوع الواحااااد ليساااات بالضاااارورة  أنهااااا  تزيااااد  .جدياااادة

الغااام  وضااوحًا باال لعلهااا علااى عكااس مااا يتصااور، فبقاادر مااا تفااك كاال دراسااة 
بعا  مغاالق الانص، وتفا  بعا  مسااتويات افلتبااس فاي شافراته تلفات افنتباااه 

ِِ .(1)إلى مغالق أخرى. وتومئ إلى التباسات مختلفة، فتدفع إلى كتابة جديدة
ِ:الدراساتِالسابقة

حياتااه  ،هناااك كثياار ماان الدراسااات التااي تناولاات الشاااعر أبااا ذؤيااب الهااذلي
وتناااول بعضااها  ،وتناااول بعضااها شااعره فااي موازنااة مااع ريااره ماان الشااعراء ،وشااعره

فيماا  -عينيته، ولام أصال إلاى دراساة تناولات السارد أو الحاوار الساردي فاي شاعره 
  :وهذه الدراسات هي  -وصلت إليه 

مجلاة كلياة الشاريعة  ،فكرة الموت عند أبي ذؤيب: خليل إبراهيم أبو ديااب -
 .1191 ،1واللغة العربية بالقصيم، السعودية، ع 

 ،عماادة شاؤون المكتباات ،ناورة الشاملان :أبو ذؤيب الهاذلي حياتاه وشاعره -
  .1191 ،1ط ،الريا  ،جامعة الريا 

 ،عبادالرحمن، دراسااتسيدة المطر في شعر أباي ذؤياب الهاذلي: نصارت  -
، الأردن، يعماادة البحاث العلما ،الجامعة الأردنية، مجلة العلوم الإنسانية

 .1191، 1،ع1مج
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حياتااااه وشااااعره، حمااااد الجاساااار، دار اليمامااااة للبحااااث  :أبااااو ذؤيااااب الهااااذلي -
  .1191 ،4-3، ع11والترجمة والنشر، السعودية، مج

الصااابور  عباااد اللغاااة والأسااالوب و الخياااال فاااي شاااعر أباااي ذؤياااب الهاااذلي: -
كليااة  -مجلااة كليااة اللغااة العربيااة بأساايوط، جامعااة الأزهاار  ،ضاايم محمااد

 .1199، 9اللغة العربية بأسيوط، ع
محماد علاي  :دراساة نقدياة إبداعياة ،في التذوق الجمالي لعينية أباي ذؤياب -

 .1111 ،د.ط ،الأردن ،دار عمار ،أبو حمدة
إباراهيم درويا ، مجلاة رباعية الفنااء فاي مرثياة أباي ذؤياب الهاذلي: أحماد  -

 .1119، اتحاد الإذاعة والتلفزيون، مصر، 91الشعر، ع 
الصااااورة الفنيااااة فااااي شااااعر أبااااي ذؤيااااب الهااااذلي: إيمااااان خلاااام   يحيااااي  -

عبااااادالقادر، رساااااالة ماجساااااتير، كلياااااة اللغاااااة العربياااااة، جامعاااااة أم درماااااان 
 .2112الإسلامية، السودان، 

مشاهد مصاارع الجااون  :يالطقساية الأسااطورية فاي عينيااة أبااي ذؤياب الهااذل -
سلساااااالة الآداب  ،نموذجاااااااً، سااااااالم مرعااااااي الهدروسااااااي، أبحاااااااث اليرمااااااوك

عماااااادة البحاااااث العلماااااي،  ،، جامعاااااة اليرماااااوك2، ع22واللغوياااااات، ماااااج 
 .2114الأردن، 

 ،بنية النص الشاعري عناد أباي ذؤياب الهاذلي: عهاود محماود أباو الهيجااء -
 .2111دن،رسالة ماجستير، كلية الآداب، جامعة اليرموك، الأر 

دراسة تحليلية لعينية أبي ذؤيب الهذلي: زيناب  ،تقاسيم على أوتار الجوى  -
 ،، جامعااااة أساااايوط32فااااؤاد عباااادالكريم، المجلااااة العلميااااة لكليااااة الآداب، ع

2111. 
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أنموذجاااا: إباااراهيم أحماااد  يعناااد الهاااذليين أباااو ذؤياااب الهاااذل ي التأمااال الفكااار  -
افي، نااااااااااادي الجااااااااااو  الأدبااااااااااي الثقاااااااااا 4الاااااااااادهون، مجلااااااااااة سيساااااااااارا، ع 

 .2111السعودية،
دال الاادهر ولعبتااه قااراءة فااي عينيااة أبااي ذؤيااب الهااذلي: مصااطفى بيااومي  -

التأويلياااة والنظريااااة  ،الماااؤتمر الااادولي الخااااامس للنقاااد الأدباااي ،عبدالسااالام
الجمعيااة المصاارية للنقااد الأدبااي،  ،النقديااة المعاصاارة، جامعااة عااين شاامس

2111. 
دراسة أسالوبية، عاواد صاال   :ذؤيب الهذيلي البناء التركيبي في شعر أبو -

، كلياة دار العلاوم، 2، ماج23مجلاة الدراساات العربياة، ع  ،على الحيااوى 
  .2111 ،جامعة المنيا

دراساااة تحليلياااة فاااي قصااايدة أباااي  :البنااااء القصصاااي فاااي القصااايدة العربياااة -
، 4مجلااة مركااز دراسااات الكوفااة، ع  ،ذؤيااب الهااذلي، ميااثم مهاادي صااال 

  .2111العراق،  ،جامعة الكوفة
البناااء اللغااوي فااي عينيااة أبااي ذؤيااب الهااذلي دراسااة أساالوبية: أبااو هااوا   -

مجلاااة كلياااة الدراساااات الإسااالامية والعربياااة للبناااين  ،إساااماعيل عبااادالرحمن
  .2111، جامعة الأزهر، مصر،3، ج21بالقاهرة، ع 

مجلااة  ،جدلياة الفنااء والخلاود فاي عينياة أباي ذؤياب الهاذلي: سامر الاديوب -
، جامعااااة 4-3، ع 29ة دمشااااق لااااعداب والعلااااوم الإنسااااانية، مااااج جامعاااا

  .2111دمشق، سوريا، 
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الصورة الشعرية الممتادة بعادها الادفلي ودورهاا البناائي عناد لبياد العاامري  -
رسالة  ،وأبي ذؤيب الهذلي والشماخ الذبياني: حنان أحمد جاد  الحتاملة

 .2111دكتوراه، كلية الآداب، جامعة اليرموك، الأردن، 
معجاااام و دراسااااة دفليااااة: ناااادى عباااادالرحمن  ،عينيااااة أبااااي ذؤيااااب الهااااذلي -

كليااة التربياااة،  ،، الجامعااة المستنصاارية2مجلااة كليااة التربيااة، ع  ،الشااايع
 .2111العراق، 

ذؤيااااب الهااااذلي: عاااازة محمااااود  باااايفكاااارة الصااااراع و المقاومااااة فااااي عينيااااة أ -
بيااة، جامعااة ، كليااة التر 141، ع 2مجلااة التربيااة، ج  ،عباادالرحيم الشاااعر

  .2111،الأزهر
أساااالوب الإنشاااااء الطلبااااي فااااي شااااعر أبااااي ذؤيااااب الهااااذلي دراسااااة تحليليااااة  -

رساالة ماجساتير، كلياة اللغاة العربياة،  ،بلارية: طارق أحمد محمد إبراهيم
 .2112 جامعة أم درمان افسلامية، السودان،

تقنيااة الصااورة القصصااية فااي اسااتهلال عينيااة أبااي ذؤيااب الهااذلي: حساان  -
بااااداع، ج  ،لبنااااداري أحمااااد ا  ،، رابطااااة الأدب الحااااديث، القاااااهرة91فكاااار واع
2113.  

شااعر أبااي ذويااب الهااذلي: دراسااة دفليااة، محمااد، ناصاار جااوده عباادالمنعم  -
 2113ناصر، رسالة دكتوراه، كلية الألسن، جامعة عين شمس، مصر،

أثاار الإيقاااع فااي تماسااك الاانص عينيااة أبااي ذؤيااب أنموذجااا: سااناء يوساام  -
 ،، جامعاااااة القااااااهرة93مجلاااااة كلياااااة دار العلاااااوم، ع ،إباااااراهيمفااااات  البااااااب 

2114.  
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رربة البقاء وحتمية الفناء في عينية أبي ذؤيب الهذلي: سعاد أمين محمد السيد  -
بداع، ج  ،  .2114 ،، رابطة الأدب الحديث، القاهرة91فكر واع

العمااار، مجلاااة مناااار  إباااراهيم الحمااادو أباااو ذؤياااب الهاااذلي يرثاااي أبنااااءه: -
، الهيئااااة العامااااة للشااااؤون الإساااالامية والأوقااااا ، 491،ع41الإساااالام، س
 .2111الإمارات، 

الغفااار حامااد  التحااول الأساالوبي فااي عينيااة أبااى ذؤيااب الهااذلي: آفء عبااد -
، كليااة الآداب، 1قااراءة جدياادة، مااج ،أبحاااث مااؤتمر التااراث العربااي ،هاالال

 .2111 ،جامعة القاهرة
فارس، رسالة  الهذلي في ضوء نظرية التلقي: سحر محمد أبوشعر أبي ذؤيب  -

 .2111ماجستير، كلية الدراسات العليا، الجامعة الهاشمية، الأردن، 
دراسة أسالوبية، عاواد صاال  علاي الحيااوي، دار  ،شعر أبو ذؤيب الهذلي -

 .2111  ،دمشق رسلان للطباعة والنشر والتوزيع،
ة فاااي العتباااات والتخييااال، فرياااال عينياااة أباااي ذؤياااب الهاااذلي قاااراءة حجاجيااا -

مجلاااة العلاااوم الإنساااانية وافجتماعياااة،  ،دراساااات ،عباااد  محماااود هاااديب
  2119عمادة البحث العلمي، الأردن،  ،، الجامعة الأردنية1، ع44مج

أيقونااة المااوت فااي عينيااة أبااي ذؤيااب الهااذلي، مقاربااة ساايميائية: خياارة باان  -
 ،ي محمااااد بشااااار، جامعااااة طاااااهر 2، ع9ضااااحوي، مجلااااة دراسااااات، مااااج

 .2119الجزائر، 
قااااراءة لأساااارار الااااذكر والحااااذ  فااااي البيااااان العربااااي، أبااااو ذؤيااااب الهااااذلي  -

حولياااة ةلياااة اللغاااة العربياااة بالمنوفياااة، . نموذجااااً: الساااعيد محماااد الشاااافعي
  .2119 ،، جامعة الأزهر33ع
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دراساة تداولياة، صاورية جغباوب، مجلاة دراساات  يعينية أباو ذؤياب الهاذل -
 .2119جامعة الجلفة،، 31وأبحاث، ع

بلارة الرثاء بين أباي ذؤياب الهاذلي وابان الروماي، تحليال وموازناة: كاريم  -
، 49عبد  محمد، مجلة الفنون والأدب وعلوم الإنسانيات وافجتمااع، ع

 .2121كلية الإمارات للعلوم التربوية، الإمارات، 
هاذلي قاراءة فاي قصايدة أباي ذؤياب ال تجليات افتساق وافنسجام النصاي، -

، 32مجلاااة الآداب، ماااج ،محماااود ساااليم محماااد هياجناااة القصااايدة العينياااة:
 .2121 السعودية، ،، جامعة الملك سعود3ع

المعاااااادل الموضاااااوعي فاااااي عينياااااة أباااااي ذؤياااااب الهاااااذلي: علاااااي محماااااود   -
وأحمد هلال محمد بني عيسى، مجلة المشاكاة للعلاوم الإنساانية  ،الطوالية

عمااااادة  ،م الإساااالامية العالميااااة، جامعااااة العلااااو 2، ع9وافجتماعيااااة، مااااج
 .2121 البحث العلمي، الأردن،

مشهدية الفعل السردي في قصيدة "أعاذل إن الارزء مثال ابان مالاك" لأباي  -
، 11ذؤيب الهذلي: بشير عروس مجلة إشكافت في اللغاة و الأدب، ماج

 .2121، الجزائر، 2ع
هذه الدراسة هناك مجموعة من الأسباب دفعتني إلى ِ:أسبابِاختيارِالموضوع

 :أهمها
وقراءتها من جديد  ،أننا نمتلك عطاءً تراثيًا يزخر بطاقات إبداعية متميزة -

والإفادة من المناهج المناسبة وعلم السرد وآلياته؛  ،ومحاولة مقاربتها
  .تبعث فيها حياة جديدة بوعي جديد

ليات أن الحوار السردي لم تتناوله دراسات كثيرة، وله أهميته كآلية من آ -
 .السرد والتي تظهر بوضوح في القصيدة العربية
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تتبع جماليات الحوار السردي في قصيدة الرثاء العربية من خلال نموذج  -
 .ممثلًا في عينية أبي ذؤيب ،لها
محاولة الكشم عن توظيم الحوار السردي في القصيدة القديمة من  -

 .خلال المشاهد الحية واللوحات الشعرية المعبرة
ِ  ؛اعتمدت في هذه الدراسة على المنهج الوصفي التحليليِ:الدراسةمنهج

والكشم عن كيفية توظيم  ،وتذوقه ،ودراسته ،لمناسبته لقراءة النص
الحوار السردي داخل القصيدة، من خلال تحديد الآليات والأدوات 
الإجرائية التي يتم من خلالها التعر  على ظاهرة الدراسة، ووضعها في 

 ، وتفسير جميع الظرو  المحيطة بها، للوصول إلى إطارها الصحي
ِالنتائج الصحيحة. 

دوثلاثاة مباحاث وخاتماة  وتشتمل هاذه الدراساة علاى مقدماة وتمهايِ:خطةِالدراسة
ِ:على النحو التالي 

 ،والإشاااارة إلاااى الدراساااات الساااابقة ،تحااادثت فيهاااا عااان موضاااوع البحاااث :المقدمةةةةِ
 .ومنهج الدراسة وخطتها ،وأسباب اختيار هذا الموضوع

 .قصيدة الرثاء والحوار السردي :فقد تحدثت فيه عن  التمهيدأما 
 .الشاعر والقصيدة :فبعنوان  المبحثِالأولوأما 
  .أنماط الحوار :فبعنوان المبحثِالثانيوأما 
  .لغة الحوار :فبعنوان المبحثِالثالثوأما 
 .توصل إليها البحث فقد عرضت فيها أهم النتائج التي :الخاتمةوأما 
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ِ:التمهيد
ِ:قصيدةِالرثاءِوالحوارِالسردي

تباااارز فيااااه أحاساااايس الشاااااعر المباااادع  ،الرثاااااء واحااااد ماااان أراااارا  الشااااعر 
وتنباايء قصااائده عاان كاال جمياال وراقٍ  ،(2)وتتجلااى بااه صاافات )المرثااي( ،)الراثااي(
وتعبيار باديع " فأحسان الشاعر  ،وتصاوير رقياق ،مان خالال تجرباة صاادقة ،ورقياق

والمادح  ،لأنه يجمع التوجع الموجع تفرجًا ؛واشتكاءً بفضيلة ،ما خلط مدحًا بتفجع
ذا وقاااع نظااام ذلاااك بكااالام  ،الباااارع اعتاااذارًا مااان إفاااراط التفجاااع باساااتحقاق المرثاااي واع

ولام   (3)صحي  ولهجة معربة ونظم رير متفاوت فهو الغاية من كالام المخلاوقين"
رثاااااء  :وتنوعاااات مجااااافت الرثاااااء، منهااااا ؛يتاااارك الشاااااعر العربااااي شاااايئًا إف ورثاااااه

ااااوة ،الأزواج ورثاااااء الحيااااوان، ورثاااااء  ،ورثاااااء الماااادائن ،ورثاااااء الأبناااااء ،ورثاااااء الإخ 
 ،ورثاااء الاانفس ،ورثاااء الإنسااانية ورثاااء الأخًااوّة ،ورثاااء القلاام ،ورثاااء القااط ،القماايص
وهاااول المصااايبة مااان فقاااد عزيااازٍ  ،ل مااارارة الشاااعوروالرثااااء تجرباااة تحمااا ،(4)وريرهاااا
وأما ما يترتب على قصائد الرثاء من حازن وحرماان فيتجلاى فاي النصاوص  ،رالٍ 

فتكاااون نصوصًاااا مشاااحونة بالااادففت وكأنهاااا  ،الأدبياااة المختلفاااة وبخاصاااة الشاااعر
أو الحرمااااان ماااان الحااااب والحياااااة، بنهايااااة  ،تاااادور حااااول جدليااااة الحااااب والحرمااااان

وفي الغالاب تأخاذ قصاائد الرثااء  .أعمدة للحب في نفوس محبيهمشخصيات كانوا 
فيكااون اسااتخدام  ؛حيااث ياادفع الحرمااان بالشااعراء والكتاااب نحااو الإبااداع ،بعاادًا رمزيًااا

وتحتشااد الصااور الدالااة علااى  ،مغااايرًا -وبخاصااة اللغااة  –أدوات التعبياار السااردي 
علًا ومااؤثرًا ومتناميًااا الأسااى والفااراق والغياااب ويكااون الحااوار الااداخلي والخااارجي فااا

 ،وجساااار فكااااري للتلاقااااي ،والحااااوار وساااايلة التواصاااال البشااااري  .ومحركًااااا لثحااااداث
فيتخاااذ لاااه صاااااحبًا أو  ،كاااان يحتااااج إلاااى أناااايس فاااي حياتاااه –عاماااة  –والشااااعر 
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 –خاصاااة  –والشاااعر فاااي قصاايدة الرثااااء  .ويحااااوره ،ويخاطبااه ،يحادثاااه ؛صاااحبة
وبثاًاا  ،تساارية عاان نفسااه ؛يحتاااج إلااى الحااوار ،بوصاافه أصاادق التجااارب الإنسااانية

ن عااا  فااي حزنااه .وتفريجًااا عاان همااه وحزنااه ،للوعتااه  ،منعاازفً عاان ريااره ،حتااى واع
ِ   .وآفمه ،يتخذ منها صاحبًا يبوح له بأسراره وأحزانه ؛فإنه يلجأ لنفسه
رُ: الرجوع إلى الشيء وعنه" :الحوارِلغة : الحوارِالسردي "الحَو 

والحاء والواو  (5)
أحدها لون، والآخر الرجوع، والثالث أن يدور الشيء  :والراء ثلاثة أصول

ما رد  :كلمته فما حار إلي جواباً، أي :التجاوب، تقول :والتحاور (6)دورًا
مراجعة المنطق  :يتراجعون الكلام، والمحاورة :وهم يتحاورون أي ،جواباً 

ه الكلام، وهو حسن الحوار، راجعت :وحاورته (7)والكلام في المخاطبة
ويقصد  (8)وما أحار جوابًا أي ما رجع ،وكلمته فما رد عليّ محورة

 :المجاوبة ومراجعة النطق والكلام في المخاطبة، وتحاوروا" :بالمحاورة
 .(9)تراجعوا الكلام بينهم"

فهناك عدة مفاهيم  اصطلاحية حول الحوار: الحوار "حديث  :اصطلاحًاِوأما
أو هو كلام يقع  ،يدور بين اثنين على الأقل ويتناول شتى الموضوعات

أو خيال الحبيبة  ،كربة الشعر ،بين الأديب ونفسه أو من ينزله مقام نفسه
  (10)..، ويفتر  فيه الإبانة عن المواقم والكشم عن خبايا النفس".مثلًا 
وتقع  ،كون الحوار "الكلام الملفوظ المتبادل بين شخصيات القصةوقد ي

 ،(11)عليه مسؤولية نقل حركة الحدث من نقطة إلى أخرى داخل النص"
 ،وتصوير الشخصية ،تطوير القصة :وافستعمافت الرئيسية للحوار ثلاثة

فيكون "جزءًا  فنيًا من كيان أدبي تتوافر فيه  (12)وخلق الجو أو الحالة"
العناصر الأدبية المتكاملة التي تجعل من ذلك الكيان اللفظي أدبًا وليس 

 .(13)شيئًا آخر"
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،  بعد (14)بعد التطور الذي شهدته سيمياء السرد ولسانية القولِ:الحوارِالسردي
رد وما على بنى الس -في الماضي -زمن طويل تركزت فيه جهود النقاد 

أصبحت لدراسة  ،يتعلق بمنطق الأحداث ونظام الشخصيات وتسلسلها
 .(15)الحوار السردي  أهميته ودوره المهم

هو الحوار الذي يكتنم بع   :والحوار السردي في النص الشعري 
بحيث تكون طريقة تقديمه  قادرة  ،ويمثل اتجاهًا قصصيًا فيها  ،قصائد الشعر

السردية داخل القصيدة من خلال سرد الأحداث على رسم ملام  التوجهات 
ومرتبطًا ارتباطًا بنائيًا  ،ويصب  الحوار مندمجًا بها ،وتوظيم آلية الحوار فيها

ن كان في  ؛. والحوار مثله مثل السرد(16)ومنسجمًا معه ،بالسرد فالحوار الأدبي واع
صين ظاهره حوارًا بين شخصين فهو في الحقيقة ف يقم عند حدود هذين الشخ

نما يتخطاهما إلى شخص ثالث وهو المتلقي والسرد أيضًا يتوجه  .المتحاورين، واع
إلى متلق آخر بخلا  الراوي والشخصيات وهو المروى له وهو الشخصية التي 

ِ.(17)يتوجه لها الراوي والشخصيات بالخطاب
ِ

ِ  
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ِ:المبحثِالأول
ِالشاعرِوالقصيدة:

لد بن خالد بن مُحرَّث بن زُبَيد بن مخروم بن صاهلة بن الشاعرِ هو خُوَي 
كاهل بن الحارث بن تميم بن سعد بن هُذَيل بن مُدرِكة بن إلياس بن مُضَر بن 

. وأبو ذؤيب كنيته، وذؤيب أحد أبنائه، مات مع إخوته بسبب (18)نزِار
 .(19)الطاعون 

والإسلام، وأسلم فحسن وأبو ذؤيب أحد المخضرمين ممن أدرك الجاهلية، 
إسلامه، فعندما أشرق الإسلام اعتنقه أبو ذؤيب، وأخلص. وذهب إلى المدينة 

ولكنه لم يستطع رؤيته، -صلى   عليه وسلم –حين علم بمر  رسول   
وتشير بع   .(20)بأبيات من الشعر-صلى   عليه وسلم  –ورثى الرسول 

ويذكر  (21)في طريق عودته من أفريقيةالمصادر إلى أن أبا ذؤيب قد توفي وهو 
، كما يذكر بع  منها أنه مات في طريق (22)بعضها الآخر أنه مات في أفريقية

 .(23)مصر
، قال ابن سلام: (24)"وكان أبو ذؤيب شاعرًا فحلًا ف رميزة فيه وف وهن"

قال أبو عمرو بن العلاء: سُئل حسانُ: من أشعر الناس؟ قال: حيًا أو رجلًا؟ 
، (25)حيًا. قال: أشعر الناس حيًا هذيل، وأشعر هذيل رير مدافع أبو ذؤيبقال: 

وقد قال أبو زيد عمر بن شبّة: تقدم أبو ذؤيب جميع شعراء هذيل بقصيدته 
. ومن ثم وضعه ابن سلام في الطبقة الثالثة من (26)العينية التي يرثي فيها بنيه

 ربيعة، والشماخ بن ضرار.فحول الجاهلية إلى جانب النابغة الجعدي، ولبيد بن 
ولقد أحسن ابن قتيبة في تقويم أبي ذؤيب، فحين ترجم ابن قتيبة لأوس بن 

قال: قيل لعمرو بن معاذ، وكان بصيرًا بالشعر: من أشعر الناس؟ قال:  ،حجر
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وعمرو بن معاذ كان عالمًا بصيرًا  (27)أوس، قيل: ثم من؟ قال: أبو ذؤيب"
 بالشعر.

ِ بي ذؤيب من عيون الأدب الجاهلي، ووردت فعينية أ :القصيدةأما
، (28)القصيدة بأبياتها كاملة، أو بع  منها في كثير من كتب أدبنا العربي

واستُشهد ببع  أبياتها كعلامات فارقة، ومعانٍ مميزة؛ فابن قتيبة في الشعر 
 والشعراء يضع بيت أبي ذؤيب: 

ت هةةةةةةةةةا بةةةةةةةةةة ِ ذاِر   ب  ِرا    ٌ  والةةةةةةةةةنف
 

ِ لةةةةةة ِ د  ذاِت ةةةةةةر  ةةةةةة ِ فةةةةةةُ  ن  ِت ق   ْ  قليةةةةةة
 

ضمن الشعر الذي حَسُن لفظه، وجاد معناه، ويعلق بعد إيراده البيت قائلًا: 
 .(29)"حدثني الرياشي عن الأصمعي قال: هذا أبدع بيت قالته العرب"

 ويأتي ببيت أبي ذؤيب:
و ةِ  ةةةةةةر  ثِم  ةةةةةةواد   حتّةةةةةة ِلةةةةةةِنّيِللح 

 

ةةةةر عِ  ْ ِيةةةةو  ِت ق  مِلةةةة ةةةةرّ  اِالم ش  ةةةةف   بص 
 

أشد صلابة، وجزالة لفظ، وقوة قافية من قول ابن قيس واصفًا إياه بأنه 
 الرقيات:

ِبالمدينةةةةةةةةةة ِقةةةةةةةةةدِ  ث  ةةةةةةةةةواد  ِالح    ن 
 

ق ةةةةةةر ع نِمرويتةةةةةة  نةةةةةةيِو  ع ن   (30)أوج 
 

واستعان ثعلب في كتابة قواعد الشعر ببيت لأبي ذؤيب حين عقد بابًا 
قول للتشبيه ثم تحدث عن افستعارة، وأورد من أبيات افستعارة التي استجادها 

 أبي ذؤيب:
ِأ فار  ةةةةةةةا ةةةةةةةب ت  ش  يّةةةةةةةة ِأ ن  ن  ذاِالم   وا 

 

ةةةةة ِ  ْ ِت ميمةةةةةة ِ ِت نف  ِلةةةةة ةةةةت  ي   (31)أ ل ف 
 

أبياتًا اختارها من ابنِطباطباِالعلويِِوما أجمل الكلمات التي وصم بها
 عينية أبي ذؤيب حين ذكرها:
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ةةةةة ِ  ج  ب هةةةةةاِت ت و  ي  ِور  ةةةةةون  ن  ِالم  ةةةةةن   أ م 
 

ِ ةةن  ِم  ِبم ع ت ةةةب   ٌ ِلةةي ةةة  عِ والةةد ر   ي ج 
 

ِأ فار  ةةةةةةةا ةةةةةةةب ت  ش  يّةةةةةةةة ِأ ن  ن  ذاِالم   وا 
 

ةةةةةةة ِ  ْ ِت ميمةةةةةةةة ِ ِت نف  ِلةةةةةةة ةةةةةةةت  ي   أ ل ف 
 

ت هةةةةةةةةةا بةةةةةةةةةة ِ ذاِر   ب  ِرا    ٌ  والةةةةةةةةةنف
 

ةةةةةةة ِ  ن  ِت ق   ْ ِ لةةةةةةة ِقليةةةةةةة د  ذاِت ةةةةةةةر   فةةةةةةةُ 
 

فقال: "من الأبيات المحكمة المستوفاة المعاني، الحسنة الوصم، 
وانتظامًا فلا استكراه في قوافيها، السلسة الألفاظ، التي خرجت خروج النثر سهولة 

 .(32)وف تكلم في معانيها"
ومن وصم ابن طباطبا لأبيات أبي ذؤيب بالمحكمة، إلى وصم ابن 
رشيق القيرواني لصاحبها بالتمكن حين أورد أبياتًا من قصيدته في باب المطبوع 

 والمصنوع فقال بعدما أورد أبيات أبي ذؤيب:
ِ ِو الع ي وم  ن  د  ر  ِالةةةةةةةةةف و  ِراب  ء   م قع د 

 

ِالةةنج ِ ِي ت ت ل ةةة ِ  ةةل  ل  ِخ  باء  ةةةةةةةةةةةةةر   ض 
 

ِبةةةةار دِ  ةةةذب  ِع  ةةةرات  ج  ِفةةةيِح  ن   ف كةةةر ع 
 

ةةر عِ  ِفيةة  ِالأ ك  ِت غيةةب  ِالب طةةات  ةب   ح ص 
 

ةةةة ِ  ون  سّةةةةاًِد  ِح  عةةةةن  م  ِث ةةة  ِس  ةةةر بن   ف ش 
 

ةر عِ  ِي ق  ِق ةر ع  ةب  ي  ر  جةاب  ِو  فِالح  ر   ش 
 

ةةةةةةةًِ ن ميم  ةةةةةةبِ و  ِم ت ل بّ  ةةةةةةص  ةةةةةةنِقان   م 
 

ِو أ قط ةةةة ِ  ةةةةش  ِأ ج  ةةةةشء  فّ ةةة  ِج   فةةةيِل 
 

ةةةةةتِب ةةةةة ِ  س  ِفا مت ر  ةةةةةرن  ةةةة  ِف ن ف   ف ن ل رن 
 

ةةةةةة ِ  رش  ِج  ةةةةةةة ِو  ةةةةةةاد  ي  ِ اد    وجةةةةةاء 
 

ِعا  ةةة ِ  ةةةنِن حةةوص  ةةذ ِم  ِ نف  مةة ِف   ف ر 
 

ةةةةة ِ  مّ  ةةةةة  ِم ت ص  ريش  ِو  ةةةةةر  ةةةةهماًِف خ   س 
 

ِ ِ ةةةةةةاد  ةةةةةةداِل ةةةةةة  ِأ قةةةةةة راب   را  غةةةةةةاف ب 
 

ةةة ِ  ج  ِفةةةيِالك نانةةةة ِي ر  ةةةلًاِفع ي ةةةث   ع ج 
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ةةةةةراًِ يّةةةةةاًِم ط ح  د  ِصاع   ِ مةةةة ِف ةةةةِ لح   ف ر 
 

ل ةةة ِ  ل يةةة  ِالأ ض  ِع  ِف اشةةت مل ت  ةة    ب الك ش 
 

ِف ةهةةةةةةةةةار بِ  ةةةةةةةةةن  ت وف ةه  ِح  ِ ب د   ةةةةةةةةةن   ف 
 

ةةةةةةةةة ِ  عةج  ِم ت ج   ب ذ ما  ةةةةةةةةة  ِأ وِبةةةةةةةةةار   
 

ذا النسق كيم اطرد له، ولم وعلق على الأبيات قائلًا: "فأنت ترى ه
ينحل عقده، وف اختل بناؤه، ولوف ثقافة الشاعر ومراعاته إياه لما تمكن له هذا 

 . (33)التمكن"
ونقل لنا الأصفهاني في الأراني عن أبي زيد عمر بن شبه بأن أبا 

 .(34)ذؤيب: "تقدم جميع شعراء هذيل بقصيدته العينية التي يرثي فيها بنيه"
ووصم ياقوت الحموي شعر أبي ذؤيب بأنه" كله على نمط في الجودة،         

 . (35)وحسن السبك"
ِ  
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ِ:المبحثِالثاني
ِ:أنماطِالحوار

يكتسب الحوار أهمية كبيرة في العمل الأدبي، فهم يمثل الملفوظ الذي 
تنطق به الشخصيات، فيكشم عن مظهرها الخارجي أو الداخلي. وقد ف يختلم 

الشعر عن الحوار في النثر إف بمقدار ما يقدمه كل منهما من  الحوار في
وظائم تعتمد أساسًا على إيصال الرسالة، أو تجسيد الحالة الإنسانية المراد 
تصويرها. فالحوار "تبادل الكلام بين اثنين أو أكثر، أو أنه نمط تواصل حيث 

يتسم "الحديث . ويجب أن (36)يتبادل ويتعاقب الأشخاص على الإرسال والتلقي"
 .(37)فيه بالموضوعية والإيجاز والإفصاح"

ذا كان هذا التعريم قد جعل الحوار في ظاهره قائمًا بين شخصين، فإن  واع
الحوار الأدبي يكتسب طبيعة تجعله مميزًا إلى مستوى جديد يتوافر فيه إلى 

في  جانب انتقاء المفردة، والتركيب، والموضوع، والإيحاء. أنه ف يبقى محصورًا
نما يمر عابرًا إلى المتلقي الذي يكون بمثابة الشخص  هذا المدى المنظور، واع
الثالث رير المرئي بين هذين الشخصين المتحاورين في موقع ما داخل النص. 

 فتصب  دائرة الحوار مفتوحة رير منغلقة ويعطي للحوار سمة مميزة.
يدة الحكائية قد والمتتبع لقصائد الشعر العربي يجد أن ظاهرة سردية القص

تجلت فيها بوضوح عند شعراء كثر تعددت انتماءاتهم لمراحل أدبية وتاريخية 
مبكرة في تاريخ أدبنا العربي. ومعها لعب الحوار السردي دورًا بارزًا من خلال 
يحاءات قادت حركة الأحداث، وتناسبت مع سرعتها أو  اعتماده على جمل واع

  .ورزف ورثاء ،تلفة مدحًا وهجاءودارت مع أررا  الشعر المخ ،بطئها
وهذه القصيدة التي اختيرت للدراسة تتألم من تسعة وستين بيتًا شعريًا 
تتضمن سلسلة من المشاهد السردية، التي ضمنت لها أن تكون واحدة من 
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القصائد الذكية، والتي لعب فيها الواقع والخيال دورًا فاعلًا في نقل الحكي إلى 
 ية.مستوى عالٍ من الشعر 

والمعهود أن قصيدة الرثاء تضيء شخصية المرثي، ولكن القصيدة التي 
بين أيدينا أضاءت شخصية الراثي، فقدمت رؤيته للموت قبل الحياة من خلال 
زوايا ذات دففت واضحة، جعلت منه بطلا بفضل ما فيها من الأقوال والأفعال 

الموت والحياة  والمواقم التي تضيء رؤاه. والتي أخذت من خلالها جدلية
 وضعها الشعري عند الشاعر في التعبير عن خيوط التجربة وعمقها، وامتزاجها.

من القصيدة ليؤدي وظيفة العتبة افستهلالية،  المقط ِالأولومن ثم جاء 
 مدخلاِاستهلاليًا( الخمسةِالأول حيث حاول الشاعر أن يجعل من الأبيات )
متخذة من الحوار نقطة انطلاق لهذه يلج من خلاله القارئ إلى رياهب النص، 

الرحلة بكل ما فيها من مأساة. فنشعر من خلال الحوار في القصيدة كأننا أمام 
بناء هرمي مثير، يرتفع فيه الصراع إلى الذروة، وتبدو معه ذات الشاعر وكأنها 
مشدودة بين قطبين: قطب الرربة والحياة، وقطب الموت الذي يلبس قناع الفقد. 

راد أن يجرد نفسه شيئًا فشيئًا حتى يصل بها إلى العدم. كأنه ينحدر بنا وكأنه أ
 انحدارًا سحريًا سريعًا مفاجئًا نشعر معه بالرضا.

وقد اتخذ الحوار السردي في القصيدة نمطين: الأول: الحوار الخارجي. 
 والآخر: الحوار الداخلي.

ِالحوارِالخارجي:ِ -أِ
وهذا النوع من الحوار تبدو فيه عين المحاور متأملة، وكأنها تتأمل 
الأشياء، والحافت، والشخصيات. وهذا التأمل هو الذي يمنحها مقدرة عالية على 
إبداء الرأي، والوصم الدقيق العميق، وتبني وجهة نظر جلية. ومن ثم فهو 

ان، ويهد  إلى "حوار عميق يستدعي الشرح والتأويل، ويعتمد الحجة والبره
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ثبات وجهة النظر؛ لأنه يبرز الحجة والأسلوب" . وهذا النمط من (38)الإقناع، واع
 الحوار هو الذي ظهر معنا في مقدمة القصيدة:

ةةةةة ِ  ج  يةةةةةة ب هاِت ت و  ر  ِو  ِالةةةةةةم ن ون  ةةةةةةن   أ م 
 

ةة  عِ  ِي ج  ةةن  ِم  ِب م عت ةةب   ٌ ِل ةةي  و الةةةد  ر 
 

بًا ِشةةاح  ةةم    س  ةةة :ِمةةاِل ج  م  ي  ِأ م   قةةةال ت 
 

ةةة ِ  ِي نف  ْ ِمال ةةة   ثةةة م  ِو  لت  ةةةةنذ ِابةةةة ت ذ   م 
 

عاًِ ةةةج  ِ ِي لا  ةةة  ِم ض  ب ةةة   ن  ِمةةةةاِل ج   أ   
 

ةةةةج  ِ  ِالم ض  ِذا   ةةةةةل ي   ِع   َ   ّ ِأ ق ةةةةة
 

ةةةةةةة ِ  ِأ ن  سم ي  ةةةةةةةاِل ةةةةةةةةج  ت هاِأم  ب   ف ةةةةةةةةِ ج 
 

ع ةوا د  ِف و  ِالةب لاد  ةةن  ِم  ىِب ةن ي  د   (39)أو 
 

يؤدي وظيفة العتبة افستهلالية، والحوار فيه يدل على  المقط ِالأولوهذا 
وعي الشخصية، ويمثل مفتتحًا لتطوير الأحداث، وبناءً فنيًا للحدث. واتخذ هذا 
الحوار الخارجي نمطًا واحدًا هو الحوار المباشر، وهو الحوار "الذي تتناوب فيه 

الكلام من شخصيتان أو أكثر الحدث داخل العمل بطريقة مباشرة إذ ينطلق 
 .(40)الشخصية )س( إلى الشخصية )ص( فترد الشخصية )ص("

ِالأول ومن ثم كانت  ممثلة لهذا النمط من الحوار. والراصد  الأبيات
( من حيث جملة الشاعر – أميمةلحركة الكلام المتبادل بين الشخصيتين )

واحدًا فيما الملفوظات الظاهرة، في شكلها وبنائها وزمنها يجد أنها اتخذت نمطًا 
تعار  عليه الكتاب في طرقهم في الرسم الكتابي للحوار. وهو النمط الظاهر 
الذي يستخدم فيه المؤلم صيغًا فعلية في التدليل الوصفي للمتحدث، وأكثر تلك 
الصيغ تتمثل في الأفعال: قال، وقلت، وقالت، وأجاب، وأجابت وسأل، وهمس، 

 .. الخ، وريرها..ونادى،
 ...(.   ....(، )فأجبتها:.ؤيب صيغتين )قالت:واعتمد أبو ذ
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، ميّزَ القصيدة وكأنها جاءت (41)أبيِذؤيبِوأميمةفهذا الحوار القائم بين 
ِأميمة ِلسؤال ِالأول، ومن ثم فهذا  جابة جاء ليؤدي وظيفة العتبة  المقط 

افستهلالية، حاول من خلاله أبو ذؤيب أن يجعل من هذه الأبيات الأربعة 
ِاست يلج من خلاله القارئ إلى النص وما فيه وهنا تتجلى صور  هلاليًامدخلًا

الحوار السردي في النص مع هذه الأبيات فيبرز لنا صوتان يتحاوران صوتها 
)أميمة(، وصوته )أبو ذؤيب(. وتتجلى عناصر المشهد من خلال صوتها الذي 
قوته يرى افنهيار، محاوف أن يلملم حزن الشاعر؛ لرأب صدعه، واستحضار 

رادته. وتجسده لغة افستفهام من خلال صيغ متتالية تتنارم في علاقة  وعزيمته واع
 حميمية بصيغ خبرية متوالية:

 أمنِالمنونِوربيهاِتتوج ؟ -
 ماِلجسم ِشاحبًا؟ -
ِأ ِماِلجنب ِ ِيلا  ِمضجعًا؟ -

هذا افستفهام كأنه ف يحمل فيه رير افستسلام، يحمله وينكره. ويقول 
نكار البلاريون في  مثل هذا السياق: في افستفهام بالهمزة تقرير بفعل قد كان، واع
نما ينب  بالقلق أمام الزمن. هذا (42) له لم كان . وكأنه أيضًا ف يملك يقينًا، واع

القلق الذي تبدّى في قوله: "ومثل مالك ينفع". واليقين الذي يملكه، يقين من "أن 
ه ما عن التوجع من محيص. التوجع التوجع ف يجدي نفعًا ولكنه يدرك أيضًا أن

هنا أكثر مرارة لأنه توجع مجدٍ يائس، يزيد من شدته، إحساس الشاعر بالعجز 
 .(43)أمام صرو  الدهر ونوائبه"

الذي رسم بذور الحوار السردي، بل وبذور نمو النص كله.  صوتهاِولكنه
ل أن الذي يحاو  صوت وفي كل مرة تظهر هذه البذور دون من زرعها.  ويظهر 
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يستلهم هذه الرؤية المتوترة حيث يصور الإنسان المدافع عن نفسه وعن أحبته 
 في وجه الموت دون جدوى.

ةةةةةةةة ِ  يه  ِأ ر  ت ين  ل ةةةةةةةةد يِل لشّةةةةةةةةام   وت ج 
 

ةة ِ  ع ض  ِ ِأ ت ض  ِالةةد   ر  ةةب  ي   (44)أنّةةيِل ر 
 

الذي يصور الحادثة، ويرسم الفاجعة بخلفية حزينة، متخذة شعار  صوت 
"الدهر ليس بمعتب من يجزع" وذلك في بيت القصيدة الأول برؤية يقينية سوداء، 

الشريحةِتزيد الحوار من بدايته عمقًا وحدة. هذه الرؤية التي تجلت من خلال 
ة وهي شريحة من النص والتي اشتملت على الأبيات الستة عشر كامل الأول 

"في إيقاعها وتركيبها اللغوي، تتناوس بين افنفعال الحاد الداخلي الفاجع، وبين 
 .(45)الصيغة الوثوقية الخارجية، بين صوتين يتحاوران"

الذي يرسم معاني الفقد التي بدت أصيلة في أبيات القصيدة،  صوت 
ومترامية في أرجائها، وكأنه يصور كل أحاسيس الفقد كشاعر "أحس أن الموت 
يفسد الحياة، فروّعه هذا الإحساس وراله، وأن فراشة الحياة الآسرة الألوان التي 

ئًا من أمره وأمرها يطاردها ليمسك بها، تحوم فوق رأسه قليلًا ثم تغيب، فكأن شي
لم يكن. وبهجة الحياة التي يشعر بها الشاعر بهجة مروعة لأنها مسكونة 

 .(46)بهاجس الفناء القريب"
هنا يحاول في الحوار افستعلاء على الموت، وافستهانة به  صوت 
 والتجلد عليه.

ةةةةةةةة ِ  يه  ِأ ر  ت ين  ل ةةةةةةةةد يِل لشّةةةةةةةةام   وت ج 
 

عِ  ِ ِأ ت ض  ِالةةد   ر  ةةب  ي  ةة ِ أنّةةيِل ر   (47)ض 
 

ذا لم يتوجع المرء من الموت فمن أي شيء يتوجع إذن؟ إنها المكابرة  "واع
ومحاولة افستهانة بالموت الذي حرص على مدافعته عن بنيه، "ولقد حرصت 
بأن أدافع عنهم" فأخفق، ولم يبق أمامه إف التجلد فلا يقوى الموت على 



2222)يناير( 4، ع41مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم      ) اللغويات والثقافات المقارنة(        مج   

 

 عماد حمدي عبدالله )الحِوَارُ السَّرْدِي في قصَِيْدةِ الرِثاَءِ العَرَبيَِة...( د.

 

8111 

نهاكه!! لقد كان أبو ذؤيب ينازل الموت  ولكنها، منازلة ف تخلو من ضعضعته واع
المراورة، والمخاتلة، والرربة في الشماتة في الدهر الذي لم يستطع أن ينال 

 .(48)منه"
في مقدمة القصيدة بداية لملحمة الموت عند الشاعر  الحوارومن ثم كان 

والتي تنطلق من حسه الكئيب تجاه الحياة، على نحو كان يشعرك أن الصمت 
سبق العاصفة. يقول هاريس: "إن الملفوظ هو جزء من  سبق الكلام، والهدوء

أجزاء الكلام يقوم به متكلم، وقبل هذا الجزء وبعده هناك صمت من قبل 
. فقد يشمل المتحاورين أحيانًا صمت يسبق حوارهما ويتخلله؛ وذلك (49)المتكلم"

 بقصد توجيه الحوار واستمراره ودفلته، وكأن الصمت هنا جزء في بناء الحوار.
والراصد لحوار الشاعر مع أميمة يدرك أن الصمت كان سابقًا لبداية الحوار 

 الملفوظ.
. وكأنها المرة الأولى التي تشعر فيها أن صوت و صوتِ) ا(: "صمتهما

للصمت معناه، وللسكوت موسيقاه. صمت يسبق هذه الشريحة الأولى من 
يتخللهما صمت. النص، وكأن أميمة والشاعر صوتان يتحاوران يسبقهما صمت و 

حتى الشاعر الذي مهَّد للحوار بالصمت، عندما أجاب. قال: فأجبتها....  تعر 
لأن سرعة الجواب ف تحتاج إلى  .صامت في الإجابة ،معه كأنه سريع في الرد

 فعله. وكأنه أراد أن يجمع بين فاء السرعة وبطء الجواب.
الدال على التأني معبرًا عن هذه النفس القلقة المتوترة التي تعاني  )أجبتها(

حالة من الصراع الداخلي، والأسئلة التي صنعت من الموت هاجسًا وحقيقة. هذه 
الأسئلة التي سرعان ما تنتقل من تساؤفت داخلية إلى خارجية وتنتقل بقصيدة 

من الشاعر إلى الموت  هذه الفاجعة الفردية إلى مستوى كوني، فيتغير الفاعل
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ليطغى فتنتقل التجربة الداخلية الفردية إلى تجربة في العالم الخارجي. تبدو كأنها 
 بعيدة عن الذات ولكنها مرآة لها.

نقل من خلاله  )الخارجي(وكأن الحوار الذي بدأه الشاعر بينه وبين أميمة 
نسق درامي  كان بمثابة الخيط الذي يواصل المسير بنا نحو )داخلية(تجربة 

تصاعدي إلى حوار )داخلي( ينقل من خلاله تجارب موحدة، تعطي زخمًا 
 إضافيًا للصراع بين الحياة والموت.

بداية القصيدة كانت مع هذا الحوار المباشر بين الشاعر وأميمة، ولكن  
هذا الحوار لم يشبع هذه الحالة من الصراع الداخلي، والأسئلة الجوهرية. فالمسألة 

ق بغيتها هذا الحوار المباشر؛ إذ سرعان ما تنكشم الأوراق جميعًا ليكون ف يحق
 حوارًا داخليًا.
ِالحوارِالداخلي:ِ-بِ

هو حوار يدور بين الشخصية ونفسها، أو ما يكون معادفً للنفس نحو 
. فالشاعر يحاور نفسه (50)الأصحاب الوهميين والأشياء رير الناطقة وسواها"

لذلك الصراع الذي ألم به، والناشئ من بعد الأحبة؛ فيلجأ عندما يجد حالة ملحة 
. ومعرو  "أن الكائن (51)إليه لتقديم الحافت النفسية التي تتم في وعيه الخاص

البشري ذاته رير متجانس، وف يمتلك لغة وحيدة، بل هو ف يوجد إف في حوار 
ريريته، أي لأن في داخله يوجد الآخر، ومن ثم يستحيل أن ندرك الآخر خارج 

. ومن ثم فإن ذلك يؤكد على أن الإنسان (52)خارج العلائق التي تربطه بالآخر"
كائن حواري، حتى الأنا في المنظور الفلسفي مشروطة بالآخر الذي ينبثق في 

ِذات الإنسان.
والحوار الداخلي، تشعر فيه أنه نوع من الحوار الدائري ينطلق من الذات 

خصية هنا كأنها تتساءل وف تحتاج إلى جواب إف أن ويعود إليها مباشرة، "والش
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. ومن ثم لجأ الشاعر إلى تقنية (53)يأتي ذلك من تلقاء نفسه أو من داخله"
حوارية جديدة، تتكرر مع نهاية كل مشهد، فيعزز الشاعر بمشهد آخر يصل 

 حلقات الصراع بين الموت والحياة.
ويعمد أبو ذؤيب إلى خلق خيط مشهدي متصل، وكأنه يشعرك في كل 
مرة بحالة من حافت الرضا بعد رحلة من التعب المضني، ولعل تجاوب الموت 
لدى الشاعر هو ما يعكس تصويره لجزئيات الموقم دخوفً إلى تلك المشاهد 

ي مقدمته الحوارية الثلاثة، وكأنه يعمد إلى تلك التفاصيل؛ لتحليل ما أجمله ف
الحكمية الشاملة، ولتصب  افنطلاقة النفسية على كآبتها ويأسها هي المحور 

 الدقيق الذي شد اللوحات بعضها إلى بع .
 :اللوحةِالأول 

ةةةةة ِ  ث ان  د  لةةةةة ِح  قةةةةة  ِع  ِ ِي ب   و الةةةةد  ر 
 

ةةةة ِ  ب  ِأ ر  دا  ةةةةد  ةةةةر اة ِل ةةةة  ِج  ِالس  ن  ةةةةو   ج 
 

ةةةة  ال ِ ِ ِي  ةةةةوار ب  ِالش  ب  ةةةةخ  ةةةةة ِ ص  ِ ن   ل 
 

ةةةةةة ِ  ب  بيع ةةةةةةة ِم س  ِأ بةةةةةةيِر  ل  ِأ  بةةةةةة د   ع 
 

ةةةةجِ  ح  م  تةةةة  ِس  طاو ع  ةةةي  ِو  م  ِالج   ْ ةةة  أ ك 
 

ةةةةةةر عِ  ل تةةةةةة  ِالأ م  نةةةةةة اة ِو أ  ع  ْ ِالق  ث ةةةةة  م 
 

 ِْ ا ةةةةةةةاِو اب ةةةةةةةة ق  ِس  ِق يعةةةةةةةان  ةةةةةةةرار   ب ق 
 

ةل ةةةةةةةةة ِ  ةةةةةةةةة  ِب ةر  ةةةةةةةةةةًِ ِي ق  ِ ث ج   و اه  ِف 
 

ينةةةةةاًِ ِح  ل ب ةةةةث ن  ةةةةةةِ ف  ض  و  ِب ر  ةةةةةن   ي ع ت ل ج 
 

ةةة ِ  م  ي ش  ِو   ْ ةةةلا  ِحينةةاًِفةةيِالع  ةةد   ف ي ج 
 

ةةةةة ِ  ون  يةةةةةاه ِر    تِم  ر  ةةةة   تّةةةة ِ  ذاِج   ح 
 

ةط ةةةةةةة ِ  و ة ِت ت ق  ةةةةةةةلا  ِم  ب ةةةةةةةِ يِّحيةةةةةةةن   و 
 

ةةةةر هِ  اقةةةة  ِأ م  ش  ِب هةةةاِو  ود  ر  ِالةةةو  ةةةر   ذ ل 
 

ةةةةةةةة ِ  ةةةةةةةةن   ِي ت ت ةب  ي  ْ ِح  ةةةةةةةة ةةةةةةةةؤ   ِو أ ق ب   ش 
 

مةةةةةةاؤ هِ  ِو  ةةةةةةواء  ِالس  ةةةةةةن  ِم  ةةةةةةن   ف ا فت ن ه 
 

ةةةةةةة ِ  ةي  ِم ه   ِ يةةةةةةة ه ِط ر  ةةةةةةةد  ِو عان  ثةةةةةةةر   ب 
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ِن بةةةةةةاي ِ  يةةةةةةة ن  ِب  ةةةةةةة  ع  ِ ن هةةةةةةةاِب الج   ف ك 
 

ةة ِ  م  ِم ج  ةةب  ِن ه  جةةاء  ِذ يِالع ر  ت   و أ و  
 

ةةةةةةةةةةةةة ِ  ةِ ن  ل  ةةةةةةةةةةةةة ِو  بةاب  ِر  ةةةةةةةةةةةةن  ِ ن ةه  ل   و 
 

عِ  ةد  ي ص  ِو  ات  ل ِالق د  ِع   َ ِي في ر   ي س 
 

لّ ةةةةةةبِ  ِم ت ق   ٌ و  ةةةةةةد  ِم  ِ ن مةةةةةةاِ  ةةةةةةو  ل   و 
 

ِأ ضل ةةةةة ِ  ةةةةة  ِ  ةةةةةو  ِ  ّ ِأ ن  ةةةةلّ   فةةةةيِالك 
 

ِالةةةةةة ِر اب ةة ء  ِم قع ةةد  ِو الع ي ةةوم  ن  د  ر   ف ةةو 
 

ِالن   ةة  ِ ِي ت ت ل ةةة ِ  ِف ةةةوم  باء  ةةةةةةةةةةةةر   ض 
 

ِبةةةار دِ  ةةذب  ِع  ةةرات  ج  ِفةةيِح  ن  ةةر ع   ف ش 
 

ِ يةةب  ِت غ  ِالب طةةات  ةب  ةةر عِ ح ص   فيةة  ِالأ ك 
 

ةةةة ِ  ون  سّةةةةاًِد  ِح  ةةةةن  ع  م  ِث ةةة  ِس  ةةةر ب ن   ف ش 
 

ةةر عِ  ِي ق  ِق ةةر ع  ةةب  ي  ر  ِو  جةةاب  ِالح  ف  ةةر   ش 
 

ةةةةةةبِ  ِم ت ل بّ  ةةةةةةص  ِقان  ةةةةةةن  ةةةةةةةًِم  ن ميم   و 
 

ِو أ قط ةةةة ِ  ةةةةش  ِأ ج  ء  ةةةةش  فّ ةةة  ِج   فةةةيِل 
 

ِب ةةةةة ِ  ةةةةةت  س  ت ر  ِو ا م  ن  ةةةةةر  ن ف  ةةةة  ِو   ف ن ل رن 
 

ةةةةةةة ِو  ةةةةةة ي  ِ اد  ةةةةةطعاء  ةةةةةة ِ س  ش  ر  ِج   اد 
 

ِعا  ةةةة ِ  ةةةةود  ةةةةنِن ج  ةةةذ ِم  ِ نف  مةةة ِف   ف ر 
 

ةةةة ِ  مّ  ةةةة  ِم ت ص  يش  ر  ِو  ةةةةر  ةةةهماً ِف خ   س 
 

ِ ةةةةةةذاِرا  غةةةةةةةاً اِل ةةةةةة  ِأ قةةةةةةة ر اب  ةةةةةةد   ف ب 
 

ةة ِ  ج  ِفةةيِالك نانةةة ِي ر  ةةلًا ِفع ي ةةث   ع ج 
 

ةةةةةراًِ يّةةةةةاًِم ط ح  د  ِصاع   ِ مةةةة ِف ةةةةِ ل ح   ف ر 
 

ل يةةة ِ  ِع  ةةت مل ت  ِف اش  ةة   ل ةةة ِ ِب الك ش   الأ ض 
 

ِف ةهةةةةةةةةةار بِ  ةةةةةةةةةن  ت وف ةه  ِح  ِ ب د   ةةةةةةةةةن   ف 
 

ةةةةةةةةة ِ  عةج  ِم ت ج   ب ذ ما  ةةةةةةةةة  ِأ وِبةةةةةةةةةار   
 

ِ ن مةةةةا ِل  ِال  بةةةةات  ةةةةدّ  ِفةةةيِح  ن   ي ع ث ةةةر 
 

ِالأ ذر عِ  ِب نةةيِي  يةةد  ِب رود  ي ت   (54)ل س 
 

ِالأول  قدّم لها الشاعر بمقدمة استهلالية يقينية يتساوى فيها  واللوحة
الموت والحياة: " والدهر ف يبقى على حدثانه". قدّم مشهد نشاط الحُمُرِ، وفرحتها 
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بما ترعاه من خصب العشب وحمار الوح  يجمعها، ويفرقها، ويصي  كأنه يوزع 
لصيدها، ويرمي  عليها أقداحها وحالة الفرح تملؤها. والصياد قد تحزم؛ ليستعد

، ثم يأخذ تالصائد سهمه بعد أن أمسك قوسه ونباله، فينفذ في أتان طويلة فتمو
سهمًا آخرًا ليرمي به الحمار، وتتفرق أسهمه في الحمر، فيعطي كل واحد نصيبه 

 من الموت؛ بعد أن كان ينعم بنصيبه من الحياة.
ِاللوحةِالثانية:

ةةةة ث ان  د  لةةةةة ِح  قةةةةة  ِع  ِ ِي ب   ة ِ و الةةةةد  ر 
 

و عِ  ةةةةةةةر  ِم  ِأ ف   تةةةةةةة  ِالك ةةةةةةةلاب  ةةةةةةةب  ب   ش 
 

هِ  ِف ةةةةؤاد  يات  ِالضةةةار  ِالك ةةةلاب  ةةةع ل   ش 
 

ِي فةةة  عِ  م  ةةد  ِالم ص  ةةب   ذاِر أىِالص   ف ةةُ 
 

ةةةةة ِ  ف  طةةةةة  ِ  ذاِمةةةةةاِش  ي عةةةةوذ ِب الأ ر   و 
 

ةةةةةةةة  عِ  ْ ِ  ع  ل يةةةةةةةة تةةةةةةةة  ِب  راح  ِو   ق طةةةةةةةةر 
 

ف ةةةةة ِ  ط ر  ِو  ةةةةةوب  يةةةةة  ِالغ ي  ةةةةيِب ع ين  م   ي ر 
 

ةةة ِ  م  ف ةة  ِمةةةاِي س  ِط ر  م  ةةدّ  ِي ص   َ ةة  م غ 
 

اِل ةةةةة ِ  ةةةةةد  ةةةةة  ِف ب  ت ن  ِم  ةةةةةرّم   ف غ ةةةةةداِي ش 
 

يبةةةةةةاًِتةةةةةة و  عِ  و اب ق هةةةةةةاِق ر   أ ول ةةةةةة ِس 
 

ةةةة ِ  وج  ِف ر  ةةةةد  س  ِو  ةةةنِف ةةة  ع  ِم   ْ  ف ا  تةةةا
 

عِ  ِو أ جةةةةةة د  :ِو اف يةةةةةةان  ةةةةةةو ار  ِض  ةةةةةر     ب 
 

ي حت ةمةةةةةةةةي ِو  ةةةةةةةةن  ي ذ ب ةه  ةةةةةةةة  ِو  ن  ه ش   ي ن 
 

ل ةةةةة ِ  ِم و  ت يةةةةة ن  ةةةةةو ىِب الط ر  ْ ِالش  ةةةة ب   ع 
 

مةةا ِ ن ةمةةةاِب ه  ِل  ةيةةةن   ف ن حةةةاِل هةةةاِب م ذ ل ق 
 

عِ  ِأ يةةةةةةة د  ت  ةةةةةةةد  ِالم ج  ِالن ضةةةةةة   ةةةةةةن   م 
 

ِل مّةةةةةةةةاِي قةت ةةةةةةةةرا يةةةةةةةةن  فّود  ِس  ةةةةةةةةِ ن   ف ك 
 

ةةةةة  عِ  ِي ن  ب  ةةةةةر  ِش  ةةةةةو اء  ةةةلا ِل ةةةة  ِب ش   ع ج 
 

ِ ِالغ بةةةةةار  ن   ِت حةةةةت  ةةةةر ع  ةةةةة ِ ف ص  ب  ن  ج   و 
 

ةةةةةةةر عِ  ِم ص  نةةةةةةةب  ِج   ّْ ل ك ةةةةةةة ِو   م ت ت ةةةةةةرّ ب 
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ةةةةةًِ ِع صب  ةةةد  تّةةة ِ  ذاِا رت ةةةد تِو أ قص   ح 
 

ريد  ةةةةةةاِي ت ضةةةةةو عِ  قةةةةةةا  ِش  نهةةةةةاِو   م 
 

ةةةةةةة ِ  ةفّ  ِب ل  ب  ِالك ةةةةةةةلا  ب  اِل ةةةةةةة  ِر  ةةةةةةةد   ف ب 
 

ةةةةةة  عِ  ِم ق  ةةةةةةن  ه  ِريش  ِر  ةةةةةةاب   َ  بةةةةةي
 

ةةةةةو ىِل ةةةةة ِ  مةةةة ِل ي نق ةةةةةذ ِف ر  ةةةةةاِف ه   ف ر 
 

نةةةةةةة   عِ  ت يةةةةةةة  ِالم  ةةةةةةةذ ِط ر  ف  ِ ن  هةةةةةةة  ِف   س 
 

ِتةةةةةةار  ِ   ِ ةةةةةةوِف نيةةةةة ب  مةةةةةاِي ل   ف ك بةةةةاِل 
 

ِأ بةةةةةة ر عِ  ةةةةة  ِ  ةةةةةو  ِ  ّ ِأ ن  بةةةةة ت   (55)ب الخ 
 

كانت لثور الوح ، وكأنها ممثلة لحضور الذات من أجل  واللوحةِالثانية
مقاومة الموت، فانتصرت رربة الكلاب مجتمعة في موت الثور على رربته في 
الحياة. ولم يكن ما مثه بين قوائمه بالعدو السريع ررم ضخامته، ورلظ قوامه 
وهو حائلًا بينه وبين الكلاب، إذ سرعان ما راحت الكلاب تنهشه وتندفع إليه 

وحاول أن يدفعها  ،يدفعها، ويحاول أن يحتمي منها حتى استل سيفه الأخير
بقرنيه في أجوافها حتى ظهر الصياد، وكأنه يحمل بوقًا ينعي به موت الثور، 
فيرميه بسهمه ليشغله عن الكلاب، فاستسلم إلى موتٍ أبدي تغيب معه الذات بعد 

 .(56)حضورها، وتنقضي الحياة مع حتمية الموت"
ِاللوحةِالثالثة:

ةةةةة ِ  ث ان  د  لةةةةة ِح  قةةةةة  ِع  ِ ِي ب   و الةةةةد  ر 
 

ةةةةة ِ  ن  ِم ق  ديةةةةةد  ِالح   ِ ل ةةةةة ِح  ةةةةةر  ع  ت ش   م س 
 

ةةة ِ  ه  ج  تّةة ِو  ل يةة  ِالةةدّر ع ِح  ِع  ي ةةت  م   ح 
 

ةةةة ِ  ةةةةة ِأ سف  ةةةةو  ِالك ريه  رّ  ةةةاِي  ِح  ةةةن   م 
 

ري هةةةا ةةة  ِج  ِي فص  صةةاء  و   ت عةةدوِب ةة  ِخ 
 

ِ ةةةي  ال ةةةة ِف ه  ِالر ح   ِ ل ةةة ةةةة  عِ ح  ِت م  ةةةةو   ر خ 
 

ِل حم هةةا  ْ ةر  ِل هةاِف ش  ةب وت  ِالص  ر   ق ص 
 

ةةة ِ  ب  ص  ِفيهةةةاِا    ـ ِت ث ةةو ةةي   ب ةةالن يِّف ه 
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ةةةةةة  ةةةةةةنِقةان  ِأ نساؤ  ةةةةةةاِع   ِ لّ ةةةةةة  م ت ف 
 

ةةةةة ِ  ض  بةةةةةر ه ِ ِي ر    ِ ةةةةاو  ِص  رط  ةةةةالق   ل 
 

ةةةب تِ  ت غ ض  ت هاِ  ذاِمةةةةاِاس  ر   ت ةةةِب  ِب ةةةد 
 

مةيةةةةةةةةة  ِ ةةةةةةةةةة ِ   ّ ِالح  ةةةةةةةةة  ِي ت ب ةض  ن   ف ةُ 
 

ةةةةةة ِ  و   ر  نةةةةةةاِت ع ن ق ةةةةةة  ِالك مةةةةةةاة ِو   ب ين 
 

ةةةةة ِ  ل ف  ِس  ةةةةةرىء  ِل ةةةةة  ِج   ي ومةةةةاًِأ تيةةةةة  
 

ِ نّةةة ِ  ِل  ِالم شةةةاش  ةةةش   ي عةةدوِب ةة  ِن ه 
 

ع ةةةةةة  ِ ِي   ل ةةةةةة ِ  ج  ليةةةةةة  ِر  ع ِس  ةةةةةد   ص 
 

يلا  ةمةةةةةةةةا ِخ  ةةةةةةةةت  ت واق ةف  يةةةةةةةةاِو   ف ت ناد 
 

ِ ْ ل لا  مةةةةةاِب ط ةةةةة عِ و  ةةةةةد  ِم خ   الل قةةةةةاء 
 

 ِِ ْ ِواث ةةةةةة ةةةةةة ِل  ِالم جةةةةةةد  يةةةةةةن  ي   م ت حام 
 

ةةةةةةة ِ  ةةةةةةةو  ِأ شةن  ةةةةةةةو  ِي   ب ب لا  ةةةةةةة  ِو الي 
 

ِق ضا  مةةةةةا تةةةةةان  ود  ر  مةةةةةاِم س  ل يه   و ع 
 

ةةةةةة ِ  ِت ةب  واب ةةةةةة   ةةةةةة  ِالس  ن  ِأ وِص  ود  او   د 
 

ةي ةةةةة ِفيهةةةةا فّ ةةةة  ِي   ن  ل لا  مةةةةاِفةةةةيِل   و 
 

نةةةةةةةةةةةةةار ةِ  الم  ِل  نةةةةةةةةةةةةةان   أ صل ةةةةةةةةةةةةة ِ ِس 
 

 ِِ ةةةةةةةةة ون  ِذاِر  ةةةةةةةة   شّ  ل لا  مةةةةةةةةاِم ت و   و 
 

ط ةةة ِ  ةةةة ِي ق  ريب  ِالض   ٌ ةة ةةباًِ  ذاِم   ع ض 
 

ةمةةةةةةةةةاِب ن ةواف ةةةةةةةةةذِ  يه  ِف ت خال سةةةةةةةةةاِن فس 
ِ

ق ةةةةةة ِ  ِال تةةةةةةيِ ِت ر  ةةةةةة   ِالع ب  ن واف ةةةةةةذ  ِل 
 

ةدِ  ةة ِماج  يش  ِع  ل لا  ماِق دِعاش  ي ةةةاًِِو  ِش  أِ ن  لِ ةةو ء  اِلع ةةلا  نةة  ةةة ِ و ج   (57)ي ن ف 

 

لبطل ثالث يواجه الموت، فاتخذ الشاعر من الفارس أداة  :واللوحةِالثالثة
لرسمها. والصورة كانت لفارسين مُكِّنت لهما أسباب السيادة والسطوة والقوة، 
ووسائل البقاء والحياة المترفة. ولكن أنى لهما ذلك؟ وكل منهما يظهر كأنه بطل 

ينتهي الموقم عملاق يختلس نفس  صاحبه بطعنات نافذة ف يمكن لها افلتئام ل
 في جملته إلى الموت والفناء.
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ِالثلاثهذه  مثَّلت نغمات متباينة لحوار داخلي، انطلق إليه  اللوحات
الشاعر، وهي في جملتها انعكاس لهذا الحوار الخارجي الذي بدأه الشاعر وكأن 
هذه الحالة التي مر بها من كآبة ويأس، كانت انطلاقة نفسية شدَّت اللوحات 

ذا كان النص قد بدأ بانهيار الإنسان أمام الموت الثلاث بعض ها إلى بع . واع
ِبني ) ِالذيِفقد (، فإنه ينتهي حوارِخارجي( ررم جهده في المقاومة )الشاعر

حوارِبانهيار الإنسان أمام الموت لكن بعد مجموعة من اللوحات السردية )
 داخلي(.

ِ
ِ  
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ِالمبحثِالثالث:
ِلغةِالحوار:

تعد لغة الحوار في أي عمل أدبي جدارية تنطق عبرها الشخوص ويستند 
إليها العمل، والمتأمل في نوعي الحوار اللذين أشرنا إليهما والحوار الداخلي منه 
بخاصة يرى أنه قد خلق ظلًا فزم الشاعر، وحاوره وهد  إلى إيجاد أبعاد 

النص في رحلة تأملية سردية تنه  بالنص، وتأخذ المتلقي إلى أجواء ما وراء 
 تخدم الراوي والنص في آن واحد.  
، وكأنك تشعر أنه تساؤل الحائر للحوارِالخارجيوجاء افستفهام مفتتحًا 

 العاجز عن الجواب، والذي ف يريد لتساؤله من أحدٍ جوابًا.
واللغة المستخدمة هنا في هذا الحوار تتسم بالوضوح، حتى أفعال الحوار: 

... هي في جملتها أفعال بسيطة في تركيبها، معقدة في .ها:قالت...، فأجبت
إحساسها، وكأنه أراد أن ينقل لأميمة الجواب المألو ، والذي ف يتطلب منه 
تَستُرًا وف مداجاة، وكأن نفسه نفسان: نفس تنطق لتُسكت، ونفس تصمت لتُبكي. 

وجزع، إنها نفسُ خاضعة لهول المنية وما يقتضيه الإحساس بها من فزع، 
وتصبر، وتصدع، وفشل. فجاء المعجم اللفظي قائمًا على أساس التوجع، 
والتلم، والمصرع، والتصدع عند الشاعر وقائمًا على أساس الشدة، والقسوة، 

 والقوة، والشراسة من الموت. فنقل صراعًا ظاهره القوة وباطنه افستسلام.
 والموت وسطوته. موزعًا بين الشاعر وجزعه، المعج ِاللف يومن ثم جاء 

 القسوة والشراسة )الموت( الجزع والتوجع )الشاعر(
-ابتذلت-شاحبًا-يجزع -تتوجع   -

ف -عبرة-رصة-ودَّعوا -أق 
-عي -فغبرت-تحرموا-تقلع 

ف -ليس بمعتب  –ريبها  –المنون 
فجع  –ف تنفع -أنشبت أظفارها -تدفع

 الزمان.
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 القسوة والشراسة )الموت( الجزع والتوجع )الشاعر(
ف -تدمع -أدافع -ناصب 
 تصدعوا.-أتضعضع 

ن كثرت  ، والجزع والألم، فإن الموت ف مفرداتِالتوج ِوالتصدعحتى واع
ن تقلصت مفردات  يعر  عتبى لمن يجزع، في النهاية هو المنتصر، حتى واع

 شراسته وقسوته.
ِأ فار  ةةةةةةةا ةةةةةةةب ت  ش  يّةةةةةةةة ِأ ن  ن  ذاِالم   وا 

 

ةةةةةةة ِ  ْ ِت ميمةةةةةةةة ِ ِت نف  ِلةةةةةةة ةةةةةةةت  ي   أ ل ف 
 

م لنا في  ثلاث لوحات، عر  خلالها  الداخليالحوارِوالشاعر سبق أن قدَّ
مجموعة من المشاهد الحركية، أساسها الصراع بين الكائنات واستخدم فيها 
حيوانات متنوعة في قوتها وضعفها. وفي كل لوحة يكون البطل فيها في مواجهة 
قدره، فيُسحق تمامًا أمام الموت. فالشاعر تعامل مع البطولة ومقومات الحياة من 

أساسه افنتصار المطلق للموت على الحياة، فبدأ وكأنه مستسلمٌ  منظور انهزامي
للموت في كل صورة، مؤمنٌ بحتميته مهما تعددت سبل النجاة المؤقتة منه. وهذا 
ما جعل لغة الحوار الداخلي الذي رسمه الشاعر من خلال هذه اللوحات حوار 

 فهث، تألق معه السرد.
 ، حين رسم لنا الشاعر مقومات انظر معي إلى هذه اللوحة لحمار الوح

قوته وما عر  عنه من طول عمره، ونشاط الحمر وشدة فرحتها حوله بما ترعاه 
من خصب العشب وهو يجمعها ويفرقها ويصي  ثم ترد الماء، ولكن يظهر 
الصياد وقد تَحَزَّم لها وأمسك قوسه ونباله وليعطي كل واحد نصيبه من الموت. 

 ت لذة الحياة.فيأتي الموت في قمة لحظا
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ِاللف يوالمتأمل لمفردات  التي رصد لنا من خلالها أبو ذؤيب  المعج 
مفردات القوة والبسالة نجدها تتحطم على عتبة الموت، وبينهما شاعر يرصد 
 الحدث، ويستسلم له، ونفوسنا بين الجميع تلهث من خلال معجم لفظي دال.   

 الموتقسوة  لذة الحياة وميلاد الموت مفردات القوة
صخب -ا جون السراة 

أكل -مسبع  –الشوارب 
طاوعته سمحج -الجميم 

أزعلته الأمرع _ يفي  -
-مدوس -يصدح  –

 أضلع-متقلب

-فشرعن -ا فوردن 
 فنفرن. -فنكرنه -فشربن

 –فخر -فأنفذ -ا فرمى 
فاشتملت -فألحق 

 فأبدّهن.

 انظر معي إلى هذه الأفعال، وهي تتوالى، وكأن كل فعل يمسك برقبة
فشربن( إنها أفعال فرحة وسعادة وحياة. وعلى قدر اللذة -فشرعن-الآخر )فوردن

يكون الحرمان )فرمى، فأنفذ، فخر، فرمى، فألحق، فاشتملت، فأبدهن( أفعال 
تدمير وقتل. وكأن الأفعال تتوالى في تتابع سينمائي حاد وفهث، يتألق معه 

 السرد.
لى لغة الحوار في  ِالثانيةواع انتقل الشاعر من حمر الوح  إلى  اللوحة

مواجهة جديدة للموت مع ثور الوح ، والذي مثّل حضور الذات من أجل 
مقاومة الموت، حين استدعى الشاعر مجموعة من كلاب الصيد، والتي دخلت 
في صراع مع ثور الوح ، وعملها في الحقيقة ليس أن تصرع الثور، بل أن 

موت( حتى يدركه صاحبها؛ فيرميه بسهم تنهك قواه، وتعطل هروبه )مقدمات ال
 .(58)مصيب فيخر صريعًا"
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ِاللف يومن ثم فإن  توزع بين حضور الذات والتي مثلها ثور  المعج 
مقدمات الموت ومثلتها كلاب الصياد بين الوح  ومقومات قوته )القوة(، و 

 الصياد وأدواته. هاوالموت بشراسته وقوته ومثل
 الموت )الصياد( الموت )الكلاب(مقدمات  حضور الذات )القوة(

- يعوذ- أفزته- شبب-
-فروجه سد- فاهتاج
 فنحا- يحتمي- يذبهن
 قام- سفودين-بمذلقين
 يتضرع-شريدها

-الضارياتالكلاب -
-فصرعنه – ينهشنه
 ارتدت

- الكلاب رب-فبدا -
 -  رها يب بكفه
 .فكبا-فأنفذ-فهوى -فرمى

ِالثالثةفي و  لرسمها، فبعد أن تهيأت  ةا يتخذ الفرس والفارس أد اللوحة
، والتي ظهرت على للفارسين أسباب القوة، ووسائل الحياة المنعمة المترفة

 فرسيهما من خلال صفات الضخامة والقوة.
كل منهما تخالس نفس صاحبه نفس ولكن هذين الفارسين العملاقين 

فناء، بطعنات نافذة ليس لها علاج وف التئام؛ لتنتهي أسباب القوة إلى الموت وال
 وتأتي نهاية القصيدة متساوقة مع بدايتها. ومركز دائرتها.

ةةةدِ  ةةةة ِماج  ِعيش  ل لا  مةةاِق ةةدِعةةاش   و 
 

ةةة ِ  ي ةةةاًِي نف  ِش  ِل ةةوِأ ن  نةة ِالع ةةلاء  ج   و 
 

 مع قوله: 
ِأ فار  ةةةةةةةا ةةةةةةةب ت  ش  يّةةةةةةةة ِأ ن  ن  ذاِالم   وا 

 

ةةةةةةة ِ  ْ ِت ميمةةةةةةةة ِ ِت نف  ِلةةةةةةة ةةةةةةةت  ي   أ ل ف 
 

 القوة للفرس والفارسوجاء المعجم اللفظي لهذه اللوحة موزعًا بين مقومات 
 والموت.
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ِ (ِ–مقوماتِالقوةِ)الفرٌ ِالموتِالفارٌ
- مقنع- الحديد حلق- مستشعر-

- فشرج- خوصاء- عليه الدرع حميت
 المشاس نه - متفلق أنساؤها لحمها
-اللقاء رجعه، بطل  سليم-صدع –

كفه  في-ببلائه واثق-المجد متحاميين
 فيها سنان كالمنارة – نيةيز 

 تُرقع ف-بنوافذ فتخالسا-أشنعيوم  -

ِاللف يواللافت أن  ِالخارجيفي  المعج  تنوعت مفرداته بين  الحوار
ِاللف ي وشراسته.وقسوة الموت  وجزعه،استسلام الشاعر  الحوارِفي  والمعج 

تنوعت مفرداته بين مفردات القوة وأسبابها، والموت وشراسته، وكأنه يريد  الداخلي
وف يعر   خارجي(، )حوارلمن يجزع  ىأن يدلل على أن الموت ف يعر  عتب

 .داخلي( )حوارعتبي لمن يقوى 
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ِخاتمة:
وقصيدة أبي ذؤيب  العربي،ف شك أننا نمتلك كنوزًا سردية يذخر بها تراثنا 

والتي لعب فيها الحوار السردي دورًا بارزًا قاد  الكنوز،الهذلي واحدة من هذه 
 الأحداث.خلالها 
استطاعت أن  فاعلة،بدا أبو ذؤيب شاعرًا متفننًا في اختيار لغة حوارية  -

 النص.تحلق بالمتلقي إلى أجواء ما وراء 
ل اعتماده على كان للحوار السردي دور مميز في القصيدة من خلا -

يحاءات قادت   الأحداث.جمل واع
 والتأويل،يستدعي الشرح  خارجي: نمطين:اتخذ الحوار في القصيدة  -

يحاور فيه الشاعر نفسه عندما يجد حاجة  وداخلي: الإقناع.هد  إلى يو 
 به.ملحة لذلك الصراع الذي ألم 

تنوعت لغة الحوار داخل النص من خلال معجم لفظي ثري يتناسب مع  -
 وتجربته.حالة الشاعر 

للدراسات الأدبية والنقدية ونماذج  ثرًاسيظل معينًا  ،تراثنا العربي القديم -
  .ثرية تحتاج إلى قراءة ودراسة وعر  جديد

 
 
 
 

ِ
ِ
ِ
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ِالهوامش
                                                           

 ،دار المعار  ،مصادر نقد الرواية في الأدب العربي الحديث :جابر عصفور :انظر (1)
 . 241ص  :1191، 1ط  ،القاهرة

العمدة في محاسن  :الحسن بن رشيق القيرواني :انظر ،( في الموازنة بين الرثاء والمدي 2)
 ،1ط  ،بيروت ،دار الجيل ،محمد محيي الدين عبدالحميد :تحقيق ،الشعر وآدابه ونقده

1191: 2  /149 . 
 ،وضع حواشيه خليل المنصور ،التعازي والمراثي :( المبرد ) أبو العباس محمد بن يزيد (3)

 . 11 :1111 ،1ط  ،بيروت ،دار الكتب العلمية
الهيئة المصرية العامة  ،العصر الجاهلي ،الروائع في الأدب العربي :يوسم خليم :( انظر4)

 :شرح معانيه ومفرداته ،ديوان الخنساء :الخنساء :وانظر ،99: ص 1193 ،القاهرة ،للكتاب
 :ابن الرومي :، وانظر13ص :2114، 2ط ،بيروت، لبنان ،دار المعرفة ،حمدو طماس

، 3ط  ،لبنان ،دار الكتب العلمية بيروت ،شرح أحمد حسن بسج ،ديوان ابن الرومي
دار  ،العصر العباسي الأول ،تاريخ الأدب العربي  :شوقي ضيم :وانظر ،2112:1/411
دراسات أندلسية في الأدب  :الطاهر أحمد مكي :وانظر ،199ص   :9ط  ،القاهرة ،المعار 

 . 211: ص 1191 ،1ط ،القاهرة ،دار المعار  ،والتاريخ والفلسفة
 :ترتيب وتحقيق ،كتاب العين مرتبًا على حرو  المعجم :الخليل بن أحمد الفراهيدي (5)

 .1/391 :2113 ،1ط  ،لبنان ،بيروت ،دار الكتب العلمية ،عبدالحميد هنداوي 
ق عبدالسلام يتحق ،معجم مقاييس اللغة :أبو الحسين أحمد بن فارس بن زكريا ،( ابن فارس6)

 .1/111: 1191 ،بيروت ،دار الفكر للطباعة والنشر ،محمد هارون 
 ،بيروت ،دار صادر ،جمال الدين محمد بن مكرم الأنصاري، لسان العرب ،( ابن منظور7)

1412 :1 /219. 
محمد  :تحقيق ،أساس البلارة :أبو القاسم جار   محمود بن عمر بن أحمد ،الزمخشري  (8)

 .1/221: 1119، 1ط ،لبنان ،بيروت ،دار الكتب العلمية ،باسل عيون السود
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 :تحقيق ،تاج العروس من جواهر القاموس :السيد محمد مرتضى الحسيني ،( الزبيدي9)
 .11/119: 1192 ،د.ط ،الكويت ،وزارة الإعلام ،سلسلة التراث العربي ،عبدالكريم العزباوي 

ص  :1194 ،2ط  ،بيروت ،دار العلم للملايين ،المعجم الأدبي :النور ( جبور عبد10)
111. 
المؤسسة العربية للدراسات  ،تقنياته وعلاقته السردية ،( فات  عبدالسلام: الحوار القصصي11)

 .21: ص 1111 ،1ط  ،بيروت ،والنشر
 ،المركز القومي للترجمة ،ت شكري محمد عياد ،الكاتب وعالمه :تشارلس مورجان (12)

.وللمزيد حول وظائم 242: ص 1193العدد  ،2121 ،القاهرة ،سلسلة ميراث الترجمة
دار  ،مكتبة لبنان ناشرون  ،معجم مصطلحات نقد الرواية :لطيم زيتوني ::انظر ،الحوار

 .93-92: ص 2112، 1ط ،بيروت ،النهار للنشر
 .31ص  :تقنياته وعلاقته السردية ،فات  عبدالسلام: الحوار القصصي (13)
وأما لسانية  .يشكل علامة ويعبر عن معنى السرد سيمياء السرد هي التي تدرس كل ما (14)

 :انظر  .القول فتدرس الشروط والظرو  والمحددات والقواعد والمبادئ التي ترعى تبادل الكلام
 .91معجم مصطلحات نقد الرواية: ص  :لطيم زيتوني

 .31ص  :السابق :( انظر15)
 .241السردية: ص  تقنياته وعلاقته ،فات  عبدالسلام: الحوار القصصي :انظر (16)

معجم  :سعيد علو  .ومصطل  السردية يعني الطريقة التي تروى بها القصة فعليًا
 .111ص  :1191 ،1ط ،بيروت ،دار الكتاب اللبناني ،المصطلحات الأدبية المعاصرة

 .14ص  :تقنياته وعلاقته السردية ،انظر: فات  عبدالسلام: الحوار القصصي (17)
أبو الفرج علي بن الحسين بن محمد القرشي: الأراني، دار الكتب ( انظر: الأصفهاني، 18)

 .214/ 1: 1131المصرية، القاهرة 
وانظر: ابن الأثير، عز الدين أبو الحسن علي بن محمد: أسد الغابة، تحقيق محمد إبراهيم 

.  وانظر: ابن سلام، 111/ 2: 1111البنا، ومحمد أحمد عاشور، دار بيروت، بيروت، 
لام الجمحي: طبقات فحول الشعراء، قراءة وشرح محمود محمد شاكر، مطبعة محمد بن س

. وجاء نسب الشاعر في جمهرة أشعار العرب مطابقًا ما 123/ 1المدني، القاهرة د. ت: 
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ذكرنا مع اختلا  في الجد الثاني، بينما ورد في الأراني أنه زبيد بن مخروم.  وورد في 
: أبو زيد محمد بن الخطاب القرشي، جمهرة أشعار العرب الجمهرة: أنه زيد بن مخروم، انظر

. 134ص :في الجاهلية والإسلام، تحقيق علي محمد البجاوي، نهضة مصر، مصر، د. ت
أما ابن قتيبة فاكتفى من نسب الشاعر باسم أبيه، فقال: هو خويلد بن خالد جاهلي، إسلامي. 

ر و الشعراء، تحقيق وشرح أحمد محمد انظر: ابن قتيبة، أبو محمد عبد   بن مسلم: الشع
. وجاء نسب الشاعر في خزانة الأدب مطابقًا 113/  1: 1111شاكر، دار المعار  القاهرة، 

لما ذكرناه مع اختلا  في الجد الخامس، فبينما ورد في الأراني أن كاهل بن الحارث، ورد 
ر، خزانة الأدب ولب لباب في الخزانة أنه كاهل بن معاوية. انظر: البغدادي عبد القادر عم

 .213/ 3ها، 1211، 1لسان العرب المطبعة الأميرية، بوفق طا
( ابن حجر، شهاب الدين أبو الفضل أحمد بن علي بن محمد العسقلاني، الإصابة، دار 19)

 .412/ 1م، 1129صادر، بيروت 
 ( الأبيات في الرو  الأنم في شرح السيرة النبوية يقول فيها. 20)

 ه النجاااااااااااوم وبااااااااااادرهاكشاااااااااافت لمصااااااااااارع
 

 وتزعزعاااااااااااات آطااااااااااااام بطاااااااااااان الأبطااااااااااااا 
 

  وتزعزعاااااااااااااات أجبااااااااااااااال يثاااااااااااااارب كلهااااااااااااااا
 

 ونخيلهااااااااااااااا لحلااااااااااااااول خطااااااااااااااب مفاااااااااااااادح
 

انظر: السهيلي أبو القاسم عبد الرحمن بن عبد  ، الرو  الأنم في شرح السيرة النبوية 
فبن هشام، قدم له وعلق عليه وضبطه: طه عبد الرؤو  سعد، مكتبة الكليات الأزهرية، 

 .291/ 4، 1191القاهرة، 
 .213/ 2 :البغدادي عبد القادر عمر، خزانة الأدب ولب لباب لسان العرب (21)
، 1119( البلاذري، أبو القاسم العباسي أحمد بن يحيى بن جابر، فتوح البلدان، ليدن، 22)

 .221ص
 .14/ 3( ابن الأثير، الكامل في التاريخ، 23)
 .214/ 1 :، و الأصفهاني: الأراني131/ 1ابن سلام: طبقات فحول الشعراء:  (24)
 .131/ 1ابن سلام:: طبقات فحول الشعراء:  (25)
 .214/ 1 :( الأصفهاني: الأراني26)
 .212/ 1ابن قتيبة: الشعر و الشعراء:  (27)
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 ،المفضل الضبي :انظر ،( القصيدة أوردها المفضل الضبي كاملة، وشرحها ابن الأنباري 28)
تحقيق كارلس يعقوب  ،المفضليات مع شرح وافر فبن الأنباري  :ي والقاسم بن محمد الأنبار 

وأوردها أبو زيد  .941ص  :1121 ،د.ط ،لبنان ،بيروت ،مطبعة الآباء اليسوعيين ،فيل
جمهرة أشعار  :أبو زيد محمد بن الخطاب القرشي :انظر ،القرشي في جمهرة أشعار العرب
نهضة  ،د في شرحه علي محمد البجاوي حققه وضبطه وزا ،العرب في الجاهلية والإسلام

، وأورد البحتري أبياتًا منها في 134ص  ،د.ت ،د.ط ،مصر للطباعة والنشر والتوزيع
و أحمد  ،محمد إبراهيم حور :تحقيق ،الحماسة :أبو عبادة الوليد ،البحتري  :انظر ،حماسته

. ومما 413، 411ص  :2119 ،1ط  ،أبو ظبي ،هيئة أبو ظبي للثقافة والتراث ،محمد عبيد
قيل فيها ما أورده الأصفهاني: أنه لما مات جعفر بن المنصور مشي المنصور في جنازته في 
المدينة إلى مقابر قري ، ولما دفنه وانصر  إلى قصره طلب أحدًا ينشده عينية أبي ذؤيب، 

ر ليس بعتب ولما أتى المنشد، وأنشده إياها، ووصل إلى البيت الذي يقول فيه الشاعر: "والده
من يجزع ". قال المنصور للمنشد: "صدق و .  فأنشدني هذا البيت مائة مرة ليتردد هذا 

 . 1/1313المصراع علي". الأراني 
 .11/ 1ابن قتيبة: الشعر و الشعراء:  (29)
 .141/ 1 :ابن قتيبة: الشعر و الشعراء (30)
وتحقيق عبد السلام هارون، دار ( ثعلب، أبو العباس أحمد بن يحيى، قواعد الشعر، شرح 31)

 .49: ص1111، 3المعار ، القاهرة، ط
( ابن طباطبا، محمد بن أحمد، عيار الشعر، تحقيق وتعليق د. طه الحاجري، ود. محمد 32)

 .11-41: ص1111زرلول سلام، المكتبة التجارية الكبرى، القاهرة، 
ونقده، تحقيق  العمدة في محاسن الشعر وآدابه، :علي الحسن أبو ،ابن رشيق القيرواني( 33)

 .131/ 1: 1191، 1ط ،محمد محيي الدين عبد الحميد، دار الجيل، سوريا
 .2341: 1 :الأصفهاني: الأراني (34)
 ،د.ط،دار المأمون، القاهرة  ،سلسلة الموسوعات العربية ،معجم الأدباء :( ياقوت الحموي 35)

 .91/  11:د.ت
 .99م المصطلحات الأدبية المعاصرة: ص  ( سعيد علو ، معج36)
 ،مكتبة نهضة مصر ( روجر م. بسفيلد، فن الكاتب المسرحي، ترجمة: دريني خشبة،37)

 .219: ص1114القاهرة، 
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. 11( ثزفتان تودورو ، شعرية النثر، ت: أحمد المديني، مجلة الثقافة الأجنبية العدد 38)
 .19ص: 1192دائرة الشؤون الثقافية العامة، بغداد 

دالسلام محمد  أحمد محمد شاكر، وعب :تحقيق وشرح ،المفضليات :( المفضل الضبي39)
 .421 :د.ت ،1ط  ،القاهرة ،دار المعار  ،هارون 

 .41( فات  عبد السلام، الحوار القصصي تقنياته وعلاقاته السردية:ص40)
امرأة كهذه لم تكتو ( قيل: إن أميمة زوجته، وقيل: إنها امرأة أخرى رير أم أبنائه، لأن 41)

بثكل افبن هي التي يهمها أن يكون زوجها متألقا قويًا، وأنكر بع  الدارسين وجود امرأة 
أصلا ويعتبرونها صورة وهمية جردها أبو ذؤيب؛ لتسأل وتثير ما في نفسه من ألم وحسرة، 

وي مكتبة انظر: محمد إبراهيم حوار: رثاء الأبناء في الشعر العربي حتى نهاية العصر الأم
 .11: ص1411، 1المكتبة، أبو ظبي ط

إن طُلب بافستفهام تقرير أو توبيخ أو إنكار أو تعجب كان  :( قال الشيخ أبوحيان42)
... ومنها أنها تستعمل لإنكار إثبات ما يقع بعدها. انظر: الزركشي، بدر الدين محمد .بالهمزة

ضل الدمياطي، دار الحديث، بن عبد  : البرهان في علوم القرآن، تحقيق أبي الف
 .129: ص 2111،القاهرة

( عدنان محمد احمد، قراءة في عينية أبي ذؤيب، مجلة الموقم الأدبي، اتحاد الكتاب 43)
 .1111، 212العرب بدمشق؛ العدد 

أحمد محمد شاكر، وعبدالسلام محمد  :تحقيق وشرح ،المفضليات :( المفضل الضبي44)
 422ص  :هارون 

ديب: الرؤى المقنعة نحو منهج بنبوي في دراسة الشعر الجاهلي، الهيئة ( كمال أبو 45)
 .211ص :1191المصرية العامة للكتاب، القاهرة، 

: 1111( وهب أحمد رومية: شعرنا القديم والنقد الجديد، عالم المعرفة، الكويت، مارس 46)
 .294ص 
بدالسلام محمد أحمد محمد شاكر، وع :تحقيق وشرح ،المفضليات :( المفضل الضبي47)

 .422ص  :هارون 
 .211وهب أحمد رومية: شعرنا القديم والنقد الجديد: ص (48)
المركز الثقافي العربي،  ،( سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي)الزمن، السرد، التبئير(49)

 .19:ص1191الدار البيضاء بيروت 
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 .19( السابق ص50)
الشعري، دائرة الثقافة والإعلام، الشارقة علي حوم: أدوات جديدة في التعبير  :( انظر51)
 .31، ص2111، 1ط
مجلة  ( ميخائيل باختين، )تحليل الرواية تولستوي البعث(: ترجمة وتقديم محمد برادة،52)

 .1: ص1192الثقافة الأجنبية، بغداد، العدد الثاني، السنة الثالثة، 
 .111ة( ص( فات  عبد السلام، الحوار القصصي )تقنيات علاقات السردي53)
أحمد محمد شاكر، وعبدالسلام محمد  :تحقيق وشرح ،المفضليات :( المفضل الضبي54)

 .421-422ص  :هارون 
أحمد محمد شاكر، وعبدالسلام محمد  :تحقيق وشرح ،المفضليات :( المفضل الضبي55)

 .429-421ص  :هارون 
نما صراع بين الدهر 56) ( الصراع في هذه اللوحة لم يكن بين الصياد وكلبه أمام الثور، واع

ووسائله، وقوته أمام الثور الهالك ف محالة، وهذا ما ذهب إليه د. علي البطل ويكون في هذا 
 :مخالفًا لرأي النويهي حين رأى أن أبا ذؤيب في هذه اللوحة قد استلهمها من قول الجاحظ

ة الشعراء إذا كان الشعر مرثية أو موعظة أن تكون الكلاب هي التي تقتل بقر "ومن عاد
ذا كان مديحًا أن تكون الكلاب هي المقتولة". انظر: علي البطل: الصورة في  الوح ، واع
الشعر العربي حتى آخر القرن الثاني الهجري، دراسة في أصولها وتطورها  دار الأندلس 

محمد النويهي:  :. وانظر133 -132: ص1191 ،2ط  روت،بي ،للطباعة والنشر والتوزيع
الجاحظ:  :. وانظر911/ 2الشعر الجاهلي منهج في دراسته وتقويمه، دار القومية، القاهرة: 

تحقيق عبد السلام هارون،  دار الكتاب العربي  ،أبو عثمان عمرو بن محبوب،  الحيوان
 .21/ 1 :د.ت ،3بيروت، ط 

أحمد محمد شاكر، وعبدالسلام محمد  :تحقيق وشرح ،لياتالمفض :( المفضل الضبي57)
 421-429ص  :هارون 

 .2/911( انظر: محمد النويهي، الشاعر الجاهلي، منهج في دراسته وتقويمه: 58)
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ِثبتِالمصادرِوالمراج 
ِ:المصادرِوالمراج ِالعربية

ابن الأثير، عز الدين أبو الحسن علي بن محمد، أسد الغابة، تحقيق محمد  -
 .1111إبراهيم البنا، ومحمد أحمد عاشور، دار بيروت، بيروت، 

اااااااااااااا، الكامل في التاريخ، دار ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا -
 .1111صادر بيروت. 

الأصفهاني، أبو الفرج علي بن الحسين بن محمد القرشي، الأراني، دار  -
 .1131الكتب المصرية، القاهرة 

و أحمد  ،محمد إبراهيم حور :تحقيق ،الحماسة :أبو عبادة الوليد ،البحتري  -
 .2119 ،1ط  ،أبو ظبي ،هيئة أبو ظبي للثقافة والتراث ،محمد عبيد

البغدادي عبد القادر عمر، خزانة الأدب ولب لباب لسان العرب المطبعة  -
 ها.1211، 1الأميرية، بوفق طا

البلاذري، أبو القاسم العباسي أحمد بن يحيى بن جابر، فتوح البلدان، ليدن،  -
1119. 

قواعد الشعر، شرح وتحقيق عبد السلام ثعلب، أبو العباس أحمد بن يحيى،  -
 .1111، 3هارون، دار المعار ، القاهرة، ط

 ،دار المعار  ،مصادر نقد الرواية في الأدب العربي الحديث :جابر عصفور -
 .1191، 1ط  ،القاهرة

الجاحظ: أبو عثمان عمرو بن بحر بن محبوب، الحيوان، تحقيق عبد السلام  -
 .3وت، طهارون،  دار الكتاب العربي بير 

 .1194، 2ط  ،بيروت ،دار العلم للملايين ،المعجم الأدبي :جبور عبدالنور -
ابن حجر، شهاب الدين أبو الفضل أحمد بن علي بن محمد العسقلاني،  -

 م.1129الإصابة، دار صادر، بيروت 
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ترتيب  ،كتاب العين مرتبًا على حرو  المعجم :الخليل بن أحمد الفراهيدي -
 ،1ط  ،لبنان ،بيروت ،دار الكتب العلمية ،هنداوي الحميد  عبد :وتحقيق
2113. 

 ،دار المعرفة ،حمدو طماس :شرح معانيه ومفرداته ،ديوان الخنساء :الخنساء -
 .2114، 2ط ،بيروت، لبنان

 العمدة في محاسن الشعر وآدابه، :أبو علي الحسن ،ابن رشيق القيرواني -
، 1ط ،لجيل، سورياونقده، تحقيق محمد محيي الدين عبد الحميد، دار ا

1191. 
دار الكتب العلمية  ،شرح أحمد حسن بسج ،ديوان ابن الرومي :ابن الرومي -

 .2112، 3ط  ،لبنان ،بيروت
 ،تاج العروس من جواهر القاموس :السيد محمد مرتضى الحسيني ،الزبيدي -

 ،الكويت ،وزارة الإعلام ،سلسلة التراث العربي ،الكريم العزباوي  عبد :تحقيق
 .1192 ،د.ط

تحقيق أبي  ،الزركشي، بدر الدين محمد بن عبد ، البرهان في علوم القرآن -
 .2111،القاهرة ،دار الحديث ،الفضل الدمياطي

 ،أساس البلارة :أبو القاسم جار   محمود بن عمر بن أحمد ،الزمخشري  -
، 1ط ،لبنان ،بيروت ،دار الكتب العلمية ،محمد باسل عيون السود :تحقيق
1119. 

جمهرة أشعار العرب في الجاهلية  :أبو زيد محمد بن الخطاب القرشي -
نهضة مصر  ،حققه وضبطه وزاد في شرحه علي محمد البجاوي  ،والإسلام

 .د.ت ،د.ط ،للطباعة والنشر والتوزيع
سعيد علو ، معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب العربي،  -

 .1191بيروت، مطبعة المكتبة الجامعية 
سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي )الزمن، السرد، التبئير( المركز الثقافي  -

 .1191العربي، الدار البيضاء 
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ابن سلام، محمد بن سلام الجمحي، طبقات فحول الشعراء، قراءة وشرح  -
 د.ط، د. ت.  ،محمود محمد شاكر، مطبعة المدني، القاهرة

 ، الرو  الأنم في شرح السيرة السهيلي أبو القاسم عبد الرحمن بن عبد  -
النبوية فبن هشام، قدم له وعلق عليه وضبطه: طه عبد الرؤو  سعد، مكتبة 

 .1191د.ط،  الكليات الأزهرية، القاهرة،
دار  ،دراسات أندلسية في الأدب والتاريخ والفلسفة :الطاهر أحمد مكي -

 .1191 ،1ط ،القاهرة ،المعار 
عيار الشعر، تحقيق وتعليق د. طه الحاجري، ابن طباطبا، محمد بن أحمد،  -

 .1111د.ط،  ود. محمد زرلول سلام، المكتبة التجارية الكبرى، القاهرة،
عدنان محمد أحمد، قراءة في عينية أبي ذؤيب، مجلة الموقم الأدبي، اتحاد  -

 .1111، 212دمشق، العدد  ،الكتاب العرب
رن الثاني الهجري، دراسة علي البطل: الصورة في الشعر العربي حتى آخر الق -

 ،2ط  بيروت، ،في أصولها وتطورها  دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزيع
1191. 

علي حوم، أدوات جديدة في التعبير الشعري، دائرة الثقافة والإعلام، الشارقة  -
 .2111، 1ط
فات  عبد السلام، الحوار القصصي تقنياته وعلاقاته السردية، والمؤسسة  -

 .1111دراسات والنشر، بيروت، طبعة أولى، العربية لل
ق يتحق ،معجم مقاييس اللغة :أبو الحسين أحمد بن فارس بن زكريا ،ابن فارس -

 .1191 ،بيروت ،دار الفكر للطباعة والنشر ،عبدالسلام محمد هارون 
ابن قتيبة، أبو محمد عبد   بن مسلم، الشعر والشعراء، تحقيق وشرح أحمد  -

 .1111المعار  القاهرة، محمد شاكر، دار 
القرشي، أبو زيد محمد بن الخطاب، جمهرة أشعار العرب في الجاهلية  -

 د. ت.  ،د.ط والإسلام، تحقيق علي محمد البجاوي، نهضة مصر، مصر،
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كمال أبو ديب، الرؤى المقنعة نحو منهج بنبوي في دراسة الشعر الجاهلي،  -
 .1191  د.ط، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة،

دار  ،مكتبة لبنان ناشرون  ،معجم مصطلحات نقد الرواية :لطيم زيتوني -
 .2112، 1ط ،بيروت ،النهار للنشر

وضع حواشيه خليل  ،التعازي والمراثي :المبرد )أبو العباس محمد بن يزيد( -
 .1111 ،1ط  ،بيروت ،دار الكتب العلمية ،المنصور

العربي حتى نهاية العصر الأموي، محمد إبراهيم حور، رثاء الأبناء في الشعر  -
 ها.1411، 1مكتبة المكتبة، أبو ظبي ط

الدار القومية  محمد النويهي: الشعر الجاهلي، منهج في دراسته وتقويمه، -
 د.ت ،د.ط ،القاهرة ،للطباعة والنشر

أحمد محمد شاكر، وعبدالسلام  :تحقيق وشرح ،المفضليات :المفضل الضبي -
 د.ت ،1ط  ،القاهرة ،دار المعار  ،محمد هارون 

المفضليات مع شرح وافر  :والقاسم بن محمد الأنباري  ،ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا -
 ،بيروت ،مطبعة الآباء اليسوعيين ،تحقيق كارلس يعقوب فيل ،فبن الأنباري 

 .1121 ،د.ط ،لبنان
دار  ،جمال الدين محمد بن مكرم الأنصاري، لسان العرب ،ابن منظور -

 .1412د.ط،  ،بيروت ،صادر
وهب أحمد رومية، شعرنا القديم والنقد الجديد، عالم المعرفة، الكويت، د.ط،  -

1114. 
دار المأمون،  ،سلسلة الموسوعات العربية ،معجم الأدباء :ياقوت الحموي  -

 .د.ت ،د.ط ،القاهرة
حطيني، في سردية القصيدة الحكائية )محمود دروي  نموذجًا(، يوسم  -

 .2111د.ط،  منشورات الهيئة العامة السورية للكتاب، وزارة الثقافة، دمشق،
الهيئة المصرية  ،العصر الجاهلي ،الروائع في الأدب العربي :يوسم خليم -

 .1193 ،القاهرة ،العامة للكتاب
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ِ:الكتبِالمترجمة
المركز القومي  ،ت شكري محمد عياد ،الكاتب وعالمه :تشارلس مورجان -

 .2121 ،القاهرة ،سلسلة ميراث الترجمة ،للترجمة
ثزفتان تودورو ، شعرية النثر، ت: أحمد المديني، مجلة الثقافة الأجنبية  -

 .1192. دائرة الشؤون الثقافية العامة، بغداد 11العدد 
مكتبة نهضة  ريني خشبة،روجر م. بسفيلد، فن الكاتب المسرحي، ترجمة: د -

 .1114القاهرة،  ،مصر
 ميخائيل باختين، )تحليل الرواية تولستوي البعث(، ترجمة وتقديم محمد برادة، -

 .1192 ،مجلة الثقافة الأجنبية بغداد، العدد الثاني، السنة الثالثة
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Abstract 

Considering Arab poetry, one easily notices narration in 

poems by poets of different tribal origins. In such poems, 

narrative dialogues play a significant role directing the poets 

during action narration. The poem in the present study, namely 

the “ain-rhymed” poem by Abu Zuaib, includes two types of 

dialogues: an internal dialogue and an external one. 

The poet makes use of external dialogue only through 

direct conversation, which is easily traced through the voice of the 

poet and that of Umaima- a dialogue which distinguishes the 

poem but does not satiate internal strife. Through internal 

dialogue, Abu Zuaib has created a series of scenes depending on a 

new narration technique repeated in each scene. 

The poet was creative in selecting the diction uttered by the 

various characters. This diction took the reader to an atmosphere 

beyond the text level. The reader, therefore, finds himself in front 

of an interesting hierarchical structure of conflict which reaches is 

climax. Then it goes down in a charming way that one feels 

satisfied with through a series of scenes, which makes the poem 

wonderful with the narrative dialogue playing a significant role in 

making it of a high poetic value. 

key words:  Narrative Dialogue - External Dialogue - 

Internal Dialogue - Language of Dialogue. 


