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 الغربةُ وتجميَّاتُ المكان 
ــح الإسباني عند شاعر الميجر ــ ــ ــ ــ ــود صب ــ ــ ــ ــ ــ  محم

ــاءَ -قراءةٌ تحميمية في ديوان:)قبلَ  ــدَ(-أثن ــ  بع
 شعبان إبراىيم حامد.د                                              

shabaanhamid123@gmail.com 

 ممخص
لغربةُ وتجميَّاتُ المكاف عند شاعر الميجر الإسباني )محمود تناوؿ البحث موضوع)ا     

بعد( ،وجاءت الدراسة في أربعة محاور -أثناء-صبح( مف خلبؿ قراءة تحميمية في ديواف:قبؿ
 أساسية ىى:

 الغربةُ وتجميَّاتُ المكاف/ الميجر عند محمود صبح.-
 الغربةُ وتحميَّاتُ المكاف/ الوطف عند محمود صبح.-
 وتجميِّاتُ المكاف/ التاريخ عند محمود صبح. الغربةُ -
 الغربةُ وتجميَّاتُ المكاف/ الطبيعة عند محمود صبح.-
 وقد خمصت ىذه الدراسة إلى نتائج أىميا: 
شكَّمت الغربة صورة المكاف عند الشاعر محمود صبح، وحددت موقفو منو :شكوى، وحنينًا، -

 وبكاءً وتأملًب.
 /الميجر/الوطف لأربعةا عر )محمود صبح( بأبعادهاستدعت الغربة المكاف في ش-

 /التاريخ/الطبيعة، وشكَّمت منو مممحًا بارزًا مف ملبمح ىذا الشعر.
 المكان - الغربة -بعد(-أثناء-ديوان)قبل –الكممات المفتاحية: محمود صبح 
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 مقدمة:
ؼ التجربةُ الشعريةُ عند شعراء الميجربأنَّيا وليدة ظرو  تتميز         

لى اليجرة  اضطرارية،وغير طبيعية:)سياسية،اجتماعية،اقتصادية( دعت الشاعرا 
مف موطنو الأصمي إلى بلبد الغربة، حاملًب معو ىمومو وحنينو إلى وطنو، 
ومواجيًا حياة أخرى قواميا القسوة والضياع في بلبد الميجر؛الأمر الذي جعؿ 

اء،فقضية شاعر مف قضية )المكاف( قضية محورية في شعر ىؤلاء الشعر 
قضية مكاف؛ مكاف تركو قسرًا)الوطف(، وآخر أقاـ  -في رأي الباحث -الميجر

فيو اضطرارًا )الميجر(، الأمر الذي يمكف القوؿ معو بأفَّ التجربة الميجرية في 
 الشعر العربي )تجربة مكانيَّة( تتخذ مف )المكاف( محورًا ليا.

الغربةُ وتجميَّاتُ المكان عند ) جاءت فكرة ىذا البحث في ضوء ما سبق       
 -أثناءَ -شاعر الميجر الإسباني )محمود صبح( دراسة تحميمية في ديوان )قبلَ 

(،بغرض الوقوؼ عمى أثر )الغربة( في تشكيؿ صورة )المكاف( عند بعدَ 
الشاعر،وتجميَّات ىذا الأثر موضوعيِّا وجماليِّا في الديواف مجاؿ الدراسة، ودلالة 

 خصوصية التجربة الشعرية عند الشاعر)محمود صبح(. ىذا الأثر عمى
 وقع الاختيار عمى الشاعر)محمود صبح( لعدة اعتبارات أىميا:        

الحضوراللبفت والمثير لأثر الغربة في شعر الشاعروبخاصة موضوع -  
ة استدعت نظر الباحث  )المكاف(،ماجعؿ مف ىذا الحضور إشكاليَّة بحثية ميمَّ

 ة.مف أجؿ الدراس
لى فمسطيف)الأزمة والقضية(،الأمرالذي أكسب)المكاف( في شعره - انتماء الشاعرا 

ظلبلًا وأبعادًا خاصة،وجعمو مكتنزًا بكثير مف الإشارات والإيحاءات الميمة التي 
تثري البحث، فالمكاف بالنسبة لشعراء فمسطيف بصفة عامة يشكّْؿُ معادلًا 

 تي تميزىـ عف غيرىـ.موضوعيِّا لكثير مف المعاني النفسية ال
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خصوصية الخطاب الشعري في ديواف)محمود صبح( والتي جاءت مف -
خصوصية الشاعر الثقافية والإبداعية عمى نحو ما سوؼ يتضح في مياد ىذه 

 الدراسة.
 جاءت الدراسة  مف خلبؿ المحاور الآتية:       

 الغربةُ وتجميَّاتُ المكاف )الميجر( في شعر محمود صبح. -
 بةُ وتجميَّاتُ المكاف )الوطف( في شعر محمود صبح.الغر -
 الغربةُ وتجميَّاتُ المكاف )التاريخ( في شعر محمود صبح.-
 الغربةُ وتجميَّاتُ المكاف)الطبيعة(في شعر محمود صبح. -

الجدير بالذكر ينفتح الباحث في ىذه الدراسة عمى المناىج المسانية الحديثة       
والسيميائية ، والتي تنطمؽ مف أرضية المغة في دراسة كالأسموبية والتداولية 

النص وتحميمو، فتتخذ مف وضعية ىذه المغة وتشكلبتيا في النص مؤشرًا ودليلًب 
 عمى الفكرة والقضية التي ينطوي عمييا ىذا النص وتشغؿ باؿ مبدعو.

:مِياد:التعريف بالشاعر)محمود صبح( وديوانو:)قبلَ   1بعدَ(-أثناءَ -أولًِّّ
شاعر الدراسة ىو )محمود بف محمد بف عمي بف خميؿ صبح( شاعر           

، انتقؿ مع 6391فمسطيني الأصؿ مف مواليد مدينة )صفد( بفمسطيف عاـ 
ـ 6391أسرتو مبكرًا إلى سوريا بعد نكبة فمسطيف الكبرى عمى يد الييود عاـ 

ديف مف أبناء فمسطيف بسبب ىذه  مثمو في ذلؾ مثؿ كثير مف المبعديف والمُشرَّ
النكبة ، ثـ انتقؿ بعد ذلؾ إلى بلبد المغرب العربي لمعمؿ والدراسة  ، ثـ انتيى  

ـ حيث أكمؿ 6311بو  الترحاؿ  إلى مدريد عاصمة )إسبانيا( حاليًا عاـ 
دراساتو العميا بقسـ المغات السامية  بكمية الفمسفة والآداب جامعة مدريد المركزية 

وراه في موضوع )الغزؿ في الشعر الأندلسي( عاـ ،وحصؿ فييا عمى درجة الدكت
ـ ، وعُيَّف مدرسًا في الجامعة ذاتيا ثـ أستاذًا لمدراسات الأدبية والعربية، 6311

وعمؿ منسقا لمتعاوف العممي بيف جامعة مدريد والجامعات الأخرى ، وتوفى 
 بمدريد عف عمر يناىز الثمانيف عامًا.
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( بنشاطاتو الثقافية والأدبية والعممية حمحمود صبوقد عُرِؼَ الشاعر)     
المتنوعة في مدريد ، وقاـ بترجمة الكثير مف الأعماؿ الأدبية مف الإسبانية إلى 

س الشعر العربي بالإسبانية، وألَّؼ موسوعة في تاريخ الأدب  2العربية ، ودرَّ
عربي العربي بالإسبانية تقع في أربعة أجزاء تبدأ بالشعر الجاىمي وحتى الأدب ال

ديوان الشعر ، وكتاب بالمغتيف العربية والإسبانية  تحت عنواف " 9المعاصر
المواضيع والألفاظ العربية في أعمال وكتاب:" ،4العربي المشرقي والأندلسي"

وفاز بالعديد مف الجوائز التشجيعية عمى إسياماتو وجيوده في  ،5لوركا الأدبية(
 1مجاؿ الإبداع الشعري والأدبي.

شؾَّ أفَّ ثقافة الشاعرتفتح لو آفاقًا جديدة ،وتميمو تجارب عديدة ،لاسيّْما ولا      
إذا كانت ىذه الثقافة متعمقة بمغات وآداب أجنبية أخرى كما ىو الحاؿ عند 

( مع المغة الإسبانية ،كذلؾ تؤثر في إبداعو،فيأتي إبداعًا محمود صبحالشاعر )
 اتو وصوره ومعانيو.متميزًا يرتكز عمى خمفية ثقافية تصقؿ مفرد

وقد أرجع الدكتور محمد مندور سر تميز شعراء الميجر بصفة عامة في       
لماميـ بمغات البمداف التي ىاجروا إلييا وىضميا والاستفادة  شعرىـ إلى ثقافتيـ وا 

نَّؾ لتقرأ الجممة ليـ فتحس أفَّ خمفيا ثروة مف  1منيا في إبداعيـ حتى قاؿ:"وا 
 .1التفكير والإحساس"

فنحف أماـ شاعر يأتي في مصاؼ الشعراء الأعلبـ مف أبناء وطنو       
براىيـ طوقاف،وفدوى طوقاف، وعز الديف  فمسطيف مثؿ:محمود درويش ، وا 
المناصرة، وغسَّاف كنفاني وغيرىـ مف ىؤلاء الشعراء الأفذاذ الذيف أثروا الحياة 

 ميـ. الأدبية المعاصرة بشعرىـ ، وشكَّموا منارات لأبناء جي
محمود ( ىو الجامع لمتجربة الشعرية عند )بعد-أثناء-قبلويُعدُّ ديواف )     
(، ونلبحظ أفَّ عنواف الديواف جاء في صورة غير نمطية ،ما يعكس صبح

خصوصية التجربة الشعرية عند ىذا الشاعر،ورغبتو في التميز والتفرد، فقد جاء 
مختمفة ىى )الماضي والحاضر  العنواف مكونًا مف ثلبث كممات تحيؿ إلى أزمنة
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والمستفبؿ( أي: قبؿ الميجر، وأثناء الميجر، وبعد الميجر ) وىى القصائد التي 
 .3ألَّفيا الشاعر بالإسبانية ، ثـ قاـ بترجمتيا إلى العربية(

واضح أفَّ تسمية الديواف بيذا العنواف الذي يحمؿ دلالة زمنية يعكس تعدد      
ة في حياة الشاعر ، وأفَّ حياتو لـ تكف تعرؼ الاستقرار المحطات الزمنية المختمف

أو التوطف ، فقد ذاؽ مرارة الغربة منذ نعومة أظفاره ولـ يستقر الحاؿ  بو حتى 
الوطف -)فمسطيف  60توفى في مدريد بإسبانيا ، فيو شاعر المياجر الثلبثة

 الأندلس( كما كاف يحب أف يمقب نفسو.  -العربي 
الديواف بيذا العنواف الذي يحمؿ الطابع الزمني ، يعكس أثر  كما أفَّ تسمية    

)الزمف( في التكويف النفسي والوجداني عند الشاعر.،كذلؾ أثر الغربة فيو وفي 
شعره فقد "تفتحت عينا شاعرنا عمى نكبات فمسطيف وضياع القدر الأكبر منيا ، 

اليجر، لـ يثبت لذا فيو شاعر مأساوي منذ نعومة أظفاره ، وىو شاعر الرحيؿ و 
لو مقر مف صفد إلى دمشؽ إلى الجولاف إلى حمص إلى الدار البيضاء إلى 

 66وىراف ثـ إلى مدريد". 
الجدير بالذكر،لـ تكف ىجرات الشاعر)محمود صبح(" تنزىًا ومتعة بؿ      

كانت نقلبت ضياع وطرد مكتوية بمييب الغربة والاغتراب تتقاذفيا عواصؼ 
 62حث عف مأوى"التيديد والحيرة والب

ولعؿ كثرة ىجرات الشاعر ىذه ىى التي كانت سببًا وراء بروز )قضية     
المكاف( في شعره، فقد عايش في كؿ ىجرة مف ىذه اليجرات مكانًا  تأثر بو، 

 وترؾ في وعيو بصمة خاصة.
وعمى الرغم من أنَّ عنوان الديوان يحمل دلًّلة زمنية واضحة ،فإنَّو       

الإشارة إلى )المكان( ، فكل زمن في العنوان يقابمو )مكان(  يتضمن بصورة ما
 عاش فيو الشاعر، وأقام معو علاقة خاصة.         
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 المبحث الأول :الغربةُ وتجميَّاتُ المكان )الميجر( في شعر محمود صبح::ثانيِّا
استدعت الغربة المكان)الميجر( إلى فضاء النص الشعري عند محمود        

؛ فقد برز ىذا المكاف  في مت موقفو من ىذا المكان، ورؤيتو لو صبح،وشك
صورة سمبية ومأزومة،تشئ بضيؽ الشاعر منو، وشعوره فيو بالضياع وفقد 
الذات، لأفَّ "الغريب كالغرس الذي زايؿ أرضو،وفقد شِربو، فيو ذاوٍ لا يثمر، 

 .69وذابؿ لاينضر"
ة الشاعر، فإنَّو لم ونظرًا لسمبية ىذا المكان)الميجر( في حيا     

يحضر في شعره من خلال  محدداتو المادية والحسية، أو من خلال 
عمميتو واسمو،إنَّما حضر من خلال وصف الشاعر لوقعو السئ 

في  -عمى سبيؿ المثاؿ-،وىو ما يتضح ،ومردوده السمبي عمى نفسيتو
 61التي يقوؿ فييا  :69(لًّ صدى لمصوتقصيدة )

 .ىنا الأشياءُ لًّ معنى ليا
 ىنا الأبعادُ راحت تتساوى
 ىنا الأنيارُ لًّ تجري
 فلا ماءٌ ولًّ نبعٌ ليا.

 لًّ منتيى
 كُلُّ شئ جفَّ حتى نفسي

 حتى جذوري،
 وكياني يتياوى

 لم يكن لي من جذور
 لم يكن لي من كيان

ا لم يأت بعد  فأنا ظلٌ لمَّ
 وأنا نسخٌ لمشروع ولًّدة
 لم أعد أذكر،ىل كنتُ ىنا؟
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 أكون؟أم تراني بعد حين س
 16ثم يقول:

 ىَيُنا  الأشياءُ أشباحُ جنون
 وأنا لستُ أنا

 كُمَّما أوجدتُ بعدًا ضاع بعدُ.
 والأغاني ىَيُنا

 فقدتْ كُـلَّ المعاني
ىُنا الإنسانُ بغير إرادة ََ 

 فمماذا ترُسلُ الصيحات  في جوف المغاور؟
 لًّ صدى لمصوت
 إذ لًّ ريح  تعدو

 لًّ تغامر
 ر.ليس يجدي العالم الآتي مغام

إذا نظرنا إلى ىذه القصيدة مف خلبؿ قراءة نقدية متأنية،نمحظ أنَّيا         
تعكس إلى أي مدى كاف يمثؿ المكاف )الميجر( أزمة في حياة الشاعرجعمتو 
يعيش حالة مف الشعور بالضياع ،والإحساس بفقد الذات، وأوؿ ما يتجمى ىذا 

ي القصيدة لموقعو المتميز الشعور يتجمى في )العنواف( لدلالتو عمى المعنى ف
،فيو يشغؿ موقع الصدارة  ، فيو أوؿ ما تقع عميو عيف القارئ والمتمقي 61منيا

مف القصيدة ،وىو يقوـ بدور ميـ وفاعؿ في استمالة ىذا القارئ، وىذا المتمقي 
تجاه القصيدة ، فإذا كاف العنواف جاذبًا في مبناه ومعناه أقبؿ القارئ عمى 

ذا كا ف غير ذلؾ انصرؼ القارئ عف القصيدة.؛ لذلؾ كاف العنواف القصيدة ، وا 
صناعة في القصيدة المعاصرة بالذات لما تحمؿ مف قضايا وىموـ لـ تكف تشغؿ 

 الشاعر القديـ.
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(  نجد أنَّو لًّ صدى لمصوتفإذا جئنا إلى عنواف القصيدة التي بيف أيدينا )       
عر بسبب حياة الميجر،فعندما لا ( عند الشاالأنا الضائعةمعبرٌ في معناه عف )

يكوف لمصوت صدى فمعناه  الانعداـ وعدـ التأثير،أي أفَّ حياة الشاعر في 
الميجر، وبعيدًا عف وطنو )فمسطيف( أصبحت عديمة القيمة والأىمية والأثر، 
فالإنساف يأخذ قيمتو مف بقائو في وطنو وليس بعيدًا عنو ، فالوطف ىو الذي 

الحقيقي ، فإنسافٌ بلب وطف ىو إنساف بلب ىُويَّة، وبلب يمنح الإنساف وجوده 
 .61وجود، وبلب أثر، وبلب حياة 

ىنا يتخطى العنواف دلالتو المغوية الضيقة ،وينفتح عمى آفاؽ أوسع مف      
الدلالات والإشارات فيعبر عف مأساة المُيجَّريف مف أوطانيـ بسبب الاحتلبؿ  

ه مف الشعوب المقيورة،وىنا يتحوؿ كما ىو الحاؿ مع شعب فمسطيف ،وغير 
)العنواف( مف مجرد وظيفة تعينيَّو و إغرائية  في النص إلى  خطاب يعبر عف 

 مكنونات عديدة داخؿ نفس الشاعر.

وىنا تبرز أيضًا أىمية الاستعماؿ لمغة "إذ تكوف العلبمة المسانية في المغة    
توى الخطاب؛ لأنَّو ميداف  دالًا ذا مدلوؿ واحد في حيف تتعدد مدلولاتيا في مس

، فالاستعماؿ والتداوؿ ىو الذي يحدد معاني العلبمات، ومف ىنا 63استعماليا"
 تأتي أىمية دراسة  ىذه العلبمات في إطار الخطاب.

كما نممح دلالة استحضار الشاعر لظاىرة )صدى الصوت( لمتعبير عف       
مخاطبة القارئ والمتمقي  موقفو مف المكاف )الميجر( ، وذلؾ عمى وعيو بأىمية

 بالمحسوس في الطبيعة ؛ لقدرة ىذا المحسوس عمى التعبير عف المعنى وتقريبو.
ثـ تتوالى أبيات القصيدة في إبراز حالة  الشعور بالضياع عند الشاعر مف      

خلبؿ )ظاىرة التكرار( التي تعد إحدى الظواىر الأسموبية الميمة التي يمجأ إلييا 
" إلحاح مف ير عف المعنى المقصود عنده والتأكيد عميو ، فالتكرار الشاعر لمتعب

، وىو يضع بيف أيدينا"مفتاحًا لمفكرة 20جانب الشاعر عمى جية بعينيا في العبارة "
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،ما يجعؿ المتمقي أكثر تأثرًا بالمعنى المرسؿ إليو مف 26المتسمطة عمى الشاعر"
 ناحية الشاعر، وقبولًا لو واقتناعًا بو. 

فنممح تكرار اسـ الإشارة )ىنا( الذي يحيؿ إلى المكاف )الميجر( ست       
مرات،ثلبثٌ منيا مقترنة بػ )ىا( التنبيو ،ومثؿ ىذا )التكرار( بيذا العدد ىو بمنزلة  
إلحاح مف جانب الشاعر عمى لفت نظر القارئ والمتمقي إلى حالة المعاناة التي 

 ا المكاف. يعيشيا في )ميجره(، وموقفو المأزوـ مف ىذ
فاسـ الإشارة )ىنا( حسب النظرية التداولية أحد )الإشاريات       

الميمة التي تسيـ في إنتاج المعنى المراد في حالة الخطاب بيف 22المكانية(
ؿُ عمييا كثيرًاأثناء عممية التخاطب،مثميا في ذلؾ مثؿ  المتكمـ والسامع، ويُعوَّ

 اعية(. الإشاريات )الزمنية( والإشاريات )الاجتم
تيُا إلاَّ في سياؽ الخطاب، -بصفة عامة–و)الإشارياتُ(      لاتعُرؼ مرجعيَّ

،وفي حالة عدـ حضور 29وبحضور طرفي عممية التواصؿ : المتكمـ والسامع
ؿُ عمى السياؽ العاـ لمنص في فيـ مرجعيتيا، كما ىو الحاؿ  طرفي التواصؿ يُعوَّ

طبيعة دلالتو يحدد المراد منو تحديدًا في ىذه القصيدة، كما " أفَّ اسـ الإشارة ب
،ما جعؿ اسـ الإشارة )ىنا( في النص  يسيـ في 29ظاىرًا ويميزه تمييزًا كاشفًا"

الكشؼ عف مراد الشاعروقصده مف استدعائو ، وىو التعبير عف ضيقو الشديد 
 بحياة الميجر.

يجر( كما سبؽ وقدأفاد تكراراسـ الإشارة )ىُنا( الذي يحيؿ إلى المكاف )الم        
الإشارة تعدد  المظاىر السمبية ليذا المكاف ، وتعدد زوايا إحساس الشاعر بيا،فكؿ 
تكرار يبرز مظيرًا مف مظاىر ىذه السمبية ،ما يدؿ عمى أفَّ )التكرار( لـ يأت مف 
أجؿ التكرار ذاتو أو لفقر لدى الشاعر في البنيات المغوية ،وعجزه عف الإتياف 

ما جاء  ليحقؽ ميمة  في النص، ويمبي قصدية عند الشاعر ىى بالجديد منيا،إنَّ 
فالتكرار إف لـ ينتج في النص دلالات  التنبيو عف معاناتو وأزمتو في بلبد الميجر،
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جديدة، يصبح مجرد حشو لغوي لا طائؿ منو،فػ"القوة التعبيرية تضعؼ وتتلبشى في 
 21معظـ الأحياف بالتكرار".

الأبعادُ راحت (،وفي)ىنا(الثانية)اءلًّمعنى لياالأشيففي)ىنا(الأولى)      
الأشياء أشباح (،وفي )ىَيُنا( الرابعة )الأنيارُ لًّتجري(،وفي)ىنا( الثالثة )تتساوى
(،وفي)ىَيُنا( السادسة الأغاني فقدت كُلَّ المعاني(،وفي )ىَيُنا( الخامسة:)جُنون

 (.الإنسان بغير إرادة)
ا( يجمعيا قاسـ مشترؾ ىو السمبية وعدـ نلبحظ أفَّ كُؿَّ متعمقات )ىن      

الإيجابية، وقد أسيمت في رسـ صورة سمبية لممكاف )الميجر( ما يعكس حالة 
الضياع عندالشاعر،وتأزـ نفسو وتوترىا بسبب ىذا المكاف، فالإنساف  يرى 

 الأشياء مف خلبؿ نفسو ،وليس مف خلبؿ بصره.
ارة )ىنا( لمدلالة عمى المكاف كما نلبحظ أفَّ استعماؿ الشاعرلاسـ الإش     

)الميجر(دوف ذكر اسمو فيو نوع مف الذـ ليذا المكاف والتحقير لو، فالشاعر 
عندما ينيب )اسـ الإشارة( عف )اسـ المكاف( فإنَّو يعبر بذلؾ عف ضيقو مف ىذا 
المكاف،فيو لايستطيع أف ينطؽ باسمو، فقد حضرىذا المكاف )الميجر( في شعر 

الإشارة، مف خلبؿ وقعو السمبي عمى نفسيتو، وليس مف خلبؿ الشاعر،كما سبؽ 
 محدداتو المادية أو الحسية. 

كما أفَّ عممية التجييؿ ليذا المكاف)الميجر( مف جانب الشاعر عف طريؽ      
استعماؿ اسـ الإشارة )ىنا( فييا إثارة لذىف السامع والمتمقي، ورغبة مف الشاعر 

 . في البحث عف مرجعية ىذا الاسـ
كما نممح تكرار ضمير المتكمـ )أنا( الذي يحيؿ إلى ذات الشاعرأربع        

مرات،وتكرار)ياء المتكمـ( التي تحيؿ إليو أيضًا ست مرات ، كما في 
لي(،ما يدؿ عمى رغبة الشاعرفي -لي -تراني –نفسي  -جذوري -قولو:)كياني

التي يعيشيا في الحضور في الخطاب لإقناع المخاطب والمتمقي بحالة الضياع 
 الميجر.
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فالإنساف لا يتكمـ بضمير )الأنا( إلاَّ إذا كاف يريد لفت النظر إليو، فيو        
مف الضمائر الشخصية التي تعبرعف صاحبيا بصورة مباشرة،ولا تحتاج إلى مزيد 
مف التأويؿ في معرفة مرجعيتيا،وحضوره في النص يعني الرغبة في حضور 

مة لمخطاب لأغراض تداولية،قد يكوف بغرض إظيار الذات المتكممة والمرس
العظمة مف جانب المتكمـ ،كما في قولو تعالى في معرض حديثو عف ذاتو 

، وقد 21"إنني أنا الُله لًّ إلوَ إلًَّّ أنا فاعبدني وأقمْ الصلاةَ لذكريسبحانو وتعالى "
 يكوف بغرض إظيار الشكوى والرغبة في استعطاؼ الآخريف كما ىو الحاؿ مع
)أنا( الشاعر في القصيدة.،"فالضمير الشخصي دليؿ عمى الحضور والوجود 

 21والكينونة بينما الضمير غير الشخصي يعبر عف الغياب والحياد واللئندماج".
ومف اللبفت أفَّ كُؿَّ متعمقات الضمير)أنا( جاءت أيضًا سمبية وسوداوية  كما     

ا يدؿ عمى التأثير السمبي لممكاف كاف الحاؿ مع متعمقات  اسـ الإشارة )ىنا(، م
ا لـ يأت بعد(،و)أنا( الثانية :  )الميجر(  في الشاعر، فػ )أنا( الأولى: )ظؿٌ لمَّ

 )نسخٌ لمشروع ولادة(، و)أنا( الثالثة والرابعة :)أنا لست أنا(. 
ىكذا تجمى الشعور بالضياع عند الشاعر مف خلبؿ توظيفو العلبمة المغوية      

ليًا يقصد مف ورائو التأثير في القارئ والمتمقي،كما نلبحظ دلالة توظيفًا تداو 
اعتماد الشاعر عمى )الجممة الاسمية( في التعبير عف المعنى لدلالتيا عمى 
الثبات ولزوـ الصفة ،أي أفَّ وحشة المكاف )الميجر( ملبزمة لمشاعر لزومًا لا 

المعنى والإحساس نقؿ   21يكاد يفارقو، كما أفَّ مف خصائص الجممة الاسمية
إلى القارئ والمتمقي دفعة واحدة، ما يجعميا  أكثر تأثيرًا في المتمقي وأكثر توجييًا 

 لو.
ومف اللبفت أفَّ قصيدة )لاصدى لمصوت( ترجمت مظاىر الغربة الخمس      

: العجز،واللبمعنى،واللبمعيارية ،والعزلة 23التي أشار إلييا أحد الباحثيف 
اب عف الذات، فكؿ ىذه المعاني ترجميا الشاعر مف خلبؿ الاجتماعية، والاغتر 

القصيدة السابقة، وىى تعكس الطبيعة السمطوية لممكاف،فميس المكاف مجرد حيز 
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مادي صامت، إنَّما ىو مؤثر وفاعؿ في الإنساف سمبًا أو إيجابًا، فالإنساف ابف 
 .90المكاف
اليأس التي ملؤت ديواف الجديربالذكرأفَّ المكاف )الميجر( يقؼ وراء حالة     

الشاعر، والتي كانت صدى لموقفو المتوتر والمأزوـ مف ىذا المكاف ، كما ىو 
 96في قصيدة )إرث( التي يقوؿ فييا: الحاؿ

 يا والدي ،ما ذا تركت لي من إرثٍ؟   
 أرضًا تحت قدمي صارتْ غُبارًا،

 سماءً في عيني قد استحالتْ إلى رماد،      
 تقال في يدي قد أصبحت لييبًا،بيَّارة  بر        

 بحرًا ميتا؟
عبارات اليأس والشعور بالضياع تملؤ فضاء ىذه المقطوعة الشعرية  نممح       

مثؿ:أرضًا صارت غبارا، سماءً استحالت إلى رماد ، بيَّارة  برتقاؿ أصبحت 
لييبًا،فكُمُّيا تحولات سمبية تعكس الحالة النقسية المأزومة التي أضحى عمييا 

 الشاعر جراء حياة الغربة . 
 ـنممح دلالة قولو :)بحرًا ميتًا(  عمى الضياع والفناء.، فالبحر عندما       ث

يموت معناه توقفو عف التدفؽ والعطاء وعدـ تجدد مياىو ، ولذلؾ سُمى البحر 
الميت بالأردف بيذا الاسـ لعدـ تجدد مياىو مف أي مصدر ، فالكممة تحولت إلى 

 شاعر.رمزبالنسبة لم
تتجمى حالة اليأس عند الشاعر،  92وفي قصيدة أخرى بعنواف )انتحار(      
 99فيقوؿ:

 ىذه الميمةُ أودُ الًّعتراف   
 فكلُّ العالم آذان                                           

 البحر يوسع عدستو الشفافة ،          
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 ت،النجومُ تومئ إلى السماء بأن تنص                 
 الرمالُ يزحم بعضيا بعضا،        
 النسيمُ يتييأُ لحمل الرسالة        

 ىذه الميمة أود الًّعتراف                                            
 لقد قتمتك في ذاتي                                             
 نتحر،وىأنذا أ                                             

 وأنتحر،   
 وأنتحر                   

نلبحظ أفَّ الألفاظ والمفردات والتراكيب تعج بدلالات الحزف والقتامة،        
وليس أدؿ عمى ذلؾ مف اعتراؼ الشاعر بالانتحار مكررًا الفعؿ )أنتحر( ثلبثاً 

دلالة  لمتأكيد عمى الفعؿ والحدث ، وقطع الشؾ لدى القارئ والمتمقي ، كما نممح
قولو "ىأنذا" عمى الرغبة في التأكيد عمى الحضور،ولفت النظر إليو ، فالياء 
لمتنبيو ، وأنا ضمير متكمـ يحيؿ إليو ، وذا اسـ إشارة ،وقد أفاد ىذا التركيب 
الثلبثي التمثيؿ وتصوير الحدث،وكأنَّو أمر يتـ بالفعؿ،.وأدخؿ لونًا مف الحركة 

استعماؿ صيغة الفعؿ)المضارع( تدؿ عمى  عمى الكلبـ في البيت، كما أفَّ 
الحضور والآنية، كأفَّ عممية الانتحار تتـ الآف أماـ عيف القارئ والمتمقي ، مما 

 يجعؿ المعنى أكثر تأثيرًا فييما.
يقوؿ الشاعر مخاطبًا نفسو ، كاشفًا عف  99وفي قصيدة بعنواف )صفر آخر(   

 :91شعوره باليأس بسبب الغربة
 جرجرًا وجودك المعكوس؟إلى أين تمضي مُ 

 انزع عنك أقنعة مواطن العالم،
ح من الجميل  فأنت لست سوى فلاَّ

 مغروسًا في أرضك
 خشية أن تقتمعك الريح
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 وخوفًا من الزمن
 عيناك حبتا زيتون من زيتونة عتيقة

 ليا الآن اسم آخر.
 قدماك خطوة إلى الأمام وخطوتان إلى الوراء.

 لكن ،ما العمل؟
 ماء التي ىى زجاج ىش أصم؟أأنادي عمى الس

 أأستدعي الطين الذي صار أرقامًا؟
 -واحد ضرب واحد يساوي صفرًا-

 لكن، ما العمل؟
 36ثم ينادي فيقول:

 يا أرواحَ كل المتقنعين،
 يا مواطني العالم كمو ،

 مَنْ يستطيع أن يشتري مني ىاتين الزيتونتين  
 بقبرٍ في أرضي؟

 أو مَنْ منكم يعممني السير قدمًا                                 
 عبر عالمكم الذي ليس ىو بعالمكم؟!!                               

نلبحظ في ىذه القصيدة الميمة مدى الشعور بالخوؼ والضياع واليأس       
عند الشاعر بسبب حياة الغربة،ويكفي في ذلؾ الاستفيامات المثيرة في قولو:)إلى 

جودؾ المعكوس؟( ، وقولو: )لكف ، ما العمؿ؟( ويكفي أيف تمضي مجرجرًا و 
(  ، فمثؿ ىذه الأقواؿ وغيرىا تدؿ عمى -واحد ضرب واحد يساوي صفر-قولو:)

عدـ جدوى الحياة بالنسبة لمشاعر وشعوره بالضياع فييا ، ويكفي قولو أيضًا 
)مف يستطيع أف يشتري مني ىاتيف الزيتونتيف بقبرٍ في أرضي(،فعندما يكوف 

اء )القبر( ىو غاية الشاعر وأممو ،وعندما يكوف ثمف ىذا القبر ىو عيناه شر 
المتاف ىما ) زيتونتاف( كما أشار،فيذا قمة الشعور بالضياع والإحساس بالفقد 
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بسبب حياة الغربة ، فالإنساف لايعرض)عينيو( لمبيع إلاَّ إذا بمغت بو الحاجة 
 مبمغيا.
تتجمى ىذه الحالة مف اليأس عند  91اف(كذلؾ الأمر في قصيدة بعنواف:)طوف    

 91الشاعر بسبب المكاف )الميجر( فيقوؿ:
 يُدركُنا الميلُ المُرعبُ  

كما الموتُ الذي نحممو في ذواتنا وعمى                                 
 كواىمنا،

 مثل الزمنِ الذي يحاصرنا بأرقامو               
 فيا أيُّيا اليالكون                                          

 حتامَ نظلُّ نخضع لمظروف والأرقام؟                 
 وكيف نفرُّ من مصيرنا المحتوم           

طالما أنَّ مصيرنا ىذا قد كُتب في النطفة                               
 العمياء

رثو يسري بين متاىات الكون والرحم؟                        وا 
 ليس لنا من نجاة إلًَّّ في الطوفان             

 وىذا ىو اليَّمُ تحت أقدامنا      
 إنَّي أبدأُ بإغراق نفسي...     

ىكذا نممح مف خلبؿ القصائد السابقة حالة اليأس الشديدة التي عاشيا        
الشاعر بسبب حياة الغربة والتي جعمت مف قصائده بكائيات وأحزاف وأشجاف ، 

قولو الأخير في القصيدة السابقة:إ)نّْي أبدأ بإغراؽ نفسي....(، فالإنساف  ويكفي
لايُقدـ عمى إغراؽ نفسو إلاَّ إذا كاف قد وصؿ إلى حالة شديدة مف اليأس والقنوط 

 ، ونممح دلالة قولو:)إنَّي( عمى التأكيد عمى فعؿ الإغراؽ بذاتو.
مشكلًب معادلًا  ىكذا تجمى المكاف)الميجر( في شعر)محمود صبح(     

موضوعيًا لكؿ معاني الخوؼ والضياع وانكسار الذات ،مما يدؿ عمى أفَّ 
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الميجر لـ يكف بديلًب مستساغًا بالنسبة لمشاعر عف وطنو فمسطيف، وأفَّ إقامتو 
 فيو كانت عمى غير رغبة فيو.

 :الغربةُ وتجميَّاتُ المكان )الوطن( في شعر محمود صبح-ثالثاً:المبحث الثاني
وقفت الغربة بألاميا وعذاباتيا وراء استدعاء المكاف )الوطف( في شعر       

محمود صبح، فقد  حضر ىذا المكاف مشكلًب معادلًا موضوعيًا للؤمف النفسي 
والحياتي والعاطفي المفقود عند الشاعر بسبب الغربة ، فقد رأى الشاعر في 

جاعيا كنوع مف التعويض ذكره، والحديث عنو ميربًا مف آلاـ  ىذه الغربة، وأو 
 النفسي

ونظرًا لمنزلة ىذا المكاف)الوطف( بالنسبة إلى  نفس الشاعر وقمبو،فقد      
حضر في شعره بصورة لافتو ،ومف خلبؿ اسمو، ومحدداتو المادية والحسية، 
متخذًا منو موضوعًا لمحنيف، عمى خلبؼ المكاف السابؽ )الميجر( الذي اتخذ 

ا يدؿ عمى تغير الموقؼ والرؤية لدى الشاعرتجاه منو موضوعًا لمشكوى،مم
 المكاف.

ومف ملبمح تجميَّات ىذا المكاف )الوطف( عند الشاعر حالة الحنيف الشديدة     
في   93إليو،والتي استوعبتيا كثير مف نصوص الشاعر في الديواف مثمو  قولو

  :40حولية الزمن الردئ(قصيدة )
 أنفكُّ أبكي والحنينُ بُكاءُ      أبدًا أحِنُّ إلى ثرى وطني لًّ     

( عمى الديمومة والًّستمرار         نلاحظ دلًّلة قول الشاعر)أبدًا( وقولو)لًّأنفكُّ
في الحنين والبكاء، ما يدل عمى شدة الشوق والحنين إلى ىذا الوطن، والتعمق 
الدائم بو، كما نممح دلًّلة إضافة كممة وطن إلى )ياء المتكمم(التي تحيل إلى 

الشاعر عمى الرغبة في إظيار الًّنتساب ليذا الوطن، كما أنَّ استعمال  ذات
 كممة)ثرى( يوحي بدلًّلة التقديس من جانب الشاعر لوطنو )فمسطين(.



 2221( يوليو) 2، ع13مج       (لغويات والثقافات المقارنة)ال       كلية الآداب جامعة الفيوم مجلة

 

 .شؼجبْ ئثشا١ُ٘ دبِذد.  (اٌغشثخ ٚرج١ٍبد اٌّىبْ ػٕذ شبػش اٌّٙجش الإعجبٟٔ ِذّٛد طجخ...) 

5515 

يدخؿ الشاعر في حالة مف المناجاة  96قصيدة(-وفي قصيدة بعنواف )سونيتو     
ؿ فيو، فيقوؿ  مع وطنو، مناديو باسمو الصريح )فمسطيف(، مستذكرًا مظاىر الجما

:92                     
 الظميل 43يا فمسطينُ ىل نبحث في المنجى

 عن كروم في الجميل، عن دوالٍ في الخميــل
 عن حصن الزيتون، أم عن برتقالٍ، أم نخيل
 عن مصير ىينا ،أم زمن ماض جميــــــــل؟

عمى ىذا نلبحظ أفَّ الشاعرأتى بمفردات الطبيعة الفمسطينية كعلبمات         
 -برتقاؿ -حصف الزيتوف –الوطف مثؿ : كروٍـ في الجميؿ ػ دواؿ في الخميؿ 

نخيؿ، مما يدؿ عمى خصوصية الطبيعة في ىذا الوطف مف ناحية،وعمى اشتياؽ 
مة بدلالات الشوؽ  الشاعر لوطنو وأرضو مف ناحية أخرى ، فالكممات مُحمَّ

رموز عمى العلبقة الخاصة  والحنيف إلى  ىذا الوطف ، فقد تحولت الكممات إلى
التي تربط الشاعر بوطنو ،ما يمكف اعتباره حالة خاصة في استعماؿ المغة لدى 
الشاعر، فقد أخرج الكممات مف حياديتيا ودلالتيا المغوية الضيقة إلى دلالات 

 أرحب.
         99ثـ يقوؿ الشاعر في القصيدة ذاتيا معمنًا موقفو المشتاؽ مف وطتو: 

 ثُ عن أرضي ، إلى بيتي أىفوإنَّني أبح
 إنَّني ألمحُ في كُلَّ مُحيَّا، أستشفُّ                                 

 في المآقي أسرتي تحنو، فمسطين تَرِفُّ 
 وطني الضائع ينمو في المدى، في البحر يطفو    

( وتكراره مرتيف عمى حضور ذات إننينلبحظ دلالة التعبير بػقولو )       
ي الكلبـ ، وتعمقو بالفعؿ وىو :البحث عف أرضو ،اليفو إلى بيتو،المَّمحُ الشاعر ف

في كُؿّْ مُحيَّا عف أسرتو ووطنو.، كما أفَّ في تعدد الأفعاؿ المنسوبة إلى ذات 
الشاعر في قولو)إنني( )أبحث/ أىفو/ألمح/أستشؼ/( ما يدؿ عمى لوعة ىذه 
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ىذه الأفعاؿ وىو)المضارع( يدؿ الذات وحنينيا الجارؼ إلى الوطف، كما أفَّ زمف 
 عمى استمرارية أحداث ىذه الأفعاؿ. 

 91ثـ يقوؿ:
 ىذه "المنجى" مناجاة فمسطين الجميمة
 حيث أحيا ذكرياتي في الطفولــــــــــة

، لم تعدْ أرضي قتيمة  بحري الميت حيُّ
 46ثم  يختتم القصيدة بقولو: 

 وفمسطينُ بقمب الكون روحُ القدس  
 أنا أم أندلســـــي؟ عربيّّ مشرقيُّ 

 كُلُّ نفس نفسي 47متنبي أم )كيبدو(  
ونممح  حالة الحنيف ىذه إلى المكاف الوطف )فمسطيف( عند الشاعر في      

 93والتي يقوؿ فييا: 91أذكرُ(قصيدة أخرى بعنواف )
 المعجونِ بالزيت 50أذكرُ طعمَ السعتر

 أشتاقُ ، أشتاقُ إلى البيت
 كان ىناك

 قرُب عين المدرسة
 ما زلتُ أذكرُ الحروف

 أذكرُ الرفاق
 ولعبة العسكر والمصوص في الزقاق

 سال دمي ىناك
 عند مدخل الزقاق
 ىناك قرب المدرسة
 ما زلتُ أذكرُ الحروف

 والدماء
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 مازلتُ في الجوع ىُنا
 وفي العراء

 أذكرُ طعمَ السعترِ المعجونِ بالزيتِ 
 أشتاقُ ،أشتاقُ إلى البيت

القصيدة )أذكرُ( يوحي بحنيف الشاعر وليفتو إلى أرضو نلبحظ أفَّ عنواف       
ومسقط رأسو بفمسطيف، فالفعؿ مف التذكر الذي معناه استرجاع كؿ أحداث 
الماضي،ومعايشتيا نفسيًا وعاطفيًا؛ لأفَّ في ذلؾ شعورًا بالراحة والمَّذة لاسيما إذا 

، وقد جاء كاف ىذا الماضي سعيدًا بالنسبة للئنساف،وزمنًا لكؿ ما ىو جميؿ
الفعؿ بصيغة )المضارع( الذي يوحي بالاستمرارية في الحدث ، كأفَّ حالة الحنيف 
إلى فمسطيف الوطف والأرض لا تتوقؼ أبدًا عند الشاعر، فيو في حالة تذكر 

 دائمة، ومعايشة لماضيو بصفة مستمرة .
و ثـ نلبحظ مفردات ىذا التذكر، ودلالتو عمى عشؽ الشاعر لوطنو ، في       

يتذكر طعـ )السعتر( المعجوف بالزيت أي )زيت الزيتوف( الذي ىو مف أخص 
خصائص البيئة الفمسطينية والشامية بصفة عامة ،ثـ يتذكر )البيت( مستخدمًا 
معو الفعؿ )أشتاؽ( مرتيف لمدلالة عمى كثرة الاشتياؽ وتعدد مرَّاتو ، ثـ ختـ بو 

بيت ىو رمز السكف والاستقرار؛لأنو القصيدة لمدلالة عمى رمزيتو بالنسبة لو، فال
 يؤوب إليو الإنسافُ في آخر اليوـ ، ويجتمع فيو مع أحبابو وأىمو. 

ثـ يتذكر) المدرسة( ويذكر )الحروؼ( التي كاف يكتبيا في تمؾ المدرسة ،       
ورفاؽ المعب ، ولعبة العسكر والمصوص في الزقاؽ ، وكُمُّيا مفرداتٌ دالةٌ عمى 

 وجماليا.حياة الطفولة 
( عمى رغبة الشاعر في التنبيو عمى سال دمي ىناكونممح دلالة قولو:)     

تعمقو بوطنو )فمسطيف( عامة ومسقط رأسو )صفد( خاصة ؛ لذلؾ ذكر أىـ رابط 
 . )  بيما وىو سيلبف دمو ، أي أنَّو ترؾ في وطنو أىـ دلالة عميو وىو )الدّـُ
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لالة الصلبت القوية التي لايمكف أف تنفصؿ فكممةُ )الدَّـ( تحمؿ دائمًا د         
أبدًا، فرابطةُ )الدَّـ( أعمى درجات الروابط بيف الناس وأرقاىا مستوى ،وىى تتميز 
بالديمومة والاستمرارية إذا قيست بروابط أخرى مثؿ رابطة :النسب أو العمؿ أو 

 الصداقة ،فيذه روابط  قابمة للبنتياء والزواؿ. 
لدَّـ( أقوى العلبمات والإشارات عمى الشخصية؛ لأفَّ )الدَّـ( كما أفَّ )ا        

يحمؿ خصائص الإنساف ،فبتحميؿ عينة )الدَّـ( يمكف الوصوؿ إلى شخصية 
صاحبيا وىويتو، مف ىنا تُستخدـ عينات )الدَّـ( في الاستدلاؿ عمى كثير مف 

 الأمور الخاصة بيُويّْة الإنساف.
يا المغوية  لتعبر عف دلالات أخرى أوسع وأرحب فكممةُ )الدَّـ(تعدت دلالت      

يستوجبيا السياؽ، ويقصدىا الشاعر، أىميا : التعبير عف ارتباطو بأرضو ووطنو 
ارتباطًا وجوديِّا لا يمكف أف ينفصؿ عنو أبدًا بفعؿ الغربة أو اليجرة ، فالكممةُ ىنا  

 وؼ.تعبر عف ىُويَّة وموقؼ  أكثر مف كونيا لفظًا مُكَونًا مف حر 
كما أننا نممح دلالة الفعؿ الماضي )ساؿ( عمى الانتشار والاتساع  و       

التغمغؿ بتراب الوطف.، فمف خصائص السيلبف الانتشار والكثرة، ومنو ساؿ 
 الماء إذا انتشر انتشارًا.

كما نممح دلالة استعماؿ اسـ الإشارة )ىناؾ( الذي يحيؿ إلى الوطف       
الشاعر في لفت النظر إلى وطنو ومسقط رأسو ، ومسقط الرأس عمى رغبة 

فاستعمالو ىنا مرتبط بغرض تداولي يعبر عف قصدٍ وغاية لدى الشاعر وىو لفت 
النظر إلى تعمقو بوطنو وحنينو الشديد لو؛ لأفَّ )ألؼ المدّْ( في اسـ الإشارة 
 )ىناؾ( تتيح لو امتداد الصوت الذي يتناسب وبعده عف وطنو وبعد وطنو عنو.

ثّـَُ يذكر الشاعر حياتو في الغربة ومعاناتو فييا مستخدمًا اسـ الإشارة       
)ىُنا( الذي يحيؿ إلى  المكاف )الميجر( مقابؿ اسـ الإشارة )ىناؾ( الذي يحيؿ 
إلى وطنو )فمسطيف(  كنوع مف الموازنة بيف المكانيف ؛ لتبرز قيمة المكاف 

 )الوطف( مقابؿ المكاف )الميجر(، فيقوؿ:
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 زلتُ في الجوع ىنا ما
 وفي العراء                                         

 أذكرُ طعم السعتر المعجون بالزيت             
 أشتاقٌ،أشتاقُ إلى البيت                                         

نممح أىمية ذكره لكممتي )الجوع والعراء( في الدلالة عمى ذمو لمغربة         
عاناتو في المكاف)الميجر( ، فالكممتاف تحملبف دلالة التعب والتشرد،وتكشفاف وم

عف حاؿ الإنساف المغترب عف وطنو وأىمو فيو إما: جائعٌ أو عارٍ، فالكممتاف 
وُضعتا في النص بعناية وقصد مف جانب الشاعر ، كما أنَّيما تدلاف بطريؽ 

مف الغذائي والنفسي )المخالفة( عمى وضع الإنساف في وطنو مف حيث الأ
والعاطفي ، وكأفَّ الشاعر أراد أف يمفت نظر القارئ والمتمقي إلى أىمية المكاف 
)الوطف( في حياتو عف طريؽ وصفو لحالو في الغربة ، فالضدُّ  يظيرُ حُسنَو 

 الضدُّ.
فػ )الجوع والعراء( سبباف مف أسباب فناء الإنساف وزوالو وضياعو ،       

نساف ويذبؿ ثّـَ يموت،وبالعراء يتعرض لمخطر سواء خطر فبالجوع يضعؼ الإ
البشر أو خطر الطبيعة، فيو في فزع وخوؼ بسبب العراء ؛ لذلؾ امتفَّ الله 
تعالى عمى قريش بنعمة الإطعاـ مف الجوع والأمف مف خوؼ، فقاؿ الُله تعالى 

يم من فميعبدوا ربَّ ىذا البيت الذي أطعميم من جوعٍ  وآمنفي سورة )قريش(:"
كما جعؿ الله تعالى عقوبة القرية التي كفرت بأنعمو الجوع والخوؼ ،  ،51خوفٍ"

وضرب اللهُ مثلًا قريةً  كانت آمنةً  مطمئنةً يأتييا رزقُيا رغدًا من فقاؿ تعالى:" 
كل مكان فكفرتْ بأنعمِ الِله فأذاقيا الُله لِباسَ الجُوعِ والخوفِ بما كانوا 

 52يصنعون"
ة مدعاة لفناء الإنساف وزوالو، فالكممتاف )الجوع والخوؼ( مكتنزتاف فالغرب        

بالدلالات والظلبؿ ، ما يدؿ عمى قدرة الشاعر عمى شحف  كممات المغة بيذه 
الظلبؿ وبتمؾ الدلالات التي تحتاج إلى متمؽٍ مف نوع خاص يستطيع فؾ شفرتيا 
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دبي ، فػ " النصُ الأدبيُّ ، والتقاط معانييا ،مف ىنا تبرز أىمية المتمقي لمنص الأ
وجود عائـ ، فمبدعو يطمقو في فضاء المغة سابحًا فييا إلى أف يتناولو القارئ 

 ـيبحث عف أب يتبنَّاه،  19ويأخذ في تقرير حقيقتو" ، "ولا ريب أفَّ النص جنيف يتي
بُ"  19وما ذلؾ الأبُ إلا القارئُ المُدرَّ

)محمود صبح( بحنينو إلى وطنو  يُصرّْحُ  11رسالة إلى شعبيوفي قصيدة :     
،مستخدمًا لفظ )أرضي( الذي يوحي بالحنيف والشوؽ والتعمؽ بيذا الوطف ، 

 11فيقوؿ:
 آهٍ، يا شعبي.

 لأجمك أىبُ حياتي
 لكي تنبعث في أرضي

 فأنا لًّ أريدُ أن أموت أبدًا
 إلًَّّ في أرضي.

كناية عف تعمقو  فأنا لًّ أريد أن أموت أبدًا إلًّ في أرضي(فقوؿ الشاعر: )       
بوطنو وتمسكو بو حتى النياية وىى الموت.، فالأسموب أسموب قصر وحصر 

لاَّ الاستثنائية( يفيد التأكيد.    أداتو )لا النافية وا 
( لخصوصية  دلالة ىذه وطني( بدلًا مف )أرضينممح ىنا استخداـ كممة )     

عِرْض والكرامة، والحفاظ الكممة في العقمية العربية ، فيى  تحمؿ دائمًا دلالة ال
عمييا يعادؿ الحفاظ عمى ىذا العِرْض و عمى ىذه الكرامة، والتفريط في 
)الأرض( يعادؿ التفريط فييما، كما أفَّ إضافة الكممة إلى )ياء المتكمـ( تدؿ عمى 

 انتساب الشاعر لأرضو وتعمقو بيا.
ر، والرغبة في كذلؾ نممح دلالة التعبير بضميرالمتكمـ )أنا( عمى الحضو      

 لفت النظر إليو ، والتأكيد عمى الإرادة  والإصرار عمى الفعؿ.
و قد تجمى ىذا الموقف تجاه المكان )الوطن( عند محمود صبح أيضًا من     

 11:خلال الصورة الفنية التي رسميا لو في قولو 
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 فمسطينُ زيتونةٌ بين بحرين:                
 والزعفران 58ةبحر المِنّْي                
 والبرتقال 59وبحر الزنابق               

 فمسطينُ تبُعث عبر مَخاض الألم             
 فمسطين رمزُ عذاب الأمــــــم                

نلبحظ في ىذا الشاىد صورتيف لموطف )فمسطيف( :أولاىا:أنَّيا )زيتونة(          
الزنابؽ والبرتقاؿ، فالصورة مستوحاة  بيف بحريف: بحر المِنيّْة و الزعفراف، وبحر

مف الطبيعة ، وتحمؿ دلالات متعددة منيا قدسية ) فمسطيف( وطيارة أرضيا 
وجماليا الساحر ، فكممة )زيتونة( يرتبط بيا كُؿُّ معاني التقديس والطير والتزكية، 

 كذلؾ  يرتبط بيا معاني الجماؿ والبياء.
في القرآف الكريـ في سياؽ مقدس ىو  ىذه الكممة)زيتونة( جاءتوقد         

اللهُ نورُ الحديث عف وصؼ الله تعالى لنوره سبحانو،فقاؿ تعالى في سورة النور:"
السمواتِ والأرضِ مثلُ نورهِ كمشكاةٍ فييا مِصباح المصباحُ في زجاجة الزجاجةُ 

ةٍ يكادُ زيتُيا كانَّيا كوكبٌ درئّّ يُوقد من شجرةٍ مُباركةٍ زيتونةٍ لًّشرقيَّةٍ ولًّغربيَّ 
يضئُ ولولم تمسسو نارٌ نورٌ عمى نورٍ ييدي اللهُ لنورهِ من يشاء ويضربُ اللهُ 

  60الأمثالَ لمنَّاس واللهُ بكل شئٍ عميم"
والتينِ ( في القرآف الكريـ فقاؿ تعالى:"الزيتونوقد أقسـ الله تعالى بػ )      

 ه سبحانو وتعالى.. والله لايقسـ إلاَّ بما ىو مقدس عند61والزيتون..."
وقد جاءت ىذه الصورة إفرازًا لمشاعر الاشتياؽ والتعمؽ بالمكاف )الوطف(      

 مف جانب الشاعر كتعويض نفسي عما يشعر بو مف آلاـ الغربة.
( ،فقد جعؿ الشاعر فمسطيف رمز عذاب إنَّيا رمزُ عذاب الأممثانييما:)     

ع فييا، والصورة ترمز إلى حجـ المعاناة  الأمـ ، كأفَّ عذاب الأمـ جميعًا قد تجمَّ
التي تعيشيا )فمسطيف( بسبب الاحتلبؿ الصييوني ، كما أفادت  طوؿ أمد ىذه 
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المعاناة وزمنيا ؛لأفَّ كممة) الأمـ( جمع ، ولكؿ أمة زمف معيف في الحياة، 
 ففمسطيف بذلؾ مجموع أزمنة مف العذابات والألاـ.

مسطيف( وحده موضوع حنيف الشاعر ، فقد الجدير بالذكر لـ يكف الوطف )ف    
التي خصَّيا  12حفَّ أيضًا إلى أماكف إقامتو في سوريا بالشاـ،مثؿ مدينة )تدمر(

 11( التي يقوؿ فييا:19...ىناؾ19بقصيدة )زنوبيا
 آهٍ لو أدري نواميس القــــدر
 مَرّْغيني عند أعتابك يا تدمر

 في الوحل،إذا فاض الفــــــــرات  
 في شراين الصحاري واستفحيني   
 حتى تَعْشَوشَب في الشامِ الحياة 

 ىذه الميمة لم يأت القمر                                     
 آهٍ في بادية الشام أنتحر                                      

نلبحظ في القصيدة عبارات الحنيف الجارؼ إلى مدينة )تدمر( ويكفي        
 رّْغيني( في قولو:فعؿ الأمر:)مَ 

 مرّْغيني عند أعتابك يا تدمر
 في الوحل إذا فاض الفرات

فطمبُ )التمرغ( في الوحؿ قمة الاشتياؽ والحنيف ؛ لأنَّو عمؿ لايقبمو أي         
إنساف بسيولة إلا إذا كاف قد بمغ بو الشوؽ والحنيف إلى ىذه الأرض مبمغو ، 

معناه ازرعيني في شرايف الصحاري كذلؾ نلبحظ دلالة فعؿ الأمر)استفحيني( و 
حتى تعشوشب الحياة، كأفَّ زراعتو في صحاري )تدمر( يعشوشب فييا الحياة 
ويبعثيا مف جديد  لمعلبقة الحميمية التي تربطو بيذه الأرض ، فكأفِّ الشاعر ىو 

 )إكسير الحياة( ليذه الأرض.
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لشاـ )تدمر( في ثـ نممح دلالة رغبة الشاعر في الانتحار في بادية ا        
السطر الأخير عمى قمة الشوؽ والحنيف ، فالإنساف لايطمب الانتحار في أرض 

 إلاَّ إذا كانت ىذه الأرض تمثؿ بالنسبة إليو منزلة ومكانة بعينيا.
( آهٍ لو أدري نواميس القدركذلؾ يبعث السطر الأوؿ مف القصيدة )       

ب مف جانب الشاعر،فمو كاف يدري بدلالات الندـ والحسرة عمى الغربة والاغترا
ما يحدث لو مف آلاـ  وحرماف ما ىاجر وترؾ وطنو وأىمو ، كأفَّ البيت فيو 
إدانة ضمنية مف جانبو لحياة الميجر، والشاعر يستميـ في ىذا المعنى قوؿ الله 

قلْ لًّ تعالى في سورة "الأعراؼ"  مخاطبًا رسولو الكريـ عميو الصلبة والسلبـ :"
سي نفعًا ولًّ ضرًا إلًَّّ ما شاء اللهُ و لو كنتُ أعممُ الغيبَ لأستكثرتُ من أممكُ لنف

، وقد أفاد  66الخيرِ وما مسنى السوءُ إنْ أنا إلًَّّ نذير وبشير لقوم يؤمنون"
 التناص ىنا إبراز عجز الإنساف عف معرفة الغيب، وأنَّو رىف القدر.

ف خلبؿ لغتيا وتراكيبيا ، ىكذا تشع القصيدة بمعاني الشوؽ والحنيف م        
ما يعكس قدرة الشاعر عمى توظيؼ العلبمات المغوية توظيفًا مؤثرًا ومعبرًا عف 

 حالتو النفسية.
ىكذا تجمى المكاف )الوطف( عند الشاعر مف خلبؿ خطاب الحنيف إليو،وقد       

 شكَّؿ ىذا المكاف بالنسبة لمشاعر مُعادلًا موضوعيًا للؤمف والاستقرارالنفسي
والمعيشي،مقابؿ المكاف )الميجر( الذي شكَّؿ مُعادلًا موضوعيًا لمجوع وعدـ 

 الأمف والاستقرار.
 المبحث الثالث :الغربةُ وتجميَّاتُ  المكان )التاريخ( في شعر محمود صبح:-9

نقصد بالمكاف )التاريخ( المكاف الذي ارتبطت بو ذكريات وأحداث          
ـ والمجتمعات،وظؿ معممًا بارزًا وحيِّا عمى تمؾ تاريخية ميمة في ذاكرة الأم

الذكريات وىذه الأحداث ،ومثَّؿ منبعًا ثريِّا يستميـ منو الشعراء والأدباء تجاربيـ 
 الأدبية .



 2221( يوليو) 2، ع13مج       (لغويات والثقافات المقارنة)ال       كلية الآداب جامعة الفيوم مجلة

 

 .شؼجبْ ئثشا١ُ٘ دبِذد.  (اٌغشثخ ٚرج١ٍبد اٌّىبْ ػٕذ شبػش اٌّٙجش الإعجبٟٔ ِذّٛد طجخ...) 

5511 

وقداستدعت الغربة المكاف )التاريخ( في شعر محمود صبح مف خلبؿ        
المسمميف فييا ،فقد استمياـ الشاعر لحضارة الأندلس وتاريخيا وذكريات العرب و 

لياب لعاطفة شعراء الميجر بصفة عامة ، 11شكمَّتْ الأندلسُ  مصدر إلياـ وا 
ولعاطفة )محمود صبح( بصفة خاصة فاتخذ منيا بعد وطنو )فمسطيف( موضوعًا 
لمحنيف والبكاء ، فيى الفردوس المفقود الذي طالما حفَّ إليو الشعراء والأدباء ، 

ما يحمؿ مف عبؽ التاريخ العربي والإسلبمي الذي داـ وأفرغوا ماء عيونيـ عميو ل
 نحو ثمانية قروف. 

إقامتو  محمود صبحوقد ساعد عمى استدعاء ىذا المكاف )التاريخ( عند       
في )إسبانيا( حيث )الأثر العربي والإسلبمي( ىناؾ لا يزاؿ حيِّا يبعث بإشارات 

داده مف العرب والمسمميف،الأمر إلى كؿ عربي مياجر ، يُذكّْرهُ بأمجاد آبائو وأج
الذي جعؿ الشاعر)محمود صبح( يجد بغيتو وضالتو في ىذا المكاف 
)التاريخ(،فراح ينبش فيو مف جديد ساكبًا دموعو عميو، مستروحًا بو مف عناء 
الغربة ووحشة البعد، فقد وجد فيو رائحة الأىؿ والعشيرة الذيف فقدىـ في وطنو 

ؾ  عِوضًا نفسيًا عف كؿ أمؿ لـ يستطع تحقيقو في )فمسطيف( ، ووجد فيو  كذل
الحياة سواء لنفسو أو لوطنو، فالتغني بالبطولات والتاريخ بصفة عامة يحقؽ مف 
خلبلو الشاعر"كثيرًا مف طموحو الذي يعجز عف بموغو في مجتمعو ولحظتو 

، فالحنيفُ إلى الأندلس وتاريخيا ىو نوع مف التعويض النفسي عف 11الحاضرة"
 ة العجز والضياع التي يشعر بيا الشاعر في ميجره.حال

وقد حضر ىذا المكاف )التاريخ( عند محمود صبح مف خلبؿ مظاىرعدة،        
منيا البكاء عمى الأندلس ورثائيا، كما ىو الحاؿ في قصيدة بعنواف 

 10يقوؿ فييا: 13(:لأندلس)ا
 يا أندلسُ روحي

 لماذا أنتِ مسكينةٌ ؟
 ك العميقفإنّْي لًّ أسمعُ صوت
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 ولًّ أشاىدُ رقصك المتدفق ماءَ ونارا
 ولًّ أتممى قامتك المُتخايمة بين الكبرياء والرشاقة.

 وىى تتحدى الفناء
 وتستيزئ من الألم

 كم من جوى يستثيرني إ ذ أراك في ىذا الأسى اليادئ
 آهٍ لحبيبتي الأندلس

 فقد أنستُ إلى الذكريات
حزف دفيف وحنيف جارؼ يسكف نفس نلبحظ أفَّ القصيدة معبرةٌ عف         

...؟، والجوى ىو كم من جوى يستثيرنيالشاعر عمى فقد الأندلس،ويكفي قولو :
الحرقة والألـ عمى المفقود، كما يكفي وصؼ الشاعرللؤندلس بأنَّيا )روحو( ، 
فميس ىناؾ أغمى مف الروح عند الإنساف، فبيا حياتو وبقاؤه ،كأفَّ حُبَّ الأندلس 

عر مبمغًا جعميا كأنَّيا روحو ، ثـ يصفيا بأنَّيا )مسكينة( لـ يعد ليا بمغ مف الشا
صوت أو رقصة كناية عف الضياع والفناء المَّذيف يشعر ىوأيضًا بيما، فيو يراىا 
مف خلبؿ نفسو المأزومة والضائعة، فالإنساف يرى الأشياء مف خلبؿ نفسو 

عمى الأشياء مف نفسو وحالتيا سواء كانت سعيدة أو حزينة ، فالشاعر يضفي 
وشعوره فتتظمؿ بيما وتتموف، وتصبح انعكاسًا لما يدور في ىذه النفس ، لذلؾ 
تختمؼ رؤية الأشياء مف إنساف إلى آخر حسب حالتو النفسية والمزاجية 

 والشعورية.
كما نممح دلالة ذكر الاسـ )الأندلس( عمى مكانة ىذا )الاسـ( في نفس       

يحمؿ موقؼ الناطؽ بو منو، فالإنساف لا ينطؽ إلاَّ بما  -ادائمً –الشاعر، فالاسـ 
يحب ويعشؽ، كأفَّ استخداـ  ىذا الاسـ )الأندلس( عند الشاعر لو أبعاد تداولية 
وسيميائية ىى توضيح موقفو مف ىذا الاسـ: حُبِّا وتقديرًا، وتذكير القارئ والمتمقي 

 . بو
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عربي المعروؼ ، ما يدؿ عمى فػكممة"الأندلس" عمـ عمى ىذا القطر ال      
، ومتى "خطر العمـ في 16تقديس الشاعر ليذا الاسـ، فالعمـ في واقع الأمر رمز

ذىف أحدنا،خطرت معو مجموعة مف الصفات المُعيّْنة التي ترتبط ارتباطًا وثيقًا 
في ذىف المتكمـ والسامع ، بؿ ترتبط في أذىاف كؿ مف عرفوا صاحب ىذا العمـ 

 12تجارب سابقة"  أو اتصموا بو في
فنحف عندما نتعامؿ مع العمـ في النص ، فإننا "لا نتعامؿ مع مجرد كممة ،      

نَّما نتعامؿ مع مجموعة مف المواقؼ النفسية ، تستثار في الذىف كمما ذُكر ذاؾ  وا 
، وىنا تبرز قيمة مبدأ الاختيار لمعناصر المغوية المناسبة لمتعبير عف 19العمـ"

ذلؾ المبدأ الذي ىو أحد طرفي الأسموب ، فالأسموب اختيار  المعنى في النفس،
، فالشاعر عندما ينادي بالعممية  فيو أمر مقصود ، واختيارٌ واعٍ  مف 19وتأليؼ

جانبو، والعممية معناىا " كؿُّ كممة تدؿ بنفسيا مباشرة عمى شئٍ واحد، مُعيَّفٌ 
ه مف باقي أفراد بشكمو الخاص، وأوصافو المحسوسة التي ينفرد بيا ، وتميز 

 .11نوعو"
ومف القصائد الأخرى التي حضر فييا المكاف)التاريخ( عند الشاعر قصيدة      

 : 11يقوؿ فييا 11(مدينة الزىراءبعنواف )
 كمْ أودُ أن أقرأ اسمك ىذا

 بيد أنَّي لًّ أستطيع أنْ أفكَّ  الرموزَ والحروفَ 
اة  ففمق زجاجك المُدمَّ

 تجرح عيني
 وَّهوأشلاءُ جسدك المُش
 تملأني عارًا.

إذا نظرنا إلى أسموبية ىذه القصيدة الصغيرة،نممح إلى أي مدى يشكؿ         
كم أودُ أنْ أقرأ اسمك ( مأساة بالنسبة إلى الشاعر،فقولو:مدينة الزىراءضياع )

...فيو كناية عف كثرة المحاولات المبذولة مف جانب الشاعر و التي يقؼ ىذا
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( مف  مدينة الزىراءالاسـ لما يحممو ىذا الاسـ )وراءىا الإلحاح عمى ذكر 
ذكريات ومشاعر بالنسبة لمشاعر، فػ )كـ( ىنا تحمؿ دلالة الكثرة، ثّـَُ نجد دلالة  
استعماؿ الفعؿ )أقرأُ( مكاف الفعؿ )أنطؽ(. فالقراءة فييا نوع مف الوعي بالمقروء 

روء.،كأفَّ اسـ )الأندلس( ، والتمذذ بيذا المقروء، ودلالة أيضًا عمى أىمية ىذا المق
 كتابٌ يُقرأ.

كذلؾ نممح دلالة استعماؿ اسـ الإشارة )ىذا( بعد كممة )اسمؾ( لمتأكيد عمى      
قيمة ىذا الاسـ بالنسبة إلى الشاعر، فيو لا يكتفي بقولو )اسمؾ( ، بؿ يشير 

في إليو باسـ الإشارة )ىذا(  الذي ىو مف )الإشاريات( التي تحمؿ مُراد المتكمـ 
الخطاب ، وتعيف عمى فيـ  قصده منو ، كما يرى أصحاب المنيج التداولي في 
 ـىذا الاسـ وتقديسو  تحميؿ الخطاب كما سبؽ الإشارة إلى ذلؾ، فيو يوحي بتعظي
مف جانب الشاعر، فالسياؽ سياؽ حب وتقدير،وىنا تبرز قدرة الشاعرعمى 

اده مف الخطاب، كما يبرز توظيؼ العلبمات المغوية توظيفًا معبرًا عف قصده ومر 
 أىمية السياؽ في فيـ المعنى،  فالسياؽُ ىو الذي يمنح العلبمة المغوية دلالتيا.

ثـ يأتي البيت الثاني ليقطع ىذه الأمنية ،فيو لا يستطيع أف يفؾَّ الرموز        
وحروؼ الكممة ، كأفَّ الحزف والأسى عمى ضياع المدينة أمسؾ لسانو عف 

ذلؾ مف علبقة بيف النطؽ والكلبـ مف ناحية ، و بيف الحالة النطؽ؛ لما في 
النفسية عند الإنساف مف ناحية أخرى، فالسرور يطمؽ المساف ، والحزف أو 
الخوؼ يقيده عف الكلبـ ويمسكو عف النطؽ بو، كما تدؿ الآيات الكريمة عمى 

، فقاؿ لساف سيدنا موسى عميو السلبـ عندما أمره ربو بالذىاب إلى قوـ فرعوف 
تعالى:"قاؿ ربّْ إنّْي أخاؼُ أف يُكذبوفِ فيضيؽُ صدري ولاينطمؽُ لساني فأرسؿْ 

 ، فضيؽ الصدر والخوؼ يمسكاف  المساف عف النطؽ بالكلبـ.       11إلى ىاروف"
ثـ يأتي الشاعر بمشاىد حسية تجسد المأساة ،وتجعميا ماثمة أماـ عيف        

اة  ر، كما في قولو: السامع والمتمقي كي يشاركاه الشعو  ففمْقُ زجاجك المُدمَّ
، فقد استعمؿ الشاعر ىنا لفظة )فمْؽ( التي تدؿ عمى التحطـ  تجرح عيني
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اة لممبالغة في المأساة ، فموف الدـ أو  والتيشـ والخراب ، وأضاؼ ليا صفة المُدمَّ
الشئ المدمـ يثير في النفس الرعب والخوؼ، وىنا تبرز سيميولوجية الموف في 

لتعبير عف المعنى ، فموفُ الدـ، )وىو الموف الأحمر( يحمؿ دائمًا دلالات ا
، ويُعبرُ بو عف وقوع الجريمة ، فأيَّنما وُجِد الدـ بمونو الأحمر المثير  13الخطر 

ة جريمةٌ قد وقعت.  لانفعالات النفس،  فثمَّ
يظير ونممح دلالة قولو: )تجرح عيني( لمتعبيرعف الحزف الشديد ،فالحزف       

،ويؤثر فييا كما قاؿ الله تعالى واصفًا حاؿ سيدنا يعقوب عميو  عمى )العيف( أولاِّ
وابيضتْ عيناهُ من السلبـ عندما حزف عمى فقد ولده سيدنا يوسؼ عميو السلبـ:"

فاختيار )العيف( دوف أجزاء الجسـ الأخرى لو قصديَّةٌ عند  ،80الحزنِ فيو كظيم"
متمكو الإنساف ، وعندما تُجرح،فمعناه أفَّ الإنساف الشاعر ، فالعيف ىى أغمى ما ي

فقد بصره، وفي ذلؾ دلالة عمى تأثر الشاعر الشديد بما آؿ إليو حاؿُ المدينة، 
 وانفعالو السمبي بيذا الحاؿ، فالكممات ترجمت ما في نفسو مف شعور.

 وأشلاءُ جسدك المشوَّه تملأني عارًا...ثـ يقوؿ:           
أفَّ استعماؿ كممة )أشلبء( توحي بالتقطيع والتمزيؽ ،كما أفَّ نلبحظ         

فيو دلالة عمى بشاعة المنظر، وىنا يأتي دور )الانزياح  المشوَّه(وصْفَيا بػ )
الدلالي( ، وىو الخروج بالكلبـ مف حقؿ دلالتو الأصمي إلى حقؿ دلالي آخر، 

ذي مف صفتو عدـ فقد أخرج الشاعر المدينة موضوع الرثاء مف حقؿ الجماد ال
الإحساس والشعور إلى مجاؿ الكائف الحي الذي مف صفتو الإحساس بالألـ 

 والشعور بو، ما أضفى حيوية وحركية عمى الكلبـ في القصيدة.
( ، فيو منادى محذوؼ الأداة مدينة الزىراءولاننس العنواف في قولو:)     

، كما أفَّ النداء فيو لوف لمدلالة عمى قرب  ىذا المنادى مف الشاعر ، وتودده لو 
مف إضفاء الحياة عمى المُنادَى ، فالأصؿ في النداء أف يكوف لعاقؿ  بغرض 

 إجابة الدعوة.
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مدخل ويكمؿ الشاعر رثاءه لمدينة )الزىراء( ىذه في قصيدة أخرى بعنواف )     
 12يقوؿ فييا:  81إلى رثاء مدينة الزىراء(

 قفا نبكِ ىذى الديارا 
 الميلِ أناخ بيا كمكلُ 

 ضرميا الدىرُ  فيى  فِلاقُ زجاج                
 فتات حجر                                            

 حصى تحت رجمي يصطكُّ        
 يجرح كفي بُمورُ ىذى القصور الحتوف                      
 أنقّْبُ فييا عن الصولجان      

 عن "ألأربسكو"                                          
 -عمى ضوء عيني-                                           

 عن نسخة من مصاحف عثمان          
 عن شعر "إنّْي ذكرتُكِ..."    

بدأ الشاعر القصيدة بالتناص في قولو :)قفا نبؾ ىذى الديار( مع          
 :19مطمع معمقتو  الشعر القديـ  وتحديدًا مع قوؿ )امرئ القيس( في

قفا نبكِ من ذكرى حبيبٍ ومنزلِ       بسقط الِمّْوى بين                   
 الدخولِ فحوملِ 

ا يجوؿُ في خاطره مف       فػ)التناص( منح الشاعر طاقة تعبيرية كبيرة  لمحديث عمَّ
"ليس مجرد عممية يقوـ بيا الشاعر دوف أف يكوف ليا وظيفة ، حزف وأسى، فالتناص

نَّما ىو عممية تفجير لطاقات كامنة في ىذا النص يكتشػفيا شػاعر بعػد آخػر ، كػُؿّّ وا  
حساسػػػػو الشػػػػعوري الػػػػراىف ، فعبػػػارة )قفػػػػا نبػػػػؾ...( ارتبطػػػػت منػػػػذ  19"حسػػػب موقعػػػػو وا 

العصر الجاىمي بالبكاء عمى الديار الدارسة ، كما أفَّ ىذه العبارة فييا ارتباط بالذات 
مي، فإذا ذُكِػرت ذُكِػرتْ الػذات العربيػة فػي الجاىميػة، العربية القديمة في العصر الجاى
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مػػا يػػػدؿ عمػػػى تعمػػؽ الشػػػاعر بأصػػػولو العربيػػة القديمػػػة ، فيػػػو يشػػعر مػػػف خػػػلبؿ ىػػػذا 
 )التناص( بالدؼء النفسي والعاطفي المفقود عنده بسبب الغربة. 

فالتناص تعدى  مجرد الدلالة عمى موضوعو إلى دلالة أوسع وأشمؿ ىى     
بتراثو وحنينو إلى ماضيو، وىنا تبرزسيميولوجية العلبمات المغوية  تعمؽ الشاعر

في النص،فيناؾ علبقة بيف العلبمة المغوية، وبيف الفكر كما أشار )دي سوسير( 
 11العالـ المغوي الفرنسي في محاضراتو في عمـ المغة العاـ

 ثـ يعدد الشاعر مظاىر الخراب في ىذه الديار بقولو:      
 لُ الميلأناخ بيا كمك

 ضرَميا الدىرُ فيى فِلاقُ زجاج              
 فتات حجر                                            

 حصى تحت رجمي يصطكُّ          
 يجرح كفي بمور ىذى القصور الحُتوف                       

مع نلبحظ أفَّ الشاعر دخؿ في السطر الأوؿ في عممية )تناص( أخرى        
 11قوؿ امرئ القيس الذي يصؼ فيو وحشة الميؿ :

وليلٍ كموج البحر أرخى سُدولو عميَّ               بأنــــواع اليمـــوم            
 ليبتمــــي

ا تمطى بجـــــــــــــــــوزه               وأردف أعجازًا وناء             فقمتُ لو لمَّ
 بكمكـــلِ 

طويــلُ ألًّ انجــــــمي                 بصبحٍ وما الإصباحُ منك ألًّ أيُّيا الميلُ ال  
 بأمثلِ 

وقد كشؼ )التناص( ىنا عف حالة الضيؽ النفسي الشديدة التي يعيشيا        
(، فيو يراىا مف خلبؿ نفسو مدينة الزىراءالشاعر بسبب الحاؿ التي آلت إلييا )

الميؿ مف خلبؿ نفسو أيضًا ، فرآه  المتأزمة جرَّاء الغربة، كما رأى )امرؤ القيس(
بيذه الصورة الموحشة ، ما دؿَّ عمى أثر الحالة النفسية في رؤية الأشياء عمى 
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نحو ما مرَّ توضيحو.، ودؿَّ أيضًا عمى أثر )التناص( في استفادة الشعراء مف 
تجارب بعضيـ، والاستعانة  بيا في التعبير عف معانييـ وأغراضيـ الشعرية ، 

ذا كانت ىذه التجارب لشعراء كبار في تجاربيـ الشعرية بحجـ )امرئ لاسيما إ
 القيس( ومف ىو عمى شاكمتو مف شعراء عصور الأدب العربي القديـ.

كما نلبحظ في الأبيات السابقة التعبيرعف مأساة ىذه المدينة )الزىراء( مف       
-زجاجفيى فلاق  -ضرميا الدىرخلبؿ ألفاظ وجمؿ موحية بالخراب مثؿ: )

، فكػُمُّيا ألفاظ وتعبيرات تحمؿ معنى التفتيت  حصى يصطك(–فتات حجر 
والتحطيـ والتيشيـ كناية عف الخراب، والضياع الذي ىو عمى شاكمة ضياع 
الشاعر ذاتو.، فإحساس الشاعر بالضياع والغربة وتشظي النفس عنده أوجد لغة 

اىا مف خلبؿ نفسو متشظية ، وخمؽ أيضًا صورة متشظية عف المدينة، فيو ير 
المكمومة عمى نحو ما سبؽ الإشارة ، فالصورة ىنا ليست صورة موضوعية 
مجردة ،إنَّما ىى صورة نسجيا عند الشاعر الشعور بأزمة الغربة ووطأتيا عمى 
نفسو،فػ"الميجريوف يروف الأشياء مف خلبؿ شعورىـ وليس مف خلبؿ أبصارىـ 

 .11المحدودة "
ثـ تأتي السطور التالية لتعبرعف ولع الشاعر وشدة حنينو إلى تراثو في      

الأندلس، فيو يستخدـ لفظ )أنقّْبُ( الذي يحمؿ دلالة البحث بدقة،فالتنقيبُ معناه 
الإمعاف في البحث كناية عف الحنيف والتعمؽ بالشئ ، ثـ يذكر بعض الكممات 

مية في الأندلس والمعبرة عف التي ىى مف مظاىر الحضارة العربية والإسلب
،  11"لأربسكوالذات العربية والمسممة في ىذه الديار الأندلسية مثؿ "ا

نسخة من مصحف عثمان" و"شعر ابن زيدون في ولًّدة ، و"13"لصولجانو"ا
 90بنت المستكفي"

نلبحظ أفَّ الشاعراختارما يعبرعف الجانب المادي والجانب الثقافي لمحضارة      
مظيراف مادياف ،  الأربسكو( و)الصولجان(سلبمية في الأندلس، فػ )العربية والإ

( شعر ابن زيدون في ولًّدة بنت المستكفي( ، و)مصحف عثمانأما نسخة مف )
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مظيراف مف مظاىر الثقافة.، ما يدؿ عمى أفَّ حضارة المسمميف في الأندلس 
 كانت تسير عمى قدميف: مادي ومعرفي.

تيا في الأبيات،وانتقمت مف مجرد التعبير عف معنى فالألفاظ اتسعت دلالا       
المفظ  لتصؼ طبيعة الحضارة العربية والإسلبمية في الأندلس ، وتكشؼ عف 

 مدى ثراء ىذه الحضارة.
في  -عمى ضوء عيني-ونممح دلالة الجممة الاعتراضية وأىميتيا في قولو:      

الأندلس ، فالإنساف التأكيد عمى تعمؽ الشاعر الشديد بحضارتو وتراثو في 
لايبحث عف شئ عمى ضوء عينو إلاَّ إذا كاف ىذا الشئ ذا قيمة في حياتو ؛ 
لأنَّو ليس ىناؾ أغمى مف نور العيف بالنسبة للئنساف فيو الذي يرى بو الأشياء 

 ! أي لـ يعد يبصر. ذىب نورُ عينومف حولو ؛ لذلؾ يقاؿ لمكفيؼ:
تاريخ( أيضًا عند الشاعر اجتراره لذكريات ومف ملبمح تجميَّات المكاف )ال       

سورة الوادي ىذا المكاف واستنطاقو لأسراره التاريخية، كما ىو الحاؿ في قصيدة )
،وىى مف القصائد الميمة والطويمة التي يظير فييا ولع الشاعر بتاريخ 36(الكبير

الأندلس وحنينو إليو، وأوؿ ما يمفت النظرفي ىذه القصيدة ىو )عنوانيا(، 
( وىى مف المفردات التي تحمؿ دلالة مقدسة  سورةفالشاعر استخدـ كممة )

لتعبيرىا عف جزء محدد مف آيات القرآف الكريـ، وىى توحي بالعظمة وعمو الشأف 
العلبمة (، –الفضؿ  -( في معاجـ المغة )المنزلة الرفيعةالسورة، فمف معاني )
سية  ما تحممو السورة مف يحمؿ مف أسرار الحضارة الأندل 32كأفَّ ىذا الوادي

 القرآف الكريـ مف أسرار الله وحكمو وشرعو في خمقو.
 39وىو يستيميا استيلبلًا مُثيرًا ،فيقوؿ:   

 لقد وجدتُو، لقد وجدتُو
 اسمك المائة

 وبسورتك يكتمل الكتابُ المقدس
 يا أيُّيا النيرُ الكبير
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 اللهُ أكبر
 جئتُك اليوم لأتقرى آخر سورة من سور الزمان

 في صفحات أمواجك وىى تتزاحم منطمقة
 كأنَّيا أرتالُ خيولٍ عربيةٍ 

 تخبُّ في مسيرتيا نحو ما وراء الوجود
وجدتُو، نلبحظ دلالة تكرار الفعؿ الماضي في استيلبؿ القصيدة )        
( عمى الميفة الشديدة المصحوبة بالفرحة والنشوة لرؤية ىذا الوادي ، كأنَّو وجدتُو

نًا ضائعًا ومفقودًا مف صاحبو ، ثـ وجده ، فتكرار الفعؿ صنع كاف شيئًا ثمي
 درامية وتشويقًا في مطمع القصيدة .

( ،فيو يشبو )كأنَّيا أرتالُ خيولٍ عربيةثـ نممح رمزية الصورة في قولو:       
تدافع مياه النير كأرتاؿ الخيوؿ العربية في مسيرتيا نحو الجياد في الأندلس ، 

ة رمزية الحنيف الشديد لمماضي العربي والإسلبمي في الأندلس وىنا تحمؿ الصور 
، كذلؾ الحسرة عمى ضياع ىذا المجد، فالصورة حممت دلالتيف: دلالة الحنيف، 
ودلالة الحسرة، فكممة )خيوؿ عربية( تذُكر بمجد العرب والمسمميف وبطولاتيـ في 

 نفسو.الأندلس، فاختيار الشاعر ليذه الصورة خدـ معانى كثيرة في 
(  الذي دؿَّ عمى اندىاش الشاعر الُله أكبركما نممح حضور اسـ الجلبلة )    

وفرحتو برؤية الوادي الكبير، فالإنساف لايُكبّْرُ ولاييمؿ إلاَّ في لحظات خاصة 
ومواقؼ عظيمة مثؿ مواطف الجياد في سبيؿ الله تعالى ضد العدو ، أو عند 

،أو عند أداء شعائر الإسلبـ كالحج  رؤية حدث عظيـ ييزُّ وجدانو وأحاسيسو
 والصلبة ،وغير ذلؾ مف المواقؼ العظيمة.

 39ثّـَ يقوؿ مُخاطبًا ىذا النير:     
 جئتُك اليومَ لأستجمي الذين وشَّحوا حواشي ضفتيك

 بمآذن ومساجد
 بحصون وأبراج
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 أولئك الذين حاكوا حافتي شفتيك
 بدمقس دمشق بحرير بغداد

 ببمور صيدا
...( عمى لأستجميفي ىذه الأبيات دلالة الفعؿ )جئتؾ( والفعؿ:)نممح       

رغبة الشاعر الشديدة في البحث عف الأثر الحضاري  لمذات العربية والمسممة 
في الأندلس كوسيمة لميروب مف آلاـ الغربة ، ثـ يأتي بالأدلة المادية عمى 

براج ، دمقس الحضارة  العربية والإسلبمية: المآذف والمساجد ، الحصوف والأ
دمشؽ ، حرير بغداد ، بمور صيدا...، ما يدؿ عمى حنيف الشاعر الشديد إلى 
حضارتو وأصولو العربية ، وتعمقو بيا ، فذكر المفظ يُخفي وراءه  معانى كثيرة 
قارة في نفس الشاعر، مف ىنا تأتي أىمية البحث في سيميائية وجود  ىذه 

اتيا ، إنَّما جاءت مف أجؿ ما تحممو الألفاظ في البيت، فيى لـ تأت مف أجؿ ذ
مف دلالات عمى حضارة المسمميف والعرب في الأندلس، فيى تستدعي في ذىف 
الشاعر كُؿَّ لحظات المجد التي عاشيا المسمموف في ىذه البلبد ، ما يدؿ عمى 

( ليس مجرد بنية لغوية فارغة أو محمود صبحأفَّ المفظ المغوي في شعر )
مة بالدلالات والمعاني والظلبؿ ،وما يدؿ أيضًا  صامتو ، إنَّما ىو بنية لغوية مُحمَّ

 عمى أفَّ الشعر شكَّؿ بالنسبة لمشاعر ميربًا  وملبذًا مف اليموـ ومتاعب الغربة.
حاكوا  ، وقولو: وشَّحوا حوافي ضفتيكثـ نممح جماؿ الصورة في قولو:       

تطريزه وتوشيحو بمعالـ  فقد تصور الشاعر النير ثوبًا تّـَ  حافتي شفتيك ،
المسمميف والعرب كالمساجد والحصوف وغير ذلؾ مف الأشياء التي ذكرىا ، وقد 
أفادت الصورة ىنا الشعور مف جانب الشاعر بعظمة الحضارة العربية والإسلبمية 
وحضورىا اللبفت والمؤثر في الأندلس، فكؿُّ حضارة تأخذ قيمتيا مف تأثيرىا في 

ت فيو، كأفَّ الشاعر يقوـ بعممية تأريخ وتأصيؿ ليذه الحضارة )المكاف( التي حمَّ 
الإسلبمية والعربية بالأندلس، وىنا يتحوؿ النص الشعري مف مجرد أداة تعبيرية 

 إلى أداة تأريخية 
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ثّـَُ يقوؿ الشاعر مستتبئًا مف ىذا النير ، ومستنطقًا لو مف خلبؿ تكرار        
الولع في السؤاؿ والرغبة الشديدة في حرؼ الاستفياـ )أيف( الذي يوحي ب

 31الاستنطاؽ والحصوؿ عمى الجواب:
 نبئني ، أيُّيا النيرُ العظيمُ 
 أين ىى تمك الراياتٌ المجيدةُ 
 التي تخفق في سمائك

 متآخية توأم توأم مع أجنحة النسور؟
 أين بنو أمية ، أين بنو عبَّاد؟
 أين الُألي أثروا ، مثمك أنت

 ألوان الأندلس؟
 روجو الأخضر والأبيضفي م

 يعانقيما الأزرقان
نلبحظ في الأبيات مدى حنيف الشاعر إلى الماضي الأندلسي مف خلبؿ        

وسائؿ لغوية متعددة منيا الفعؿ: أستجمي ، نبئني ، أنشدني ، والاستفياـ في 
قولو: لماذا تخفي؟.، فالشاعر استنفد كُؿَّ أدوات الخطاب لمنير لاستنطاقو 

مسمميف ىناؾ، ما يكشؼ عف ولعو ووليو وحنينو إلى ماضيو، فكثرة بحضارة ال
 العلبمات المغوية تعكس كثرة المعاني المحبوسة في النفس.

ثـ نممح دلالة سؤالو عف )بني أمية ، و بني عَبَّاد( عمى وعيو بالتاريخ       
الـ الحضارة ىناؾ ، فػ )بنو أمية ، وبنو عباد( يمثلبف معممًا تاريخيِّا بارزًا مف مع

 العربية والإسلبمية في الأندلس.
ثـ يوالي الشاعر نداءاتو لمنير بما يبرز حنينو إلى ىذا المكاف       

 31)التاريخ(،فيقوؿ:
 يا نيرَ الأحجارِ الكريمةِ 
 يا نيرَ المياه الطاىـــرة
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 يا نير المخازن العائمة
 -أو أن أحدثك-ىا أنا ذا ىنا كي تحدثني
 كذلك أىمكعن قومي الذين ىم 

 الذين ما يزالون يرعون النجوم -ىؤلًّء -أولئك
 الممتجئة إليك وقد فرت من الميالي الرىيبة

 مثمي أنا فمنذ ثمانٍ وعشرين سنة وأنا أىربُ من البحر الميت
 والآن أستجيرُ بك كي يجفَّ بي الأسى إزاء النوارس والحمائم
 وأحسُ بالحياة في ظلال أفياء أعصاب سواعدك الخضراء

 أو لدى الثموج المالحة التي ترفعيا فوق راحتك
نلبحظ تكرار النداء يعكس التمذذ بالمنادى ، فالإنساف لا يكرر النداء          

إلا مع مف يحبُّ ، كما نرى الأوصاؼ التي يمصقيا بالمنادى مثؿ :الأحجار 
ف الكريمة ، المياه الطاىرة ، المخازف العائمة،فكميا أوصاؼ تعكس التودد م

 جانب الشاعر لمنير ،وعبقرية ىذا النير والقيمة الحضارية لو.
كما أفَّ ىذه النداءات فييا لوف مف )الانزياح( ،والخروج عمى المألوؼ في        

النداء،فقد أضفى ىذا الانزياح صفة الكائف الحي عمى النير ، وأتاح لمشاعر 
مية ، ما كاف لو أثره استحضاره أمامو كأنَّو إنساف ، ودخؿ معو في علبقة كلب

في إضفاء الحوارية والحركة عمى كممات الأبيات والذي كاف مف شأنو التقميؿ مف 
 رتابة الطابع الغنائي أو الصوت الواحد في الشعر.

 ـنممح في السطر الرابع ىذا التعبير الرباعي)ىا أنا ذا ىنا(الذي فيو إمعاف       ث
،فػ )ىا( أفادت التنبيو ،و)أنا( أفادت مف الشاعر ورغبة في لفت الانتباه إليو

الدلالة عمى ذات المتكمـ وىو الشاعر، و)ذا( أفادت الإشارة ، و)ىنا( أفادت 
المكاف ، فكُُّميُا )إشاريات( أسيمت في الدلالة عمى المعاني المكبوتو عند 

 الشاعر، وموقفو مف قضية )المكاف(.
 31العربية والإسلبمية :ثـ يقوؿ مواصلًب البحث عف أثر الحضارة        
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 يا نيرَ الشعراء والقيان
 يا نيرَ الأزجال والمواويل

 أنشدني آخر بيت شعر ناج بو المعتمد حين ودَّعك
 ولو أني أغادرك فإني لًّأىجرك ،آهٍ أيُّيا الوادي الكبير-

 فأنت الدم الذي يجري في عروقي
ذا ما المنية امتصتك مني  وا 
 ديَّافإنَّ مجراك سيكون لي ضريحًا ن

 وسييبني صمصالُك حياة في الحياة الأخرى
 98ثم يقول:

 أجبني أيُّيا النيرُ الكبيرُ 
 لماذا ما زلت تخبئ في أكنافك
 أقراط عائشة وفاطمة ومريم

 المواتي كنَّ يعمنَّ في مياىك ذات صباح؟
 -دعك من المزاح والمعب--

 أعدْ إلى عبد الرحمن عمامتو البيضاء
لى المنصور سيفو القرم  زيوا 

لى الزىراء الغانية لألئ مدينتيا.  وا 
نلبحظ أفَّ الشاعر يعاود النداء إلى النير بأوصاؼ جديدة ، فيو نير       

الشعراء والقياف والأزجاؿ والمواويؿ ، وكُمُّيا علبمات عمى الحضارة الأندلسية ، 
ثـ يستدعي بعض معالـ ىذه الحضارة مثؿ )المعتمد بف عباد(  صاحب إشبيمية 

أسماء الجواري اللبتي كفَّ يعمف في ىذا النير )عائشة وفاطمة ومريـ( ، ، و 
كذلؾ يذكر )عبد الرحمف الغافقي( أحد قواد المسمميف الذي قاتؿ حتى سقطت 
عمامتو البيضاء، والخميفة المنصور وسلبحو المشيور، ما يدؿ عمى الحنيف 
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واح لنفس الشاعر الجارؼ إلى تاريخ الأندلس وحضارتيا ، لما في ذلؾ مف استر 
 مف عناء الغربة.

ثـ يقوؿ الشاعر في المقطع الأخير معمنا عشقو ليذا النير ورغبتو في أف        
 33يحضنو ىروبًا مف آلاـ الغربة وقسوتيا :

 وددتُ أنْ أحضنك أن أروي برضابك أحشائي العطشى
 وأنْ أدع جسدي وقد غدا زبدًا فوق جسدك الأسمر

 وبالوردالمُتشح بالشمس بالعنب 
 أمس شاىدتُك تنبثق من رحم جيَّان

 —مباركة الأم التي بك جاءىا المخاض--
 اليوم رأيتُك تخترق أربعة أضلاع من قيثارتي ، الأندلس

 —آهٍ يا سيفي المميح--
 والآن أتملاك تنزل في "سانموفر"

 —يا إليي ، فقد تركتني وحيدًا--
 يا رفيقي ، لقد صاحبتك
 خلال مسيرة طويمة

 لي متميلًا ىنييةفاصغ 
 خذني شفقة  بي ، بالله عميك

 معك خذني...
الذي استعرض فيو عظمة 600ىكذا يختـ الشاعر حديثو  الطويؿ مع النير     

ىذا النير ، وما يحويو مف معالـ الحضارة الأندلسية ، وذلؾ بدعوتو لأف يأخذه 
التي جعمتو  معو  في إشارة إلى آثار الإحساس بالغربة والوحشة في بلبد الميجر

يمتمس الحناف والدؼء في مناجاة النير ، واجترار الذكريات فيو  كنوع مف 
ا يحسو مف مرارة الغربة والبعد عف وطنو كما سبؽ الإشارة  التعويض النفسي عمَّ

 إلى ذلؾ.
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معؾ -كما نممح دلالة استعماؿ أسموب القسـ في قولو: )بالله عميؾ       
انب الشاعر ، فالقسـ أعمى درجات التأكيد عمى خذني(عمى الرغبة الممحة مف ج

المعنى، كما أفَّ تقديـ الجار والمجرور في قولو:)معؾ(  عمى فعؿ الأمر 
 )خُذني( فيو حصر وقصر.

كما نلبحظ أىمية )الانزياح( في ىذا الحديث الطويؿ مع النير الذي أتاح         
ة الكائف الحي ، فقد تصوره لمشاعر أف ينتقؿ بالنير مف دائرة الجمادات إلى دائر 

إنسانًا يسمع ويشعر، ما أوجد حركية في الأبيات أسيمت  في تنشيط الذىف عند 
 .القارئ والمتمقي كما سبؽ الإشارة إلى ذلؾ

الجديربالذكرأفَّ علبقة الشاعر بيذا المكاف )التاريخ( لـ تقؼ عند حدود الحنيف      
إنَّما تحوؿ ىذا المكاف )التاريخ( بالنسبة أو البكاء كما وضَّحت الأمثمة السابقة ،

قصيدة   لمشاعر إلى ملبذً يموذ بو مف آثار الغربة، ووحشتيا كما ىو الحاؿ في
التي يناجي فييا مدينة )غرناطة(، ويتودد إلييا مستخدمًا ىذا العنواف  606( صدقة)

مسكيف ( الذي يوحي بالحاجة، فالصدقة لا تكوف إلاَّ عمى محتاج أو صدقةالمثير )
 602فيقوؿ:

 آهٍ غرناطة لو تُعطيني الثمج وأوتار القمر
 أبداً قمبي عمى ابني وقمبُ ابني حجر

 آهٍ ما أقسى العمىَ فيكِ وما أقسى البصر. 
 فمياليَّ عمى أعتاب بابك
 ودمي الأحمر آجرُ رحابك
 وأنا المنفيُّ في جنات غابك

 103ثم يقول:     
 جئتُ غرناطة، شاميَّ الألم                                    

 النغم 105الجُرح، لوركيَّ  104ناصريَّ 
 جئتُ أُعطيكِ فمي ، أُعطيكِ دمِ 
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 آهٍ غرناطة لو تُعطيني الثمجَ ، وأوتارِ القمر
 آهٍ ما أقسى العمى فيكِ وما أقسى البصر

 آهٍ لو أنَّكِ قمبي، آهٍ لو أنَّي حجر
يدة التي يعيشيا الشاعروالتي نلبحظ في القصيدة السابقة حالة الحنيف الشد      

جاءت إفرازًا لمشعور بالضياع ، فيو يستخدـ كُؿَّ عبارات التوسؿ إلى المكاف 
 ومرورًا بالأبيات ،ويكفينا قولو: صدقة((  بداية مف العنواف )غرناطة)

 فمياليَّ عمى أعتاب بابك
 ودمي الأحمرُ آجرُ رحابك
 وأنا المنفيُّ في جنَّاتِ غابك

ا يجعؿ  الشاعر مف دمو الأحمر لبنات تُبنى بيا رحاب فعندم       
غرناطو،فيذا قمة التذلؿ والعشؽ مف جانب الشاعر.،كذلؾ نممح دلالة  ذكر كممة 
)الأحمر( بعد )دمي( عمى الرغبة في التأكيد عمى بذؿ دمو الحقيقي وليس غيره 

المعاني  ؛ لأفَّ لوف )الأحمر( ىو الذي يميز الدـ ، ويستدعي في النفس كُؿَّ 
 المتعمقو بو.

...( عمى الشعور أنا المنفيُّ في جنات غابككما نممح دلالة قولو:)       
بالضياع والرغبة في الحماية ، فكممة )المنفي( تحمؿ دائمًا دلالات سمبية وغير 
حميدة.، كذلؾ نممح دلالة الجممة الاسمية في السطور الثلبث عمى لزوـ الصفة 

 وثباتيا.
نلبحظ دلالة التكرار بيف بداية القصيدة ونيايتيا رغبة في التأكيد  كذلؾ       

 عمى معنى الشوؽ والحنيف.
لوركيُّ -ناصريُّ الجُرح-)شاميُّ الألمونممح كذلؾ دلالات قوؿ الشاعر:       
(عمى رغبتو في  التأكيد عمى جمعو بداخمو  بيف الماضي والحاضر، بيف  النغم

 الثاني )الأندلس(. وطنو الأوؿ )فمسطيف( ووطنو
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كذلؾ تتجمى ىذه الحالة مف الموذ بالمكاف )التاريخ( مف جانب الشاعر في       
 601التي يقوؿ فييا: 601(:مسجد قرطبةقصيدة  أخرى بعنواف )

يَا الحارسُ،افتح لى البابَ   أيُّ
 فيذا البيتُ بيتي

 صحنُ المسجد ساحةٌ 
 -أبيض أحمر-                                 

 العواميد سيقان                                 
 -أبيض أحمر-                                           

 المِحْرابُ موجوٌ نحو الشمال الغربي
 -أبيض أحمر--

 أنَّىَ أولّْى وجيى فثَّمةَ وجوهُ السُوَّاح  وصوتُ الدليل
 وقمبي والمسجد أبيضان أحمران

يَا الحارسُ ،افتح   لي البابأيُّ
 فيذا البيتُ لم يعد بيتي

 وأنا لستُ أنا
 فقد أضعتُ المسجدَ واحتفظتُ بالحجر الأسود

 -أبيض أحمر-
نلبحظ في القصيدة التأكيد مف جانب الشاعر عمى الانتساب لممكاف وىو        

)مسجد قرطبة( مف خلبؿ قولو:)ىذا البيت بيتي( كميرب مف حالة الضياع التي 
ما أفَّ استخداـ اسـ الإشارة )ىذا( لو دلالة التعظيـ والتقديس صنعتيا الغربة، ك

في ىذا السياؽ،.كما نممح دلالة فعؿ الأمر)افتح( في قولو:أيَّياُ الحارسُ افتح لي 
الباب... الذي يدؿ عمى الميفة في الدخوؿ وحاجتو إلى المأوى ، كذلؾ أحقيتو 

ؿ إليو إلاَّ إذا كاف يمتمؾ في ىذا البيت ، فالإنسافُ لا يأمر بفتح شئ والدخو 
 أحقيَّةً فيو.
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ثـ يشيرالشاعر في آخر القصيدة إلى ضياع المسجد في قولو:)فيذا البيتُ        
لـ يعد بيتي(، وىو يقصد بو ضياع )المسجد الأقصى( في تنويو منو بأزمة 
وطنو )فمسطيف(، وما ترتب عمييا مف ضياع المقدسات الإسلبمية وأىميا 

 ؼ(.)القدس الشري
أحمر(الذي تكرر في القصيدة أربع - ثـ نممح دلالة الموف )أبيض       

مرات ، ما يدؿ عمى علبقة ىذيف المونيف بما يدور في نفس الشاعر، فاستعماؿ 
 الموف لـ يأت عبثاً إنَّما جاء ليعبر عف قصد بعينو عند الشاعر..

الشكوى مف  تتجمى حالة 601(معصرة الحنينوفي قصيدة أخرى بعنواف )       
)الغربة(، والشعور بالضياع عند الشاعر،وحاجتو إلى الإيواء والحماية ،فيدخؿ 

، ليتحوؿ المكاف)التاريخ( 603(طميطمةالشاعر في حالة مف المناجاة مع مدينة )
ىنا إلى منقذ ومُخمّْص لو مف حالة الضياع التي يعيشيا ، وىو ما يمكف تسميتو 

فاء صفة الكائف الحي عمومًا والإنساف (، ومعناىا إضأنسنة الأشياءبػ )
، فػ"التشخيص كاف 660خصوصًا عمى الجماد فيصبح كأنَّو إنساف يشعر ويحس

إحدى دعائـ الصورة عند الميجرييف فيـ يطمقوف عمى النباتات والجمادات 
والكائنات الأخرى صفات إنسانية رغبة في تجسيـ الفكرة والتأثير في النفس 

يجاد إشعاعات حوؿ ال كممة التي توحي بالكثير مف المعاني والدلالات وا 
 .666الخفية"

( . والمتأمؿ في ىذا طميطمة..طميطمةوقد بدأ الشاعر القصيدة بقولو : )        
النداء يممح إلى أي مدى يكشؼ  عف حالة التوتر عند الشاعر بسبب حياة 

لنداء محذوؼ الغربة والميجر،وحاجتو إلى مف يُخمّْصُو مف ىذه الحالة ،فقد جاء ا
الأداة لمدلالة عمى ليفة المُنادِي وىو الشاعر إلى النداء، ثـ جاء المُنادَى وىو 
)طميطمة( مكررًا مرتيف لمدلالة عمى شدة التعمؽ والميفة، فالتكرار يدؿ عمى 

 الإلحاح في طمب الشئ  لأىميتو بالنسبة لممُنادِي عمى نحو ما سبؽ الإشارة.
 662رحمة البوح إلى المكاف فيقوؿ:ثـ ينتقؿ الشاعر إلى م   
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 ىاأنا أرسفُ في قاعتك
 أشرئبُ عمَّني أراكِ مقبمةً 
 تنتشميني من براثن الزمان

 من لزوجةِ الثرى
 طال انتظاري في الحضيض

 لًّ يَدَّ تُمدُّ لي ولًّ أرى
 إلًَّّ سواريكِ  تموحُ من بعيد

 مثل نارٍ في الذُرى
ئو بحرؼ التنبيو )ىا( لتييئة ذىف نلبحظ أفَّ الشاعر بدأ موضوع ندا         

السامع بموضوع النداء ، ثـ شفعو بضمير المتكمـ )أنا( الذي يدؿ عمى حضور 
ذات المتكمـ وىو الشاعر، ورغبتو في لفت النظر إليو ،ثـ استخدـ الفعؿ 

أشرئب( لمدلالة عمى التمبس بالفعؿ، فالفعؿ المضارع يفيد -المضارع )أرسؼ
ف ىنا كانت صيغتو أقدر الصيغ عمى تصوير الأحداث حضور الحدث وآنيتو " م

لأنَّيا تُحضر مشيد حدوثيا وكأفَّ العيف تراىا وىى تقع ، وليذا الفعؿ مواقع 
 .669جاذبو في كثير مف الأساليب حيف يقصد بو إلى ذلؾ"

ثّـَُ استخدـ الفعؿ الذي يدؿ عمى التطمع والميفة مف جانبو وىو        
( وجاء متصلًب بػ )ياء المتكمـ( التي تحيؿ قولو:)أشرئبُ( ثـ حرؼ  الرجاء )عؿَّ

إلى الشاعر في قولو: )عمَّني( لمتأكيد عمى حضور الذات، ثـ شفعيا بموضوع 
الرجاء وىو أنو يراىا مقبمة لتخمصو مما فيو مف معاناة ، وىنا )انزياح دلالي( 

رادة.  ميـ فقد تصور الشاعر المدينة شخصًا لو إقباؿٌ وا 
ـ جاء البيت الرابع ليكشؼ عمة ىذا الرجاء ،وىو كي تنتشمو مف براثف ث       

الزماف، مف لزوجة الثرى ، ثـ يعبر الشاعر عف شعوره بالضياع وحاجتو إلى مف 
يحنو عميو، فيقوؿ:طاؿ انتظاري في الحضيض...فلبيدَّ تمُدُّ لو ولا يرى شيئا غير 
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ي عف غربتو وبعده عف وطنو أسوار )طميطمة(، وكأنَّو يقوـ بعممية تعويض نفس
 )فمسطيف( ، فقابؿ الأرض بأرض مثميا.

ثـ يستمر الشاعر في حالة التوسؿ إلى المكاف )طميطمة( ، متوددًا إلييا،      
 669فيقوؿ: 

 جزيرةَ  النُّورِ افتحي ، ولو ىنييةً 
 بُيوتَ الرَّبِ لي وىيكـمو

 يابن الجميل مذ وُلدِتُ أحملُ الصميبَ 
 115مجُمةأروى بدمائي الجُ 

 طميطمة..طميطمة
 ظمئتُ 

 ىل من قطرة ىنا ترويني؟
 كرْمي ىناك في الدليل لم يعدْ كرْمي

 ودمي جفَّ من حين
كرْمي  -ىؿ مف قطرة ىنا ترويني؟-نلبحظ عبارات التوسؿ مثؿ:)ظمِئتُ         

ىناؾ في الدليؿ لـ يعد كرْمي( ، وكأفَّ الشاعر يقدـ مسوغات لجوئو واستغاثتو 
طميطمة( ، كما نلبحظ دلالة حضور اسـ الإشارة )ىنا( واسـ الإشارة بالمكاف )

)ىناؾ( في الأبيات عمى رغبة الشاعر في تحديد )المكاف( ودلالتو عنده ، فقد 
تحوؿ اسما الإشارة )ىنا/ىناؾ( في النص مف مجرد بنية لغوية يشار بيما إلى 

يرمز بو إلى موقؼ  المكاف سواء كاف قريبًا )ىنا( أو بعيدًا )ىناؾ( إلى رمز
الشاعر مف )المكاف(،فػ )ىنا( تحمؿ دلالات التوتر والضيؽ بالنسبة لمشاعر ؛ 
ا )ىُناؾ(  فتحمؿ  لأنَّيا تُحيؿ إلى حياة الغربة والميجر بمتاعبيا وآلاميا ، أمَّ
دلالة  الحنيف والشوؽ ؛ لأنَّيا تُحيؿ إلى الوطف الأـ بالنسبة لمشاعر وىو 

تطاع الشاعر أف يشحف المفظيف بدلالات وظلبؿ أخرجتيما )فمسطيف( ،وىكذا اس
 مف حياديتيما ودلالتيما المغوية الضيقة إلى دلالاتٍ ومعافٍ أخرى أرحب وأوسع.
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 ـيقوؿ الشاعر طالبًا الإيواء       116:ث
 يا مرفأ التاريخ ، تاريخي انتيى

 حين نسيتُ اسمي
 فضُميني

 لحضنك العائم في الموج
 وآويني
 حُرِمتُ 

 الأرض طعمَ 
 خمرَ الحب
 دِفءَ البيتِ 
 فارحميني

 بواديك آنئذٍ  117مثل "رحى المورو"
نلبحظ في الأبيات السابقة عبارات التوسؿ إلى المكاف كما في أفعاؿ        

الأمر:)ضُميني ،آويني، ارحميني( ،وىى تحمؿ دلالة الحاجة الممحة مف ناحية 
الغربة وجفائيا وجفوتيا ،وفييا الشاعر إلى الحناف والرغبة في الإيواء مف قسوة 

لوفٌ مف الانزياح الدلالي فقد تحوؿ )المكاف( في نظر الشاعر إلى إنساف يمتمؾ 
خصائص الكائف الحي مثؿ الضـ والحناف والرحمة ، وىذا مف شأنو إضفاء 

 الحيوية والحركة عمى الكلبـ في البيت لأفَّ فيو تشخيصًا.
الشكوى مثؿ الفعؿ الماضي )حٌرِمتُ( الذي  ثـ نممح العبارات  الدالة عمى      

جاء مسندًا إلى غير فاعمو ؛ ليفتح الباب واسعًا أماـ القارئ والمتمقي لمتأويؿ ، 
والسؤاؿ عف الذي يقؼ وراء حرماف الشاعر، ىؿ ىى ظروؼ سياسية أـ 
اقتصادية أـ اجتماعية،أـ كُمُّيا مجتمعة معًا في آف واحد.؟. وفي ذلؾ دلالة عمى 

حرماف الشاعر جاء قسريًا وليس باختياره ،وفي ذلؾ إدانة أيضًا صريحة  أفَّ 
لمظروؼ المأساوية التي وُضِع فييا ومف ىو عمى شاكمتو مف أبناء وطنو ، وعدـ 
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دانة  ضمنية لممشكؿ الأوؿ والأخيرفي حياة  رضاه عمى حياة الغربة والميجر ،وا 
الرئيس وراء غربة الشاعر  الوطف )فمسطيف(العدو الصييوني الذي يشكؿ العامؿ

 وأقرانو مف أبناء وطنو. 
-طعُـ الأرض( ثـ نممح متعمقات ىذا الفعؿ )حُرِمتُ( وىى عمى التوالي)       

)دؼءُ البيت( ، وكُمُّيا تقوـ عمى الانزياح ، فقد خرج )الإسناد( -)خمرُ الحب(
رض،والخمرُ في الجمؿ السابقة عف الحقيقة إلى المجاز،  فأُسند الطعُـ إلى الأ

إلى الحب ، والدؼءُ إلى البيت ؛ ما أوجد شعرية في الكلبـ وصنع فيو جمالية 
تستدعي ذىف القارئ والمتمقي، وتحدث في عقميما صدمة تثري عممية التمقي 
لمنص ، فأسموبية الكلبـ وجماليتو  تتحققاف بخروج ىذا الكلبـ عف المألوؼ 

البيت( فيو دلالة -ذكر كممتي )الأرض والمعيود لدى القارئ والمتمقي، كما أفَّ 
عمى تعمؽ الشاعر الشديد بوطنو ومسقط رأسو ، فالكممتاف تفوحاف برائحة الحنيف 
والرغبة مف جانب الشاعر إلى العودة إلى وطنو ومسقط رأسو )فمسطيف(، 
فالكممات لـ تُوجد ىنا اعتباطًا ، إنَّما جاءت لتحمؿ رمزية ودلالة ، وبذلؾ 

 اظ تجددًا وحياة أخرى بوضعيا في السياؽ.تكتسب الألف
ثّـَ نممح أيضًا دلالة عبارات المديح في قولو )جزيرة النور( ،)يا مرفأ       

التاريخ ( عمى حب الشاعر لممكاف وتقديسو لو ، وىو ما يمكف أف يُطمؽ عميو 
التي تقوـ عمى أساس إضفاء الصفات  661)الاستراتيجية التضامنية( في الخطاب

دة عمى المخاطب لاستقطابو تجاه المتكمـ ، فالسامع أو المخاطب مجبوؿ الحمي
عمى حب المديح والثناء، ويكوف أكثر استجابة لمكلبـ عندما يُميد لو بعبارات 
المديح والثناء ، فقد وصؼ الشاعر )طميطمة(  بأنَّيا )جزيرةُ النور( ، وبأنَّيا 

الذي ينتيي عنده التاريخ، كما )مرفأ التاريخ( ؛ أي مرسى التاريخ أو المكاف 
ترسو السفف في مراسييا ، وفي ذلؾ دلالة عمى عراقة  ىذه المدينة ، ورسوخ 

 قدميا في التاريخ والحضارة. 
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 ـيختـ الشاعر القصيدة بقولو الذي يوحي فيو بحاجتو إلى مف يحميو مف       ث
    663آلاـ الغربة:

 طميطمة...طميطمة
 عمى شفا الموت أنا،

 ..طميطمةطميطمة.
 ىأنذا أرسف في قاعتك
 أشرئب عمَّني أراكِ مُقبمة

 ىأنذا والميزلة
 ناصرتي

 جئتُكِ، أين حفرتي
 ما أضيعَ الذي أضاع منزلو!

نلبحظ أفَّ الشاعر يعيد تكرار النداء في قولو:)طميطمة( ،وفي قولو:)ىأنذا       
تأكيد مف  أرسؼ في قاعتؾ( وفي قولو: )أشرئب عمَّني أراؾ مقبمة(، وفي ذلؾ

جانبو عمى شعوره بالضياع، وتأكيد أيضًا عمى حاجتو إلى المأوى ، فالتكرار أدى 
ؽ القصيدة.  وظيفة وميمة ، وطوَّ

)ما أضيعَ الذي أضاع كما نممح دلالة أسموب التعجب في قوؿ الشاعر:     
!( عمى الشعور بالحسرة مف جانبو عمى فراؽ الوطف وترؾ المنزؿ  منزلو

فيو تنبيو عمى حالة الإنساف الغريب، فيو في ضياع وتشتت ، كما والبيت،كما 
أفَّ الفعؿ )أضاع( جاء مُتعديًا باليمزة إلى المفعوؿ)منزلو(، وفي ذلؾ اتياـ مف 
الشاعر لنفسو في حؽ وطنو وبيتو ومنزلو ،كأنَّو ىو الذي أضاع منزلو، فالألفاظ 

مى توظيؼ العلبمات المغوية تشع بالرمزية والدلالات، مما يوحي بقدرة الشاعر ع
 توظيفًا مثمرًا ومُعبرًا عف قصده ومراده. 

ىكذاتجمى المكاف )التاريخ( في شعرمحمود صبح مف خلبؿ استميامو           
للؤندلس:تاريخًا وحضارة، وقد شكَّؿ ىذا المكاف بالنسبة لمشاعر معادلًا موضوعيًا 
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الوطف ؛ لما يحتفظ بو  مف لمحماية والملبذ والعوض النفسي عف الغربة عف 
 أمجاد المسمميف والعرب في الأندلس.                  

 المبحث الرابع:الغربةُ وتجميَّاتُ المكان )الطبيعة( في شعر محمود صبح-
ؿُ المكاف )الطبيعة( أىمية كبيرة بالنسبة لشعراء الميجر بصفة عامة،         يُشكّْ

طلبؽ لما يمثمو ىذا المكاف مف بيئة مناس بة لمتأمؿ والاسترواح مف عناء الغربة،وا 
العناف والتفكير في قضايا الحياة والوجود عمى نحو ما كاف يفعؿ 

مبادئيـ حب الخموة واعتزاؿ الناس ،لأفَّ المجتمعات مف" الرومانتيكيوف،فقد كاف 
 620مباءة ،ومثار المشكلبت وعبء عمى ذوي النفوس الرقيقة الشعور"

التأمؿ مف الملبمح المميزة لشعراء الميجر فقد" تأمموا الحياة وتعُدُّ نزعةُ      
،مما 626والوجود والنفس الإنسانية والموت والخمود والعدـ وقيـ الإنسانية ومبادئيا"

طبع أدبيـ بطابع الرقة والتسامي، فػ"التجربةُ التأمميةُ مف أرقى التجارب الأدبية إذ 
الشعورية والروحية والجمالية ،  فتخرجُ تتعاوف في تكوينيا قوى الإنساف العقمية و 

مادةً ىى مزيج مف القدرات السابقة كميا ، فترضي كُؿَّ ذي فطرة نقية ؛ لأفَّ 
صاحبيا فيو مف الفيمسوؼ حكمتو، ومف الشاعر رقتو ، ومف الصوفي شفافيتو، 

 622ومف الفناف ذوقو ونبوءتو"
د صبح مف خلبؿ وقد استدعت الغربة المكاف)الطبيعة( في شعر محمو       

مقطوعات شعرية كثيرة، وشكَّؿ ىذا المكاف بالنسبة إليو ميربًا مف آلاـ ىذه الغربة 
ومعاناتيا ، فقد أتاح لو إطلبؽ العناف والتأمؿ عمى عادة شعراء الميجر، عمى 

 نحو ما سبقت الإشارة.
حقل ومف مظاىر حضور ىذا المكاف )الطبيعة( عند محمود صبح قصيدة )    

 629، التي يقوؿ فييا:629(قشتالي
 لو كنتَ يا أخي ىنا معي
 ولمستَ أديم ىذه الجذور
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 في بطون الأعماق
 لرأيتَ العُقمَ الخصبَ.

 الأرضُ، يبابٌ لكنَّيا مِعطاءٌ،
 مثل حياتنا بلا معنى

 بيد أنَّ عمينا أن نغرس فييا
 حواسنا وأحاسيسنا

 ىَيُنا الأشياءُ ليست بأشياء
 ىَيُنا البشرُ أجل ىم بشر،
 وأنا ىُنا أُولد من جديد

 125ثم يقول:
 استمع معي ،يا أخي،

 إلى ىذه النسائم التي تأتي
 برسائل طيور لًّ ترُى،

 وما ذاك من تزاحم الأدغال
 بل لأنَّ الأفاق ىنا ذات تجاويف
 وما ذاك من كثافة الدياجير

 بل لأنَّ الألوان المتلألئة بين بين
 .تُحمّْقُ مع العصافير أبعد من مرمى البصر

نلبحظ أثر الغربة في ىذه القصيدة وفي ىذا الوصؼ ليذا المكاف الطبيعة       
)الحقؿ( حيث تبرز معاني الضياع والشعور بآثار الغربة عند الشاعر مف خلبؿ 
ألفاظ موحية مثؿ:الأرض يباب ،ىَيُنا الأشياء ليست بأشياء ، كذلؾ الجمع بيف 

لنفس  بسبب الغربة المتناقضات الذي يعكس اضطراب المعاني في ا
 كقولو:الأرض ىنا يباب ولكنَّيا مِعطاءٌ.
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كما نممح فرحة الشاعر بجماؿ ىذا الحقؿ ، وشعوره بالراحة النفسية في       
قولو: ) ىَيُنا البشرُ أجؿ ىـ بشر( وقولو:)وأنا ىنا أولدُ مف جديد (، كما نلبحظ 

 -ممات :ألوافمفردات تعكس الشعور بالسعادة مف جانب الشاعر كما في ك
نسائـ ، كذلؾ استخدـ تراسؿ الحواس في قولو:)استمع إلى ىذه النسائـ  -طيور

(، فجعؿ المشموـ مسموعا..،فالأصؿ في النسائـ أف تُشـ ولا تُسمع،مما أحدث 
 كسرًا لأفؽ التوقع عند القارئ والمتمقي نتج عنو الشعرية والجمالية في النص.

ر إلى حياة الجماؿ والطبيعة ، فيو يرى فييا فالقصيدة تعكس تطمع الشاع      
النموذج المثالي لمحياة السعيدة التي لاتعرؼ البؤس ولا الشقاء ولاالظمـ، فالعودة 
إلى الطبيعة"عودة إلى الفطرة والذات ، وىى إذف إعادة الاعتبار إلى العفوية 

 621والحرية، ىى تجاوز لمتقاليد بصيغيا الاجتماعية والفنية"
يحضرالمكاف)الطبيعة( عند الشاعرحيث 621(كيوف نيرخاقصيدة )وفي      

 621يتأمؿ ىذه الكيوؼ ، فيقوؿ:
 حدثيني أيَّتُيا الكيوفُ عن ذويك
 أين أولئك الذين  حفروك ؟
 أين الحجرات وأين الأحداث؟

 كم ىو بديع تآخي المساكن والمقابر
 أين المراقم التي نقشت

 لوحات حجرية في ىذا الصخر؟
 ا كان أىموكقولي لي،لماذ

 يبحثون في أعماق الأرض عن السماوات؟
 أفكانت جذورىم في السماء

 ثم راحت تنمو نحو أديم الثرى ؟
قوا حفرىا في        فالشاعر يتأمؿ تمؾ الكيوؼ،ويسأليا عف الذيف بنوىا وعمَّ

الأرض مستخمصًا بذلؾ العبر والعظات ، مسجلًب إعجابو ودىشتو ورؤيتو 
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ذلؾ أسموب الاستفياـ بكثرة الذي يتيح لو إطلبؽ التفكير  للؤشياء مستخدمًا في
إلى أقصى درجة ممكنة،ويضفي حيوية وحركية عمى الأبيات؛لأنِّو يستمزـ 

-كـ–مُخاطَبًا ويستمزـ جوابًا عمى الاستفياـ،كما ىو الحاؿ في قولو:)أيف 
ثير ( ، كذلؾ استخدـ فعؿ الأمر وىو لوف مف الطمب كالاستفياـ ي-لماذا-أفكانت

قولي( ، فوجود )الاستفياـ  -الذىف أيضًا، كما ىو الحاؿ في الفعؿ:)حدثيني
والأمر( معًا في نص واحد مف شأنو إضفاء الحيوية عمى ىذا النص ، ودفع 

 الرتابة عنو.؛ لأفَّ فيو شُعورًا بوجود صوت آخر مع صوت الشاعر.
غابات قصيدة ) كذلؾ يتأمؿ الشاعر غابات زيتوف في مدينة )جيَّاف( في      

 130، فيقول:129زيتون في جيَّان(
 ما من دَبَّابة ىنا

 وىذه ليست بأرتال جنود
 أو نمور وأفاع.

 إنَّيا غاباتُ أشجار الزيتون في "جيَّان"
 وىى النور والحياة

 وكُلُّ شئٍ في ىذه البمدة أخضر بشوش.
 أفما ترى ىذه الدروب التي تؤدي إلى الزرقة الصافية؟

 ي الخنادق،لًّتخف،لًّتختبئ ف
 فميس من حقد ىنا، وما من انتقام ىنا يموح.

 فيذه ليست أريحا ،ىذه ىى "جيَّان"
 فعانقْ ىنا زيتونة وأنس

مسقطًا الكلبـ عمى حالتو  ثـ يقوؿ مستذكرًا عيود الخوؼ في فمسطيف        
 696ىو مف حيث الضياع والتشريد:

 آهٍ أيَّتُيا الحمامةُ المذعورةُ 
 الذاكرة،الجريحةُ في أعماق 



 2221( يوليو) 2، ع13مج       (لغويات والثقافات المقارنة)ال       كلية الآداب جامعة الفيوم مجلة

 

 .شؼجبْ ئثشا١ُ٘ دبِذد.  (اٌغشثخ ٚرج١ٍبد اٌّىبْ ػٕذ شبػش اٌّٙجش الإعجبٟٔ ِذّٛد طجخ...) 

5111 

 فيى أبدًا تبحث ولًّتعثر عمى عشيا
 أو عمى مأوى ظميل.

واضح أفَّ الشاعر يبدي إعجابو بيذه الغابات )غابات الزيتوف( الموجودة         
في )جيَّاف( ، فيرى فييا الجماؿ ،والحياة، والأمف، والأماف ،والحب ،وعدـ الحقد 

، تعاني تحت الاحتلبؿ،فيى ليست )أريحا( تمؾ المدينة الفمسطينية التي 
وأصبحت مكانًا لمذعر والخوؼ عند الشاعر ، وىو بذلؾ يستثمر النزعة التأممية 
في التعبير عف موقفو مف الجماؿ والطبيعة ، فيو شاعر عاشؽ لمجماؿ واليدوء 

كُلُّ شئ في ىذه والأنس ، ينبذ كُؿَّ عنؼ، وكُؿَّ حرب، وكُؿَّ قتؿ، ويكفي قولو:)
 لذلؾ يدعو إلى معانقة )زيتونة( والأنس بيا .  ؛البمدة أخضر بشوش(

فالقصيدة تكشؼ عف بحثو عف عالـ المثاليات والجماؿ ، كما ىو شأف كؿ       
 شعراء الميجر.. فالقصيدة  ترسـ نموذج الحياة الذي ينشده الشاعر الميجري.

يقوؿ الشاعر متأملًب ىذه  132نخمة عند البحر الكانتبري"وفي قصيدة"      
 133:خمة ومتحدثاً إليياالن

 أيَّةُ ريحٍ أدنتكِ من ىذه الأرض
 التي ما تجرأ جملٌ أو حصانٌ عربيّّ عمى اجتيازىا؟
 مَنْ غرسكِ بين البحر المُعادي والجبل الممتنع

 ؟135حيث يقوم ألف "دون" )بيلايو( 134في ىذا الموضع من "خيخون"
فيئك الزىيد؟ إلى  كيف أنتِ تُحاطين بيؤلًّء الأصدقاء الكثر الذين يأوون إلى

 الصحراء؟
نلبحظ أفَّ الشاعر بدأ حديثو إلى النخمة باستفيامات مثيرة كما ىو الحاؿ      

كيؼ أنت ؟. كأنِّو رأى في وجود النخمة في  -مفْ غرسؾٍ؟ -في قولو:أيَّةُ ريحٍ؟
ىذا الموضع شيئًا عجيبًا وغريبًا وغير طبيعي يستحؽ التأمؿ ويثير الاستفياـ، 

عمى النخمة مف نفسو وأحاسيسو ومشاعره المكمومة بسبب الغربة ، ما  فقد أسقط
 جعؿ وجودىا شيئًا مثيرًا للبستفياـ؛ ليبرز معنًا معينًا في نفسو.
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 136ثم يقول متأوىًا:
دُ ، يا شكل حنيني  آهٍ يا رمزَ طفولتي المُجَسَّ

 آهٍ يا شُعاعًا أخضر ينتصب بين البحرِ والسماءِ 
 لة أرضي السميبويُدني مني اليوم رسا

نلبحظ مف خلبؿ ىذه السطور الثلبثة أفَّ النخمة تحولت بالنسبة إلى       
الشاعر إلى رمز لطفولتو الضائعة والمغتربة ،فقد رأى فييا نفسو وطفولتو ، فكما 
أفَّ وجود النخمة في ىذا المكاف يعد اغترابًا مف منظوره ىو ، كذلؾ كانت 

 -كما تصوره الشاعر-الطبيعي ليذه النخمة  طفولتو، كأفَّ ىذا الوجود غير
استدعى عنده معانى ودلالات سمبية ،وذكَّره بمحظات طفولتو الضائعة والمغتربة، 
فػ"النخمة عند الوجدانييف شجرة رومانسية إف صح ىذا التعبير، يجدوف فييا مف 

رمز  المعاني المختمفة ما يلبئـ أحواليـ النفسية وميوليـ الفنية ، فيى أحيانًا
لمشموخ ، وأحيانًا لمسكينة ، وأخرى لمتفرد والعزلة ، وىى توحي بكثير مف الصور 
الفنية التي يراىا الشاعر في وجودىا المادي أو فيما ينطبع حوليا في وجداف 

 691الشاعر مف خبالات وأحاسيس"
وىنا يبرز الفرؽُ بيف رؤية الشاعر للؤشياء ، ورؤية الإنساف العادي ليا،      
اعر عندما يرى الأشياء يراىا رؤية خاصة بو ، فيرى فييا أشياء كثيرة فالش

نَّما رأىا  لايراىا الإنساف العادي ، فالشاعر ىنا لـ يرَ النخمة مجرد نخمة ،وا 
معانى ودلالات ورموزاً عمى ماضٍ أليـ بالنسبة إليو.، فشعراء الميجر"لايمتفتوف 

ربطوا ربطًا سريعًا بينيا وبيف بعض كثيرًا إلى مشاىد الطبيعة لذاتيا، بؿ لكي ي
أحاسيسيـ أو لحظاتيـ النفسية...وقد يقع الشاعر نتيجة لذلؾ في كثير مف 
العثرات الفنية لإلحاحو عمى النظر إلى الطبيعة مف تمؾ الزاوية النفسية الخاصة 

خضاع كؿ عناصرىا لكي تصبح رموزًا لمشاعره"  691، وا 
ا آخر مف أبعاد المكاف عند الشاعر ىكذا شكؿ المكاف )الطبيعة( بعدً      

محمود صبح، عكس مف خلبلو تأثره السمبي بالغربة وآلاميا، فأصبحت تشكؿ 
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عنده معادلًا موضوعيًا لكؿ معاني الجماؿ والراحة والنور التي ينشدىا ويبحث 
 عنيا ىروبًا مف ىذه الغربة.

 سادسًا:نتائج الدراسة:
د صبح بأبعاده استدعت الغربة )المكاف( في شعر محمو -

الأربعة:)الميجر/الوطف/التاريخ /الطبيعة(،وخمقت منو موضوعًا بارزًا ،ومممحًا 
واضحًا مف ملبمح ىذا الشعر،مما طبع ىذا الشعر بطابع المكانية، ومنحو 

 خصوصية موضوعية وجماليَّة.
ألقت الغربة بظلبليا عمى )المكاف(عند الشاعر،فتشكؿ في ضوء معاناة الشاعر -

ية في ىذه الغربة،فخرج عف حياديتو وطبيعتو، وأصبح مكانًا نفسيِّا ، النفس
ومعادلًا موضوعيِّا لكثير مف المواقؼ النفسية والشعورية التي خمقتيا الغربة داخؿ 

 الشاعر؛مما يعكس الأثر الشعري في توظيؼ الأشياء.
حددت الغربة موقؼ الشاعر)محمود صبح(مف المكاف وعلبقتو -

 نًا ،وبكاءً،وتأملًب.؛ مما أسيـ في تنوع الفضاء الشعري في الديواف.بو:شكوىً،وحني
أسيمت الغربة في تنوع أسموبية المكاف عند الشاعر، فقد استدعى كؿُّ  مكاف  -

مف الأماكف الأربعة  أسموبًا خاصًا يتوافؽ والموقؼ النفسي والشعوري منو عند 
ا أشاع الجماليَّة والشعرية في النص.  .الشاعر،ممَّ

ألجأت الغربةُ الشاعر إلى الدخوؿ في علبقة تخاطبية مع المكاف: )نداءً ، -
ومناجاة، واستغاثة( مف خلبؿ )آليَّة التشخيص(، مما أضفى عمى المكاف صفة 
الكائف الحي، وخمؽ حالة مف الجماليَّة والشعرية في الكلبـ، كذلؾ خمؽ حالة مف 

 ة والجمود.الحركة والحوارية في النص دفعت عنو السكوني
تحولت الغربة  بالمكاف عند الشاعر )محمود صبح( مف موضوع لموصؼ إلى -

 خطاب يعبر عف موقفو مف أزمتو في حياة الميجر .
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أسيمت الغربة في إبراز الطبيعة الجميمة لممكاف )الوطف( عند الشاعر مف -
ؿ خلبؿ استدعاء مفردات البيئة الفمسطينية مثؿ: كروـ الخميؿ، ودواؿ الجمي

 ،وحصف الزيتوف ،وبيارة البرتقاؿ ،وبحر المِنّْية والزعفراف ،والزنابؽ والبرتقاؿ
أسيمت الغربة في بعث كثير مف الإشارات المكانية والشخصية المتعمقة -

بحضارة العرب والمسمميف بالأندلس في ديواف الشاعر مف خلبؿ تجميَّات 
ندلسية التي شيدت ىذه المكاف)التاريخ(، فامتلؤ الديواف بأسماء المدف الأ

الوادي الكبير، -مدينة الزىراء-قشتالة -قرطبة-جيَّاف-الحضارة مثؿ:طميطمة
غرناطة، كذلؾ امتلآ الديواف ببعض أسماء الشخصيات الأندلسية التي ىى 

بنو -ابف قزماف  -بمنزلة منارات وعلبمات عمى ىذه الحضارة مثؿ:ابف زيدوف
الخميفة الناصر إلى -عبد الرحمف الغافقي-ستكفيولادة بنت الم-بنو أمية  -عَبَّاد

غير ذلؾ مف الأسماء الأخرى، مماأكسب شعر )محمود صبح( بعدًا آخر غير 
 بعده الجمالي والفني.

أسيمت)الغربة( في خمؽ حالة خاصة عند الشاعر مف التعامؿ مع المكاف  -
معاني /الطبيعة،والتحوؿ بيا مف كونيا طبيعة محسوسة وممموسة إلى رمز لم

داخؿ النفس والذات،مما يعكس التوظيؼ الخاص والرمزي لمطبيعة في النص 
 الشعري عند شعراء الميجر.

كشفت )الغربةُ(عف الطبيعة السمطوية لممكاف،،فميس المكاف مجرد حيز مادي  -
صامت يقيـ فيو الإنساف ،إنَّما ىو سمطة تؤثر في ىذا الإنساف سمبًا أو 

 الشاعر)محمود صبح( نتاج تأثره بيذه السمطة  لممكاف.إيجابًا،فقد جاءت تجربة 
أسيمت الغربة في تشكيؿ المكاف عند الشاعر تشكيلًب تداوليِّا ،وذلؾ مف خلبؿ -

استعماؿ المغة استعمالًا خاصًا يكشؼ عف موقفو مف المكاف ورؤيتو لو، ورغبتو 
ظيار معاناتو ليما في بلبد الم يجر،بوصفيما في التأثيرفي القارئ والمتمقي، وا 

 شريكيف في عممية الإبداع
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طبعت الغربة المعجـ الشعري المكاني في الديواف بطابع العفوية والسيولة -
والتحرر؛ ليكوف قادرًا عمى احتواء حالة التوتر عند الشاعر والناجمة عف تأثيرات 

 ىذه الغربة.
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  اليوامش 
                                                 

ْ:)لجً- 5 -ثؼذ(–أصٕبء -اػزّذ اٌجبدش فٟ ٘زٖ اٌزشجّخ ػٍٝ ِمذِخ اٌذوزٛس أدّذ ٠ٛعف خ١ٍفخ ٌذ٠ٛا

، ٚلذ اػزّذ ِمذَ اٌذ٠ٛاْ فٟ 51-1َ  ِٓ ص ٠1115خ الإعىٕذس-داس اٌٛفبء ٌذ١ٔب اٌطجبػخ ٚإٌشش
٘زٖ اٌزشجّخ ٌٍشبػش ٚد٠ٛأٗ ػٍٝ ِمبثٍخ ث١ٕٗ ٚث١ٓ اٌشبػش رارٗ أصٕبء ثؼضخ الأٚي فٟ ِذس٠ذ ثاعجب١ٔب 

ْ: ِذّٛد طجخ لٕطشح ٚطً ث١ٓ  الإعجبْ ٚاٌؼشة -أ٠ضًب-،ٚأظش ع١ّخ -فٟ رشجّزٗ ِمبي ثؼٕٛا
  إٌذ َ اٌّٛلغ ػ51/1/1151ٍٝ-1111اٌؼذد -اٌذٛاس اٌّزّذْ-ِغؼٛد

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=611417&r=0  ٚأظش ،

اٌش٠بع -ِىزجخ اٌٍّه فٙذ اٌٛط١ٕخ-5ط-ِذّذ خ١ش سِضبْ ٠ٛعف-أ٠ضًب:ِؼجُ اٌّإٌف١ٓ اٌّؼبطش٠ٓ
، ٚأظش:راوشح اٌشؼش...راوشح اٌٛطٓ)اٌشبػش اٌذوزٛس /ِذّٛد طجخ  115َ ص1115٘ـ/5511

٠ذ طفذ اٌّٙبجش(  -ِإعغخ اٌمذط ٌٍضمبفخ ٚاٌزشاس-اٌشبػش إٌبلذ ِذّٛد دبِذ–:طبئش فٍغط١ٓ ٚغشِّ
 m/index.php?action=article&id=2455https://alqudslana.coاٌّٛلغ

 -ٔشجّخ د/ِذّٛد طجخ -أظش:ػٍٝ عج١ً اٌّضبي وزبة :ِخزبساد ِٓ اٌشؼش الأعجبٟٔ اٌّؼبطش- 1

َ، ِٚزوشاد اٌشبػش اٌزش١ٍٟ 5111الأػظ١ّخ -ثغذاد-اٌؼشاق-داس اٌشإْٚ اٌضمبف١خ ٚالإػلا1َط

-1ط-ٌجٕبْ-ث١شٚد-ٌٍذساعبد ٚإٌششاٌّإعغخ اٌؼشث١خ -اٌىج١ش ثبث١ٍٔٛشٚدا"أشٙذ إٟٔٔ لذ ػشذ"
َ ، ٚسٚا٠خ دْٚ و١خٛرٗ فٟ اٌمشْ اٌؼشش٠ٓ ، ٚوزبة:ّٔبرط ِٓ اٌّغشح الإعجبٟٔ 1151

 ِشجغ عبثك(-ع١ّخ ِغؼٛد-اٌّؼبطش)أظش:ِذّٛد طجخ :لٕطشح ٚطٍج١ٓ الإعجبْ ٚاٌؼشة
 ِشجغ عبثك-أظش:ِذّٛد طجخ لٕطشح ٚطً ث١ٓ الإعجبْ ٚاٌؼشة- 1
 ٗأظش اٌّشجغ ٔفغ- 5
 ٌجٕبْ-ث١شٚد-أظش :اٌّشجغ ٔفغٗ، ٚلذ ٔشش ٘زا اٌىزبة:اٌّإعغخ اٌؼشث١خ ٌٍذساعبد ٚإٌشش- 1
ِشجغ -، ٚأظش:ِذّٛد طجخ لٕطشح ٚطً ث١ٓ الإعجبْ ٚاٌؼشة1أظش :ِمذِخ اٌذ٠ٛاْ/ص- 1

 عبثك
  15َ ص 1111-اٌمب٘شح -فٟ ا١ٌّضاْ اٌجذ٠ذ/ ِإعغخ ٕ٘ذاٚٞ ٌٍطجبػخ ٚإٌشش-1
  ٌظفذخأظش ٔفغٗ/ٔفظ ا-1
 1أظش:د/ أدّذ ٠ٛعف خ١ٍفخ /ِمذِخ اٌذ٠ٛاْ/ ِشجغ عبثك/ ص - 1

 55أظش:ٔفغٗ /ص- 51
 1أظش: ٔفغٗ /ص - 55
 ٔفغٗ /ٔفظ اٌظفذخ.- 51
-ٌجٕبْ-ث١شٚد-داس اٌشائذ اٌؼشثٟ -1ط -أثٛ ػضّبْ ػّشٚ ثٓ ثذش اٌجبدع-اٌذ١ٕٓ ئٌٝ الأٚطبْ- 51

 51َ ص5511-5111
 51أظش:اٌذ٠ٛاْ /ص - 55
 فغٗ /ٔفظ اٌظفذخأظش :ٔ- 51
 ٔفغٗ /ٔفظ اٌظفذخ- 51

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=611417&r=0
http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=611417&r=0
https://alqudslana.com/index.php?action=article&id=2455
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51 -::ْ –ػزجبد )ج١شاس ج١ٕ١ذ ِٓ إٌض ئٌٝ إٌّبص( ػجذ اٌذك ثٍؼبثذ أظش فٟ ٚظبئف اٌؼٕٛا

َ 1111٘ـ/ 5511-اٌجضائش-ِٕشٛساد الاخزلاف–اٌذاس اٌؼشث١خ ٌٍؼٍَٛ – 5ط-عؼ١ذ ٠مط1ٓ١رمذ٠ُ د
 .، ِٚب ثؼذ٘ب 11ص  –

ِشجغ  -أثٛ ػّشٚ ػضّبْ اٌجبدع -اٌذ١ٕٓ ئٌٝ اٌٛطٓ-ٛطٓأظش ألٛاي اٌذىّبء  فٟ أ١ّ٘خ اٌ- 51

 عبثك
داس اٌىزبة -5ط-ػجذ اٌٙبدٞ ثٓ ظبفش اٌشٙشٞ–ئعزشار١ج١بد اٌخطبة:ِمبسثخ ٌغ٠ٛخ رذا١ٌٚخ  - 51

 11َ ص 1115-ٌجٕبْ–ث١شٚد -اٌجذ٠ذ اٌّزذذح
 151َ ص5111-ِٕشٛساد ِىزجخ إٌٙضخ-1ط -ٔبصن اٌّلائىخ  –لضب٠ب اٌشؼش اٌّؼبطش  - 11
 151-151ٔفغٗ ص/ اٌّشجغ-- 15
-داس اٌّؼشفخ اٌجبِؼ١خ -د/ِذّذ ِذّٛد ٔذٍخ -أظش:آفبق جذ٠ذح فٟ اٌجذش اٌٍغٛٞ اٌّؼبطش- 11

 ِٚب ثؼذ٘ب15ص  -1111َالاعىٕذس٠خ 
 أظش: ٔفغٗ /ٔفظ اٌظفذخ- 11
-ِىزجخ ٚ٘جخ-د.ِذّذ ِذّذ أثٛ ِٛعٝ-خظبئض اٌزشاو١ت)دساعخ رذ١ٍ١ٍخ ٌّغبئً ػٍُ اٌّؼبٟٔ(- 15

 111َ ص5111٘ـ/5551-5ط
-٘ـ-5551-اٌمب٘شح–داس اٌششٚق -5ط-د/طلاح فضً-ػٍُ الأعٍٛة:ِجبدئٗ ٚئجشاءارٗ- -11

 115ص-
 55طٗ :آ٠خ: - 11

 511ص-بدوف مكاف طبع.-1155َ-5ط-د/ج١ًّ دّذاٚٞ-ِغزجذاد إٌمذ اٌشٚائٟ - 11
داس -5ط-لاح فضًد/ط -ػٍُ الأُعٍٛة:ِجبدئٗ ٚئجشاءارٗ أظش فٟ خظبئض اٌجٍّخ الاع١ّخ:- 11

 111ص  511-٘ـ-5551-اٌمب٘شح–اٌششٚق 
ٟ:)اٌذ١ٕٓ ئٌٝ الأٚطبْ(- 11 -5ط -٠ذ١ٝ ١٘ٚت اٌججٛسٞ -أظش:اٌذ١ٕٓ ٚاٌغشثخ فٟ اٌشؼش اٌؼشث

 51الأسدْ ص-َ ػّب5/5511/1111ْط-ِجذلاٚٞ 
-د/دج١ت ِإٔغٟ-لشاءح ِٛضٛػبر١ٗ جّب١ٌخ-فٍغفخ اٌّىبْ فٟ اٌشؼش اٌؼشثٟ أظش فٟ رٌه:- 11

 1115َ-دِشك-ِٕشٛساد ارذبد اٌىزبة اٌؼشة
 11أظش/اٌذ٠ٛاْ - 15
 511أظش/ٔفغٗ /- 11
 أظش/ٔفغٗ /ٔفظ اٌظفذخ- 11
 515أظش:اٌذ٠ٛاْ ص - 15
 515أظش :ٔفغٗ /ص - 11
 أظش:ٔفغٗ /ٔفظ اٌظفذخ- 11
 11أظش:اٌذ٠ٛاْ /ص - 11
 أظش:ٔفغٗ /ٔفظ اٌظفذخ- 11
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 11أظش اٌذ٠ٛاْ ص - 11
 11أظش اٌذ٠ٛاْ ص - 51
 11أظش:ٔفغٗ/ ص - 55
 أظش:ٔفغٗ /ٔفظ اٌظفذخ- 51
 ِٕطمخ رمغ ث١ٓ ِذس٠ذ ٚج١بْ- 51
 11أظش:اٌذ٠ٛاْ /ص - 55
 أظش:ٔفغٗ/ٔفظ اٌظفذخ- 51
 أظش:ٔفغٗ/ٔفظ اٌظفذخ- 51
 ٘ٛ )فشأض١غىٛ و١جذٚ(  ِٓ أػظُ شؼشاء الإعجبْ- 51
 11أظش:اٌذ٠ٛاْ /- 51
 أظش::ٔفغٗ /ٔفظ اٌظفذخ - 51
ب ٚسدد فٟ اٌذ٠ٛاْ ٘ىزا ثبٌغ١ٓ)اٌغؼزش(. ٠مظذ ثٗ )اٌضػزش- 11  ( ، ٌٚىَّٕٙ
 5-1عٛسح لش٠ش:آ٠خ - 15
 551إٌذً - 11
 – 1ط –د/ ػجذ الله اٌغزاِٟ  -اٌخط١ئخ ٚاٌزىف١ش ) ِٓ اٌج٠ٛ١ٕخ ئٌٝ اٌزشش٠ذ١خ :ٔظش٠خ ٚرطج١ك ( -11

 11ص   - 115َ  ص /1111 -اٌّغشة   –اٌذاس ا١ٌضبء  –اٌّشوض اٌضمبفٟ اٌؼشثٟ 
 51ص ٔفغٗ/ -15
 11أظش:اٌذ٠ٛاْ/- 11
 أظش:ٔفغٗ /ٔفظ اٌظفذخ- 11
، ٚلذ وزجذ اٌمظ١ذح فٟ اٌذ٠ٛاْ  ثٙزا اٌشىً اٌّزؼشط، اٌزٞ ٠ؼىظ رؼشط  11أظش:ٔفغٗ/ ص - 11

 اٌّؼبٟٔ فٟ ٔفظ اٌشبػش ثغجت اٌغشثخ ٚآلاِٙب.
١ٕخ ثىغش ا١ٌُّ  ٚرشذ٠ذ ا١ٌبء :ثٍذح ثٍجٕبْ رزّزغ ثجّبي اٌطج١ؼخ ٚثٙب ثذش ا- 11 ِّ  عّٗ ثذش ا١ٌّٕخاٌ
 اٌضٔبثك ٔٛع ِٓ اٌض٘ٛس راد الأٌٛاْ اٌج١ٍّخ- 11
 11إٌٛس آ٠خ - 11
 5عٛسح اٌز١ٓ آ٠خ - 15
 ٘ٝ ِذ٠ٕخ أصش٠خ رمغ  ثّذبفظخ )دّض( ثغٛس٠ب- 11
 اعُ ػٍُ ِإٔش ٠ٛٔبٟٔ  ِؼٕبٖ اٌّٛ٘ٛثخ اٌذ١بح- 11
 11أظش:ٔفغٗ/ ص - 15
 أظش:ٔفغٗ/ٔفظ اٌظفذخ- 11
 511-الأػشاف- 11
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، 111الأٔذٌظ فٟ شؼشاء اٌّٙجش:أدة اٌّٙجش/ػ١غٝ إٌبػٛسٞ/ِشجغ عبثك / ص أظش أصش - 11

 ِٚب ثؼذ٘ب
-ِىزجخ اٌشجبة-ثذْٚ ط-د/ ػجذ اٌمبدس اٌمظ  -الارجبٖ اٌٛجذأٟ فٟ اٌشؼش اٌؼشثٟ اٌّؼبطش - 11

 151- ص 5111اٌمب٘شح 
 511أظش:اٌذ٠ٛاْ ص - 11
 أظش:ٔفغٗ /ٔفظ اٌظفذخ- 11
 -ثذْٚ ط–اٌمب٘شح –داس غش٠ت -د/أدّذ دس٠ٚش-ٓ اٌّؼبطشح ٚاٌزشاسأظش :دساعخ الأعٍٛة ث١ -15

 511ص
 111ص5111-ِىزجخ الأٔجٍٛ اٌّظش٠خ 1ط-د/ئثشا١ُ٘ أ١ٔظ-ِٓ أعشاس اٌٍغخ-11
 511ص –ِشجغ عبثك -دساعخ الأعٍٛة ث١ٓ اٌّؼبطشح ٚاٌزشاس-11
ٗ:ص-15   511أظش :اٌّشجغ ٔفغ
 111ص 5ط- ْٚ د داس اٌّؼبسف ثذ-1ط–د/ػجبط دغٓ –إٌذٛ اٌٛافٟ  -11
 ئدذٜ ِذْ الأٔذٌظ- 11
 511أظش:اٌذ٠ٛاْ / ص - 11
 51-51عٛسح اٌشؼشاء - 11
 511ص -5111 -ػبٌُ اٌىزت اٌمب٘شح-1د/أدّذ ِخزبس ػّش ط -أظش:اٌٍغخ ٚاٌٍْٛ  - 11
 15عٛسح ٠ٛعف آ٠خ: - 11
 11أظش:اٌذ٠ٛاْ /ص - 15
 أظش:ٔفغٗ /ٔفظ اٌظفذخ- 11
ث١شٚد -داس اٌىزت اٌؼ١ٍّخ-1ط-طذذٗ ِظطفٝ ػجذ اٌشبفٟطجؼٗ ٚ-أظش/د٠ٛاْ اِشب اٌم١ظ - 11

 551لبف١خ اٌلاَ ص-1115َ٘ـ/5511 -ٌجٕبْ–
  11ص-د/ ػض اٌذ٠ٓ اعّبػ١ً  -لضب٠بٖ ٚظٛا٘شٖ اٌف١ٕخ ٚاٌّؼ٠ٕٛخ-اٌشؼش اٌؼشثٟ اٌّؼبطش --15
 -داس اٌّؼشفخ اٌجبِؼ١خ -رشجّخ د/أدّذ ٔؼ١ُ اٌىشاػ١ٓ-أظش:فظٛي فٟ ػٍُ اٌٍغخ اٌؼبَ- 11

 ِٚب ثؼذ٘ب 51ص  -5111َ-عىٕذس٠خثبلأ
 551أظش اٌذ٠ٛاْ/ ِشجغ عبثك /- 11
 11أدة اٌّٙجش:د/طبثش ػجذ اٌذا٠ُ/ ِشجغ عبثك ص  - 11
 فٓ اٌضخشفخ اٌؼشث١خ- 11
 ػظب اٌٍّه ٚ٘ٝ سِض اٌغٍطخ اٌؼشث١خ ٚالإعلا١ِخ- 11
11 -:ٟ  ٠مظذ لٛي اثٓ ص٠ذْٚ فٟ ٚلادح ثٕذ اٌّغٕىف

ش      ُِ -)أٔظش:د٠ٛاْ اثٓ ص٠ذْٚ -ٚالأفك طٍك ِٚشأٜ الأسع لذ سالب    -زبلًبئٟٔ روشرُهِ ثبٌض٘شاءِ 
 (15ص  -1111َ -٘ـ5511 -ٌجٕبْ–ث١شٚد -داس اٌّؼشفخ-5ط-دساعخ ٚرؼ١ٍك ػجذ الله شٕذٖ
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 ِٚب ثؼذ٘ب511أظش/اٌذ٠ٛاْ ص - 15
ظ اٌٛادٞ اٌىج١ش أٚ إٌٙش اٌىج١ش ٘ٛ ٔٙش ئعجبٟٔ ٠جشٞ فٟ ِٕطمخ الأٔذٌظ ٠ٚظتُّ فٟ اٌّذ١- 11

الأطٍغٟ غشثٟ ِض١ك ججً طبسق،أطٍك اٌف١ٕم١ْٛ ػ١ٍٗ اعُ ثب٠زظ، ٚاٌشِٚب١ْٔٛ عّٖٛ ث١ز١ظ ، 
 اٌّٛعٛػخ اٌذشح)ٚو١ج١ذ٠ب(:وُ أظش:111ٚأطٍك ػ١ٍٗ اٌّغٍّْٛ  إٌٙش اٌىج١ش ٠ٚجٍغ طٌٛٗ 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%A7%D8

%AF%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A 
 511أظش:اٌذ٠ٛاْ/  ع - 11
 أظش/ٔفغٗ /ٔفظ اٌظفذخ- 15
 أظش/ٔفغٗ/ٔفظ اٌظفذخ- 11
 أظش/ٔمغٗ/ٔفظ اٌظفذخ- 11
 511ص  -أظش/ٔفغٗ- 11
 ظ اٌظفذخأظش:ٔفغٗ /ٔف- 11
 أظش:ٔفغٗ /ٔمظ اٌظفذخ- 11

 اوزفٝ اٌجبدش ثٙزٖ الأجضاء ِٓ اٌمظ١ذح ، ٔظشًا ٌطٛي أث١برٙب ٚوضشح ِمبطؼٙب.- 511
 11أظش:ٔفغٗ /ص- 515
 أظش:ٔفغٗ/ ٔفظ اٌظفذخ- 511
 أظش:رفغٗ /ٔفظ اٌظفذخ- 511
 فٟ ئشبسح ئٌٝ لش٠خ إٌبطشح ثبٌمذط اٌشش٠ف- 515
ٌّؼ١١ٕٓ اٌّشٙٛس٠ٓ  ثاعجب١ٔب ، ٚلذ أٌف اٌشبػش وزبثًب ػٕٗ ، ٔغجخ ئٌٝ )ٌٛسوب( أدذ  اٌشؼشاء ٚا- 511

 عجك الإشبسح ئ١ٌٗ فٟ ر١ّٙذ اٌجذش.
 511أطش:ٔفغٗ/ ص- 511
 أظش/ٔمغٗ /ٔفظ اٌظفذخ- 511
 55أظش:اٌذ٠ٛاْ /ص - 511
 ئدذٜ ِذْ الأٔذٌظ- 511
-اٌمب٘شح-ِىزجخ ٚ٘جخ-5ط-د/ِذّذ ِذّذ أثٛ ِٛعٟ -أظش: دساعخ فٟ اٌجلاغخ ٚاٌشؼش- 551

  11ص-5115َ-٘ـ5555
أدة اٌّٙجش:دساعخ  رأط١ٍ١خ  رذ١ٍ١ٍخ لأثؼبد اٌزجشثخ اٌزأ١ٍِخ فٟ الأدة اٌّٙجشٞ د/طبثش ػجذ - 555

 511َ ص 5111-داس اٌّؼبسف ثبٌمب٘شح 5ط-اٌذا٠ُ
 55أظش اٌذ٠ٛاْ / ص- 551
 115ِشجغ عبثك ع  -خظبئض اٌزشاو١ت- 551
 أظش/ٔفغٗ /ٔفظ اٌظغذخ- 555

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%A7%D8%AF%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%A7%D8%AF%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A
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 اٌشش٠فخ ٠ؼىظ رؼٍك اٌشبػش ثّمذعبرٗ ٚاٌذفبع ػٕٙب اعُ ِىبْ ِمذط فٟ اٌمذط- 551
 55أظش:اٌذ٠ٛاْ/ ص - 551
٠مظذ ثٙب ثمب٠ب اٌّغ١ٍّٓ ٕ٘بن ثؼذ عمٛط الأٔذٌظ فٟ أ٠ذٞ إٌظبسٜ، ٚ٘ٝ وٍّخ رذًّ فٟ ٘زا - 551

 اٌغ١بق دلاٌخ غ١ش د١ّذح.
 111ِشجغ عبثك ص  -ػجذ الله اٌشٙشٞ-أظش:اعزشار١ج١بد اٌخطبة لشاءح رذا١ٌٚخ- 551
 51أظش:اٌذ٠ٛاْ/- 551
 511ٔٙضخ ِظش ٌٍطجبػخ ٚإٌشش ٚاٌزٛص٠غ ص  -د/ِذّذ غ١ّٕٟ ٘لاي–اٌشِٚبٔز١ى١خ - 511
 11ِشجغ عبثك / ص -أدة اٌّٙجش: د/طبثش ػجذ اٌذا٠ُ - 515
 55اٌّشجغ ٔفغٗ/ ص - 511
 551أظش:اٌذ٠ٛاْ ص - 511
 أظش:ٔفغٗ /ٔفظ اٌظفذخ- 515
 أظش:ٔفغٗ /ٔفظ اٌظفذخ- 511
 515-511اٌّشجغ ٔفغٗ - 511
رٛجذ وٙٛف )١ٔشخب( ثبٌمشة ِٓ ِذ٠ٕخ ِبٌمخ ، ٠ٚشجغ ئٔشبؤ٘ب ئٌٝ -551أظش/ٔفغٗ /ص - 511

 ػٙذ اٌف١ٕم١١ٓ
 أظش:ٔفغٗ /ٔفظ اٌظفذخ- 511
511 -:ْ  511أظش اٌذ٠ٛا
 أظش:ٔمغٗ /ٔفظ اٌظفذخ- 511
 أظش:ٔفغٗ /ٔفظ اٌظفذخ- 515
 511أظش:ٔفغٗ /ص  511
 أظش:ٔفغٗ /ٔفظ اٌظفذخ- 511
 ١بثٍذح شّبٌٟ ئعجبٔ- 515
 أدذ  لٛاد ئعجب١ٔب اٌز٠ٓ شبسوٛا فٟ طشد اٌؼشة ٚاٌّغ١ٍّٓ ، ٚػشف ػٕٗ  وضشح لزٍٗ ٚدِبئٗ.- 511
 511أظش:اٌذ٠ٛاْ /ص - 511
  511-ِشجغ عبثك-الارجبٖ اٌٛجذأٟ فٟ اٌشؼش اٌؼشثٟ اٌّؼبطش-511
 155ٔفغٗ/ ص   –  511
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 المصادر والمراجع
 القرآف الكريـ-
مكتبػػة -بػػدوف ط-د/عبػػد القػػادر القػػط  -عربػػي المعاصػرالاتجػاه الوجػػداني فػػي الشػػعر ال-

 ـ6311-القاىرة-الشباب
 ـ6311-دار المعارؼ-9ط -أدب الميجر:د/عيسى الناعوري -
أدب الميجر:دراسة  تأصيمية  تحميمية لأبعاد التجربة التأممية في الأدب الميجري  -

 ـ6339-دار المعارؼ بالقاىرة 6ط-د/صابر عبد الدايـ
 —-د/ عبػد اليػػادي بػػف ظػػافر الشػػيري-ت الخطػػاب )مقاربػػة لغويػػة تداوليػػة(اسػتراتيجيا -
 ـ2009-ليبيا-بنغازي-دار الكتب الوطنية-6ط
دار المعرفػػػػػة  -د/محمػػػػد محمػػػػود نحمػػػػة -آفػػػػاؽ جديػػػػدة فػػػػي البحػػػػث المغػػػػػوي المعاصػػػػر -

 ـ2002الاسكندرية -الجامعية
بػدوف -فػي عبػد البػديع د/لط-التركيب المغوي للؤدب )بحث فػي فمسػفة المغػة والاسػتطيقا(-
   ـ6313ىػ/6903دار المريخ لمنشر -ط
-دار الرائد العربي -2ط -أبو عثماف عمرو بف بحر الجاحظ-الحنيف إلى الأوطاف-

 ـ 6312-6902-لبناف-بيروت
 -يحيى وىيب الجبوري -الحنيف والغربة في الشعر العربي:)الحنيف إلى الأوطاف( -
 الأردف-فـ عما6/6920/2001ط-دار مجدلاوي -6ط
-مكتبػػة وىبػػػة القػػػاىرة-9ط-خصػػائص التراكيب)دراسػػػة تحميميػػػة لمسػػائؿ عمػػػـ المعػػػاني -

 ـ6331-ىػ6961
د/ عبد الله  -نظرية وتطبيؽ–الخطيئة والتكفير )مف البنيوية إلى التشريحية(  -

 ـ2001المغرب –الدار البيضاء –المركز الثقافي العربي -1ط-الغذامي 
بػػػدوف –القػػاىرة –دار غريػػب -د/أحمػػد درويػػش-رة والتػػراثدراسػػة الأسػػموب بػػيف المعاصػػ-
 -ت
-القػػػاىرة-مكتبػػػة وىبػػػة-6ط-د/محمػػػد محمػػػد أبػػػو موسػػي-دراسػػة فػػػي البلبغػػػة والشػػعر- 

 ـ6336ىػ/6966
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القػػاىرة -مكتبػة وىبػة-9ط-د/محمػد محمػد أبػو موسػى-دلالات التراكيػب) دراسػة بلبغيػة(-
 ـ2001

-2ط-وتعميػػػؽ محمػػػود محمػػػد شػػػاكر قػػػراءة-عبػػػد القػػػاىر الجرجػػػاني  -دلائػػؿ الإعجػػػاز-
 ـ6313-ىػ6960-القاىرة-مكتبة الخانجي

-دار الكتػب العمميػػة-1ديػواف امػرئ القػػيس /ضػبط وتصحيح/مصػطفي عبػػد الشػافي ط- 
 ىػ6921ـ/2009لبناف –بيروت 

تقػػػديـ د/ أحمػػػػد  -محمػػػود صػػػػبح شػػػاعر الميجػػػر الإسػػػػباني -بعػػػػد(–أثنػػػاء -ديواف:)قبػػػؿ-
 ـ  2006الإسكندرية -الطباعة والنشر دار الوفاء لدنيا -يوسؼ خميفة

 -لبناف–بيروت -دار المعرفة-6ط-دراسة وتعميؽ عبد الله شنده-ديواف ابف زيدوف -
 ـ2001 -ىػ6921

ذاكرة الشعر...ذاكرة الوطف)الشاعر الدكتور /محمود صبح :طائر فمسطيف وغرّْيد  -
-والتراث مؤسسة القدس لمثقافة-الشاعر الناقد محمود حامد–صفد المياجر( 

 https://alqudslana.com/index.php?action=article&id=2455الموقع
د/ عػػػػػػز الػػػػػػديف   -الشػػػػػعر العربػػػػػػي المعاصػػػػػػر )قضػػػػػػاياه وظػػػػػػواىره الفنيػػػػػػة والمعنويػػػػػػة ( -

 0اىرةالق-ت(  دار الفكر العربي-)د -9ط -اسماعيؿ 
سػػػعيد 0تقػػديـ د –عتبػػات )جيػػرار جينيػػت مػػف الػػنص إلػػػى المنػػاص( عبػػد الحػػؽ بمعايػػد  -

 ـ2001ىػ/ 6923-الجزائر-منشورات الاختلبؼ–الدار العربية لمعموـ  – 6ط -يقطيف

جراءاتػػػو- -6963-القػػػاىرة–دار الشػػػروؽ -6ط-د/صػػػلبح فضػػػؿ-عمػػػـ الأسػػػموب: مبادئػػػو وا 
 ـ 6331-ىػ
 -دار المعرفػػة الجامعيػػة -ترجمػػة د/أحمػد نعػػيـ الكػراعيف-فصػوؿ فػػي عمػـ المغػػة العػاـ -

 -ـ6311-بالأسكندرية
 ـ6316-دار المعارؼ-9ط-فصوؿ في الشعر ونقده د/شوقي ضيؼ -
-د/حبيػػػػب مؤنسػػػػػي-قػػػػراءة موضػػػػػوعاتيو جماليػػػػة-فمسػػػػفة المكػػػػاف فػػػػي الشػػػػػعر العربػػػػي--

 ـ2006-دمشؽ-منشورات اتحاد الكتاب العرب

https://alqudslana.com/index.php?action=article&id=2455
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-القاىرة -د مندورمؤسسة ىنداوي لمطباعة والنشرفي الميزاف الجديد/ د/ محم -
 ـ2020

 ـ6312-دار المعارؼ-1ط -د/شوقي ضيؼ -في النقد الأدبي-  
 ـخفاجي-قصة الأدب الميجري -  -بيروت-دار الكتاب المبناني-د/محمد عبد المنع
 ـ.6319 2ط
 ـ6311منشورات مكتبة النيضة  -9ط-نازؾ الملبئكة -قضايا الشعر المعاصر-
 6331 -عالـ الكتب القاىرة-2د/أحمد مختار عمر ط -ة والموف المغ -
العػػدد -الحػػوار المتمػدف-سػػميح مسػعود-محمػود صػبح قنطػػرة وصػؿ بػػيف  الإسػباف والعػرب -

ـ الموقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى 1339-69/3/2061
 bat/show.art.asp?aid=611417&r=0http://www.ahewar.org/deالنت
دار الشؤوف 2ط -ترجمة د/محمود صبح -مختارات مف الشعر الأسباني المعاصر -

 ـ6311الأعظمية -بغداد-العراؽ-الثقافية والإعلبـ

-بػػػػػػدوف مكػػػػػػاف طبػػػػػػع.-ـ2066-6ط-د/جميػػػػػػؿ حمػػػػػداوي-مسػػػػػتجدات النقػػػػػػد الروائػػػػػػي -
 602ص
وطة والمفقودة وما طبع منيا أو حُقؽ معجـ المؤلفيف المعاصريف في آثارىـ المخط -

الرياض -مكتبة الممؾ فيد الوطنية-6ج-محمد خير رمضاف يوسؼ-بعد وفاتيـ
 ـ 2009ىػ/6921

/ 6921 -مكتبة الشروؽ الدولية -9مجمع المغة العربية ط  -المعجـ الوسيط -
 ـ2009

الطباعػػػة دار الوفػػاء لػػدنيا  --د/أحمػػد يوسػػؼ خميفػػػة-بعػػد(–أثنػػػاء -)قبػػؿ-مقدمػػة ديػػواف-
 ـ 2006الإسكندرية -والنشر

 
 
 

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=611417&r=0


 2221( يوليو) 2، ع13مج       (لغويات والثقافات المقارنة)ال       كلية الآداب جامعة الفيوم مجلة

 

 .شؼجبْ ئثشا١ُ٘ دبِذد.  (اٌغشثخ ٚرج١ٍبد اٌّىبْ ػٕذ شبػش اٌّٙجش الإعجبٟٔ ِذّٛد طجخ...) 

5111 

                                                                                                                     

 الموسوعةالحرة)وكيبيديا(
ttps://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%A7
%D8%AF%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%

8A 
 6ج- دار المعارؼ بدوف ت -9ط–د/عباس حسف –النحو الوافي  --
 


