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 ممخص
تقدـ ىذه القراءة مقاربة تأويمية لروايتي "النباتية" لمكاتبة الكورية الجنوبية ىاف كانج و"ميس   

إيجيب" لمكاتبة المصرية الشييرة سيير المصادفة. عملاف انطمقا مف تساؤؿ عريض حوؿ ما 
ة يمكف تسميتو مجازًا بالثمف الفادح لممارسة الحرية ومطاردة الأحلاـ. قُتمت الفتاة الشاب

الجميمة "ميس إيجبت" لأنيا ارتأت أف تكوف حرة في التنافس عمى لقب ممكة جماؿ مصر في 
سياؽ يفر مف الجماؿ ويدمف القبح حتى أنو نسج أشكالًا متوحشة مف كائنات خرافية تتغذى 
عمى التدمير والتخريب والجيؿ والظلاـ. كائنات يقتميا العمـ واتساع الأفؽ وانفتاح العقؿ كما 

النور الحُباب شكلًا لا مضمونًا؛ لأف النور يجذب الحباب إليو حتى يقتمو، بينما تفر يقتؿ 
العقميات المخربة المتزمتة مف النور فرار الفريسة مف الأسد. أما "يونغ ىيو" بطمة النباتية 
فيمكف القوؿ إنيا ماتت عضويِّا لأنيا قررت أف تعيش كما تريد في سياؽ اجتماعي لا يسمح 

مبرر واضح بذلؾ. طاردتيا الأحلاـ حتى عزمت عمى التخمص مف كينونتيا البشرية  ليا دوف
لتصير شجرة. ولأف النبات لا يحتاج إلى طعاـ، توقفت عف أكؿ المحوـ والألباف مكتفية بشرب 
بالماء. بؿ إنيا تدربت لموقوؼ عمى رأسيا لا عمى قدمييا بالساعات محاكاة للؤشجار والأزىار 

ميا. خسرت أسرتيا وطمقيا زوجيا واستغميا زوج أختيا أسوأ استغلاؿ يمكف التي صارت عال
تخيمو، ومع ذلؾ مضت قُدمًا في سبيؿ تحقيؽ غايتيا. وكما لـ تنطؽ "ميس إيجبت" بكممة 
طواؿ الرواية المصرية، وظؿ الحديث عنيا بضمير الغائب، لـ تقـ "يونغ ىيو" بدور الرواي 
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ت "ىاف جانغ" أف تروى حكايتيا بضمير الغائب أيضًا عبر في مأساة ىي بطمتيا، بؿ اختار 
 ثلاثة فصوؿ كاف الراوي فييا الزوج، وزوج الأخت الكبرى، ثـ الأخت الكبرى. 

مع ىاتيف الروايتيف يجد القارئ نفسو أماـ سرد شجاع يرفع الأغطية التي تطمر قبحًا بشعًا     
طف الداء كميا دوف ىوادة أو خوؼ. سرد يخشى الكثيروف مجرد الاقتراب منو. سرد يضرب موا

نابع مف إدراؾ حقيقي أف قيمة الأدب الجاد تكمف في التوعية التي ترى الواقع بعينيف واسعتيف 
تضع في اعتبارىما جيدًا كؿ أحداث الماضي وتتوقع بدأب ما يمكف أف يحدث في المستقبؿ. 

و  كي ينفجر كفقاعة ىشة إف سرد سمس يتحيف الفرص لتضخيـ القبح ومف ثّـ الانقضاض عمي
لمستيا يد ذات رغبة جادة في القضاء عمييا. تبدأ ىذه القراءة بمقدمة تعريفية بالروايتيف 

بينما كانت أىـ  وبالمنيج الذي اعتمده الباحث وصولًا إلى أىـ نتائج المقارنة بيف الروايتيف.
دية في الروايتيف. ثانيًا: ربط العناصر التي توقفت معيا كما يمي: أولا: تقنيات الغواية السر 

الخاص بالعاـ والفردي بالجماعي. ثالثاً: شعرية التنضيد وجماليات الفضح. رابعًا: تموينات 
 الزمف. خامسًا: الوصؼ المشيدي بالكاميرا السيمنائية.

 -غواية السرد -ىان كانغ -سيير المصادفة -النباتية -ميس إيجبت: الكممات المفتاحية
 .الحرية -العنف البشري -كوريا الجنوبية -مصر -قبح الواقع

 تمييد
وسط تفاصيؿ الحياة اليومية الرتيبة، ومع شبو يقيف مخاتؿ أننا نفعؿ ما     
ا سحريِّا لا نمؿ  ؛اوغةنرغب فيو، تغدو الحرية كممة مر  اونممؾ م ،نريد فخِّ

تتعدد تعريفاتيا وتتنوع أشكاليا وصورىا طبقاً  .خطورتو يقيننا فيمطاردتو رغـ 
أشار تتماىى مع  لحاجة كؿ منا إلييا في سياؽ معيف ولحظة زمنية محددة حتى

عف  زبأنو كالعشب نعرفو جميعًا لكننا نعج في تعريفو للؤدب إليو جوف.ـ. إليس
، بؿ ىناؾ أنواع منو يتـ تقديرىا لسبب أو لآخر دوف إرادة مف وصفو بدقة

. ذلؾ أف التأمؿ الدقيؽ لتفاصيؿ ٔ()ستاني الذي يفرؽ بيف النباتات والأعشابالب
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نبحث عف صور مختمفة لمحرية  -دوف استثناء تقريبًا -واقعنا يخبر ببساطة أننا
باستمرار، ولا نتأمؿ تمؾ الصور إلا عند الاصطداـ بما يعوؽ تحققيا في واقعنا 

ندفع ثمنًا ما مقابؿ كؿ تصرؼ قمنا بو الخاص أو العاـ، وكثيرًا ما يحدث أننا 
منطمقيف مف إيماننا بامتلاكنا المطمؽ ليذه الصورة أو تمؾ مف صور الحرية. بؿ 
إننا ندفع أثمانًا باىظة جراء تشبثنا بأحلامنا ذات الصمة بصور الحرية المتنوعة، 

 وبخاصة تمؾ التي تتعمؽ بحقيقة ذواتنا وجوىر وجودنا في ىذه الحياة.
ت مرة قالت الشاعرة الكبيرة "كيـ سنغ ىي" إنيا كانت تعتقد أنيا ستمارس ذا    

حريتيا بشكؿ كامؿ بمجرد خروجيا مف مطار إنشوف متجية إلى أمريكا. غير 
أنيا اكتشفت فور وصوليا إلى أمريكا أنيا لـ تعد "كيـ سنغ ىي" الحرة كما 

نما صارت تجسيدًا يمثؿ ملاييف الكورييف ويشير إلييـ جميعًا مع كؿ  اعتقدت، وا 
كممة وأي تصرؼ، حتى أنيا قالت إف كؿ مرة استخدمت فيو جواز السفر كدليؿ 

نما صارت نموذجًا يرى فيو الآخروف الكورييف جميعًا.   ىوية لـ تعد ذاتيا وا 
 في المنيج

تتعدد مناىج المقارنة عمى نحو ما كشفت دراسات حديثة بشكؿ كبير، لكف 
راسات العربية توقفت في الأغمب أماـ اتجاىيف اثنيف التوجيات التي سادت الد

منيا ىما الاتجاه الفرنسي، والاتجاه الأمريكي. ونقوؿ باختصار إف الاتجاه 
الفرنسي قد اىتـ بالصلات التاريخية المباشرة بيف الأعماؿ التي تتـ المقارنة 

العمؿ المذيف بينيا، ولـ يعترؼ أو يعتد بأية دراسة أو دارس مقارف لا يُتقف لغتي 
يقارف بينيما إتقانًا تامًا، لكنو باشتراط ثبوت التأثير والتأثر بيف العمميف استولت 
عميو غواية النزعة التاريخية، والولع بتفسير الظواىر الأدبية، عمى أساس مف 
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حقائؽ الواقع، وعدـ التناسؽ بيف المنطؽ القومي واليدؼ العالمي، وكانت 
مت العوامؿ المؤثرة في الأدب، المكاف الأوؿ، مف عناية النتيجة الطبيعية أف احت

الباحثيف المقارنيف، في حيف احتؿ الأدب نفسو، وىو موضوع الدراسة، المكاف 
. فتاريخ الأدب المقارف عندىـ تاريخ العلاقات الأدبية الدولية، ومف ىنا ٕ() الثاني

"ويراقب تبادؿ المواضيع يتوقؼ الباحث المقارف عند الحدود المغوية أو الوطنية 
 .( ٖ)والأفكار والكتب والمشاعر، بيف أدبيف أو أكثر"

مف ىذا المنظور كانت مسألة تبادؿ المواضع والأفكار والكتب بيف أدبيف أو  
أكثر ىي المحور الأساسي في فكر المقارنيف الفرنسييف بحيث صار مف مبادئيـ 

المباشرة بالأدب الآخر الذي يقارف كؿ أدب لا تتضح فيو وسائؿ الاتصاؿ أفَ 
معو لا يدخؿ في إطار الدراسة عندىـ، وىو ما رفضو أصحاب المنيج النقدي 
 -الأمريكي مف منظور تحميميـ لكتابات الرحالة الذيف زاروا بمدانًا وكتبوا عنيا

ولكف معظـ ىذه الكتابات لا يمكف أف تدخؿ في نطاؽ  -وىذا اتصاؿ واضح
نصار المنيج الفرنسي. كذلؾ رأى أصحاب الاتجاه الأمريكي الأدب أصلًا عند أ

أفَ ىناؾ تشابيات ظاىرة بيف ألواف مف الآداب العالمية بحيث تصمح كمجاؿ 
لمدراسات المقارنة، دوف أف تكوف الوسائط وأسباب الاتصاؿ التاريخي واضحة 

حكايات دائمًا. يظير ىذا مثلًا في إنتاجٍ أدبي يتسـ بجماعية الطابع الشعبي ك
ألؼ ليمة وليمة، فدرسيا مف منظور مقارف يكشؼ عف قدر كبير مف التشابو مع 
التراث الشعبي اليندي والفارسي والفرعوني، "وقد يكوف الاىتماـ المبالغ فيو عمى 
الواسطة المحددة صعبًا ومدعاةً لإنفاؽ كثير مف الوقت والجيد في بحوث قد لا 

 .ٗ()بية بالضرورة"تكوف نتائجيا الأدبية ذات قيمة أد
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أنو إذا كاف اليدؼ ىو دراسة مختمؼ الآداب لمعرفة  ويرى بوؿ فاف تيجـ    
وجوه الشبو والاختلاؼ لا لغاية إلا إرواء حب الاطلاع والتصنيؼ، فذلؾ ىدؼٌ 
ليس لو قيمة تاريخية، فضلًا عف أنو لا يتقدـ بتاريخ الأدب للؤماـ. فالأدب 

ؿ أكبر عدد ممكف مف الوقائع المختمفة الأصؿ، المقارف عنده يسعى لأف " يشم
حتى يزداد فيمو وتعميمو لكؿ واحدة منيا عمى حدة، فيو يوسع أسس المعرفة كما 

لقد نبّو الأمريكي رينيو ويميؾ  .(٘)يجد أسباب أكبر عدد ممكف مف الوقائع"
R.Wellek  والفرنسي رينيو ايتيامبؿ المُبالغيِفَ في اتِّباع الييكؿ التاريخي عمى

حساب الجوانب الجمالية والأدبية أنيـ "قد يجدوف أنفسيـ بعيديف عف مجاؿ 
الدراسة الحقيقية للؤدب في الوقت الذي يعتقدوف فيو أنيـ قد وضعوا أيدييـ عمى 

تحديدًا   Claude Pichoisاومع كمود بيشو  ، ٙ()واسطة محددة أو صمة مباشرة"
تتقمص اليوة بيف الاتجاىيف الفرنسي والأمريكي في مجاؿ الدرس المقارف، حيث 
رأى أف الأدب المقارف ىو "الفف المنيجي عبر بحث علاقات التشابو| القرابة 
والتأثير| تقريب الأدب مف باقي مياديف التعبير أو المعرفة، أو الأحداث 

ينيا، سواء كانت متباعدة أـ لا، في الزماف والفضاء، والنصوص الأدبية فيما ب
شريطة أف تنتمي إلى لغات متعددة، أو ثقافات مختمفة، تعود إلى نفس التقميد، 

. وفيما يبدو أف تعريؼ كمود بيشوا السابؽ ٚ()حتى يمكف وصفيا وفيميا وتذوقيا"
ف في تجاوز قد وافؽ رغبة المقارنيف الأوائؿ الباحثيف عف التشابيات، الراغبي

منجزات الجيؿ الذي ركز عمى صلات القرابة والتأثيرات، فضلًا عف تماىيو مع  
طموحيـ باحتضاف باقي مياديف التعبير والمعرفة التي ظيرت عند الجيؿ الثالث 

 بشكؿ عاـ، ومع الاتجاه الأمريكي بشكؿ خاص.
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ة، وكذلؾ فيما ويتتبع الاتجاه الأمريكي العلاقات المتشابية بيف الآداب المختمف 
بينيا وبيف أنماط الفكر البشري، مزاوجًا بيف الأدبي والفني بدرجةٍ تفرضُ تداخلاً 
كبيرًا للاختصاصات والثقافات، بؿ وبمعالجة لا تميز بيف الأدبي والموسيقي، 
الغنائي والشعري، وبتحطيـ مستمر لمحواجز التي تفصؿ عادة بيف المغوي 

ريخية الأكيدة، والعلاقات الغائبة عف الأعماؿ والتشكيمي، بيف العلاقات التا
والنصوص، "ما داـ اليدؼ الأساسي ليس إثبات التأثير والتأثر، بقدر ما ىو بموغ 

. في ىذا الاتجاه نفسو نحو النزعة ٛ()البنية الجمالية والتشكيمية لمنص المقارف"
 مف منظور – H.Henry Remarkالجمالية لا التاريخية رأى ىنري ريماؾ 

أف الأدب المقارف يتصدى لممقارنة بيف أدب وأدب، وأدب  -أمريكي بالطبع
وآداب، وأدب ومجالات التعبير الأخرى، بحيث تغدو المقارنة مفتاحًا سحريًا 
تمتقي عنده مشارب ومعالجات أدبية. ورغـ أف المقارنة بيف أدبيف لا تبدو مطابقة 

فإنو كاف يركز عمى "حرية التقاط لمقارنة الأدب بمجالات التعبير المختمفة عنو، 
، (ٜ)نقاط الاتصاؿ ذات الدلالة، عبر مجاؿ النشاط الفكري والتخيمي برمتو"

وصولًا لمحسِّ المشترؾ بيف الآداب المتعددة، وليذا كاف يردد باستمرار أنو "ليس 
مف الضروري أف تكوف الدراسة المقارنة مقارنة في كؿ صفحة، بؿ حتى في كؿ 

مقارنة، تتأتى مف خلاؿ القصيد الشامؿ، والتوكيد وطريقة التنفيذ، فصؿ، ولكف ال
ف اختبار ىذه الأمور يتطمب محاكمة موضوعية، وكذلؾ شخصية، لذلؾ لا  وا 

 .(ٓٔ)يجوز توطيد قواعد جازمة، تتحكـ بيذه المعايير"
ربما دفعت حالة التخفؼ مف أي قواعد صارمة أو ضابطة لعممية المقارنة   

 .Aعند الأمريكييف واحدًا مف رواد الاتجاه الأمريكي نفسو ىو أ.أوف ألدرج 
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Owen Aldridge  إلى النظر إلى الأدب المقارف باعتباره "عممًا" يزود القارئ
مة في الزماف والمكاف، دوف بوسيمة تمكنو مف النظر إلى الأعماؿ الأدبية المنفص

اعتبار لمحدود الإقميمية، بشرط الإلماـ بالظواىر الأدبية وربطيا بالنشاط 
الإنساني بشكؿ عاـ، وبصرؼ النظر كذلؾ عف فضاءات تمؾ الأعماؿ أو 
الظواىر والمناىج المستخدمة في فيميا وتفسيرىا لأف اليدؼ دائمًا ىو مزيد مف 

فقد  Etiembleأما ايتيامبؿ . (ٔٔ)سمي "الأدب "تعميؽ الفيـ نحو ما كؿ ما ي
لاحظ في دراستو لمشعر، وتحديدًا في فترة ما قبؿ الرومانتيكية بالقرف الثامف 

البكاء  -الحساسية المرىفة -عشر، أف ما تضمنو مف موضوعات مثؿ )الطبيعة
مع الشعر أنسنة الطبيعة... إلخ( يتشابو كثيرًا  -عمى الأطلاؿ والزمف الماضي

لصيني قبؿ الميلاد. ومع ذلؾ رأى أفّ تممس أسباب واضحة للاتصاؿ التاريخي ا
 . (ٕٔ)بيف ذينؾ العصريف قد تكوف بالغة الصعوبة وغير مجدية بحاؿ

إفّ التشابو الواضح بيف ظاىرتيف أو نوعيف أدبييف أمر يجب أف يمتفت إليو    
دارسو الأدب المقارف ولو مف قبيؿ طرح التساؤلات المبدئية التي يجري تعميقيا 
 ـ بالبحث في مراحؿ تالية، ومف ثّـ فعمى مناىج المقارنة أف تيتـ بدراسة القي

ووسائط الاتصاؿ؛ الأمر الذي يجعؿ الأدبية، بدلًا مف التركيز عمى العلاقات 
الدرس المقارف أكثر إيجابية في تطوير ىذه القيـ بدلًا مف اقتصاره عمى الرصد 

وقد اعتمدنا في ىذه القراءة عمى آليات المقارنة حسب التصور والملاحظة. 
 Ph.Chasle فلاريت شاؿ الأمريكي، ومف المنظور ذاتو الذي صاغتو مقولة 

. (ٖٔ)أف يعيش منعزلًا، إف الانعزاؿ الحقيقي يعني الموت" بأنو "لا شيء يمكف
يجب  -كما رآىا رينيو ويميؾ -ففي ضوء ىذه القناعة، نرى أف الدراسة المقارنة
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ٕٕٔٔ 

 

أف تتـ بعيدًا عف حواجز السياسة والجنس والمغة، بحيث لا تنحصر في منيج 
ا في والتشخيص، والتفسير، والقص، والتوضيح، تُستخدـ كميواحد "فالوصؼ، 

معالجتو، بنفس القدر الذي تستخدـ فيو العلاقات التاريخية الفعمية، لأف ثمة 
ظواىر متشابية في المغات أو الأجناس الأدبية ذات قيمة كبيرة رغـ أنيا لا 

 .(ٗٔ)ترتبط تاريخيًا"

كما اعتمدنا كذلؾ عمى تناوؿ النص الأدبي مف منظور اجتماعي يراه تشكيلاً  
يساعد استجلاء عناصره التشكيمية، كما ويسمح بفنيِّا يجسد موقفًا مف العالـ، 

عمى الإلماـ بخمفياتو التاريخية والثقافية والاجتماعية بيدؼ التعرؼ عمى الوعي 
والموقؼ التاريخي والأيديولوجي الحضاري لمجماعة التي تناوليا ىذا النص، 

الذي يكشؼ عف رؤية صاحبو لمعالـ. ومف منظور أنصار التأويؿ، تكمف 
محاولة فيـ عمؿ مف الأعماؿ الأدبية في طبيعة الأسئمة التى يسمح المناخ 
الثقافي الخاص بتوجيييا إلييا، لأف المفسر عميو أف يسعى "إلى اكتشاؼ الأسئمة 

كما . (٘ٔ)اوؿ الإجابة عنيا في حواره الخاص مع التاريخ"التى كاف العمؿ ذاتة يح
نفسو دورًا في عممية الاكتشاؼ تمؾ، فالقارئ عند فولفانج آيزر يمعب النص 

Wolfgang Iesr   يأخذ النص إلى وعيو ليحولو إلى تجربة خاصة بو عبر
ة عمميات التكييؼ أو التوفيؽ أو الضبط التي يجرييا  بيف وجيات النظر المتباين

في النص مف جانب، أو بمؿء الثغرات بيف وجيات النظر تمؾ مف جانبٍ آخر. 
في ىذا السياؽ، يقوـ مخزوف تجارب القارئ الخاصة وخبراتو بدور ميـ، لأنو قد 

مف صُنع أو صياغة القواعد التي يصؿ مف خلاليا  -في الوقت نفسو -يمكنو
العالـ الخاصة بالقارئ، إلى المعنى. "وذلؾ موقؼ ينتج عنو إمكاف تعديؿ نظرة 
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بفعؿ التمثؿ الداخمي والمفاوضة وتحديد العناصر غير المحددة تمامًا في 
. مما يعني بوضوحٍ أفّ القارئ يمكنو أف يتعمـ شيئًا مف القراءة التي (ٙٔ)النص"
 بإمكانية صياغة ما لـ يكف مصوغًا لديو مف قبؿ. -عند آيزر -تمدّه

منظور يرى العمؿ الأدبي عمى غرار ما رآه تنطمؽ ىذه القراءة كذلؾ مف 
باعتباره لا ييدؼ إلى تحقيؽ المتعة الجمالية  -أحد أىـ أنصار التأويؿ -غادامر

فحسب، بؿ يظير بشكؿ أساسي باعتباره منتجًا أو "حاملًا لممعرفة" بكؿ ما 
تحممو ىذه العبارة مف عمؽ أو دقة، وبالتالي فعممية الفيـ ىنا لف تدور في فمؾ 

قتناص المتعة الجمالية وحدىا، بؿ ستتجو نحو استكشاؼ المعرفة التي يحمميا ا
النص، ومف ثـ ستسعى إلى مشاركتيا. ورغـ أف الإعماؿ الأدبية ناجمة بالأساس 
عف تجارب المبدعيف الذاتية وليا بنياتيا وقوانينيا الخاصة، فبيا مف الوسائط ما 

بالنسبة للؤجياؿ اللاحقة. فمعنى  يجعؿ فيميا ممكنًا في لحظتو التاريخية أو
العمؿ الأدبي عمى أية حاؿ، لا تستنفده أبدًا مقاصد مؤلفو، وكمما عَبَرَ مف سياؽ 
ثقافي أو تاريخي إلى آخر، يمكف أف يغربؿ منو الجديد مف المعاني التي ربما لـ 

 .(ٚٔ) يتوقعيا أبدًا مؤلفو أو جميور معاصريو
ءة مقاربة تأويمية بيف "النباتية" لمكاتبة الكورية في ىذا السياؽ تقدـ ىذه القرا   

الجنوبية المعروفة ىاف كانج و"ميس إيجيب" لمكاتبة المصرية الشييرة سيير 
المصادفة. روايتاف ميمتاف جدِّا لكاتبتيف موىوبتيف وكبيرتيف في ثقافتييما. 
 عملاف انطمقا مف تساؤؿ عريض حوؿ ما يمكف تسميتو مجازًا بالثمف الفادح
لممارسة الحرية ومطاردة الأحلاـ. قُتمت الفتاة الشابة الجميمة "ميس إيجبت" لأنيا 
ارتأت أف تكوف حرة في التنافس عمى لقب ممكة جماؿ مصر في سياؽ متخمؼ 



 4243( ناير)ي 3، ع35مج         لغويات والثقافات المقارنة(ال )    كلية الآداب جامعة الفيوم    مجلة

 

ذ غٕايح انسّرد قثخَ انٕاقغ)  ...( د. يذًٕد أدًذ ػثذ انغفار.ػُذيا ذُُضِّ

ٕٔٔٗ 

 

يفر مف الجماؿ ويدمف القبح حتى أنو نسج أشكالًا متوحشة مف كائنات خرافية 
كائنات يقتميا العمـ واتساع الأفؽ  تتغذى عمى التدمير والتخريب والجيؿ والظلاـ.

وانفتاح العقؿ كما يقتؿ النور الحُباب شكلًا لا مضمونًا؛ لأف النور يجذب الحباب 
إليو حتى يقتمو، بينما تفر العقميات المخربة المتزمتة مف النور فرار الفريسة مف 

يش كما الأسد. أما "يونغ ىيو" فيمكف القوؿ إنيا ماتت عضويِّا لأنيا قررت أف تع
تريد في سياؽ اجتماعي لا يسمح ليا دوف مبرر واضح بذلؾ. طاردتيا الأحلاـ 
حتى عزمت عمى التخمص مف كينونتيا البشرية لتصير شجرة ما. ولأف النبات لا 
يحتاج إلى طعاـ، توقفت عف أكؿ المحوـ والألباف مكتفية بشرب بالماء. بؿ إنيا 

بالساعات محاكاة للؤشجار والأزىار تدربت لموقوؼ عمى رأسيا لا عمى قدمييا 
التي صارت عالميا. خسرت أسرتيا وطمقيا زوجيا واستغميا زوج أختيا أسوأ 
 ـ استغلاؿ يمكف تخيمو، ومع ذلؾ مضت قدُمًا في سبيؿ تحقيؽ غايتيا. وكما ل
تنطؽ "ميس إيجبت" بكممة طواؿ الرواية المصرية، وظؿ الحديث عنيا بضمير 

ىيو" بدور الرواي في مأساة ىي بطمتيا، بؿ اختارت "ىاف  الغائب، لـ تقـ "يونغ
جانغ" أف تروى حكايتيا بضمير الغائب أيضًا عبر ثلاثة فصوؿ كاف الراوي فييا 

 ـالأخت الكبرى.   الزوج، وزوج الأخت الكبرى، ث
إننا مع ىاتيف الروايتيف أماـ سرد شجاع يرفع الأغطية التي تطمر قبحًا بشعًا    

وف مجرد الاقتراب منو. سرد يضرب مواطف الداء كميا دوف ىوادة يخشى الكثير 
أو خوؼ. سرد نابع مف إدراؾ حقيقي أف قيمة الأدب الجاد تكمف في التوعية 
التي ترى الواقع بعينيف واسعتيف تضع في اعتبارىما جيدًا كؿ أحداث الماضي 
 وتتوقع بدأب ما يمكف أف يحدث في المستقبؿ. سرد سمس يتحيف الفرص
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لتضخيـ القبح ومف ثّـ الانقضاض عميو  كي ينفجر كفقاعة ىشة إف لمستيا يد 
 ذات رغبة جادة في القضاء عمييا. 

ما الذي يفعمو بنا العنؼ البشري؟ كيؼ نسميو بوضح؟ وكيؼ يتأتى لنا    
مواجيتو؟ وىؿ تتركنا تفصيلات الواقع الذي يحقؽ الربح عمى أساس ىذا العنؼ 

باختصار ىؿ يتركنا الآخروف الذيف لا يروف العنؼ عمى  لاتخاذ ىذا الموقؼ؟
النحو الذي نراه نحف؟! أسئمة كثيرة عمى ىذه الشاكمة طرحتيا "النباتية" وأجابت 

. راكمت ىاف كانج كؿ شيء يتصؿ بيذا (ٛٔ)عنيا عمى طريقة النيايات المفتوحة
وسرية، العنؼ رويدًا رويدًا عبر مشاىد متنوعة؛ اجتماعية وخاصة، عمنية 

مفتوحة ومغمقة ككرة ثمج تنحدر وتكبر حتى سقطت محطمة كؿ شيء في 
النياية. إنيا "رواية صادمة فجّة سوداوية صاخبة إيروتيكية جنسانية تُسقط أوراؽ 
خضاع المرأة لمسمطة البطريركية، وتعُرّي  التيف عف المجتمع بتيميشو الفردانية وا 

يا مف قمؽ وخواء وتساؤلات حوؿ الذات وتكشؼ ىواجسيا الدفينة وما يعتري
جدوى وجودىا. بحساسية فائقة تبرع كانغ في رصد ىذه الانفعالات متنقمة بيف 

، بينما (ٜٔ)الواقعية والتصويرية والفانتازيا، وبحرفية في استخداـ الخطاب السردي"
قدمت "ميس إيجبت" ما يتصؿ بيذا العنؼ بطريقة مغايرة؛ فضحتو مف الوىمة 

حت تعري كؿ ما تسبب فيو دوف خوؼ أو رقابة أو محظورات مف الأولى. ثـ را
أي نوع وبجرأة متناىية تحسب لمكاتبة. لأف المحظورات نوع مف السمطة التي 
تمارس عمينا باستمرار. وسيير المصادفة تنزع السمطة عف كؿ مف امتمكيا دوف 

 فسو. وجو حؽ، بؿ تنزع سمطة المغة نفسيا إف وقفت في طريؽ اختطو السرد لن
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قرأتُ "ميس إيجبت" في طبعة كتبت عمييا دار النشر: الطبعة الأولى    
 ـٕٔٔٓـ، فتصورت أنيا كتبت بعد ثورة الخامس والعشريف مف يناير ٕٙٔٓ

ـ ٕٛٓٓتنتقد الحقبة السياسية السابقة، ولكني وجدت طبعة لمرواية صادرة عاـ 
خلاصيا  لقمميا ميما كاف عف دار نشر أخرى فأدركت مدى شجاعة الكاتبة وا 

الثمف، لكني تعجبت مما تفعمو دور النشر عندنا! عمى أية حاؿ سنتأمؿ في 
السطور التالية ما يتصؿ بالروايتيف السابؽ الإشارة إلييما مف خلاؿ عدد مف 

 المحاور الأساسية.
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 أولًا: تقنيات الغواية السردية في الروايتين:
 البناء السردي بين دروب الحرية ومتاىات الواقع  -ٔ

بدت لي الروايتاف باعتبارىما رحمتي بحث عف الحرية عبر شكميف مختمفيف      
يسيراف في خطيف متوازييف لكنيما يجتمعاف عند نقطة واحدة وىي الإنساف، 
وتحديدًا المرأة في المجتمع الذكوري البطريركي. بحثت "سيير المصادفة" عف 

بحثت "ىاف كانج" عف حرية تحرير العقؿ مف براثف التبعية والتخمؼ والرجعية. و 
امتلاؾ الجسد لتعيده إلى حالة الوئاـ مع الطبيعة عمى طريقة الرومانسييف الذيف 
نفروا مف فرط إعماؿ العقؿ عمى العاطفة، وىنا فحسب يكمف الفارؽ الذي يجعؿ 
خطّي البحث عف الحرية متوازييف. فالحرية عند "المصادفة" قائمة عمى المنطؽ 

عًا بوثوقية الأحلاـ. بينما الحرية عند "ىاف كانج" قائمة عمى العقمي وحده مدفو 
العاطفة التي ربما لا نبالغ إف قمنا إنيا تتجاوز كؿ محاولات عقمنتيا، وربما ىنا 

يستطيع أف  -ولا القارئ نفسو -كمُنت أزمة "يونغ ىيو"، فلا أحد عمى الإطلاؽ
مكف تممسيا عند جاف يفيـ بحثيا عف الحرية طبقًا لأي منظور عقمي. حرية ي

( مثلًا. فمف المستحيؿ أف يكوف الإنساف عنده ٛٚٚٔ -ٕٔٚٔجاؾ روسو )
إنسانًا طبيعيِّا إلا في الحرية، بؿ إف نزع الحرية عنو ليو إلغاء لكؿ المبادئ 

 .(ٕٓ)الأخلاقية في أفعالو
 الاستيلال الخاطف -أ

فاف عف شعرية تجيد سيير المصادفة و"ىاف كانج" امتلاؾ أدوات السرد، وتعر 
المغة وبساطتيا الكثير، مستغمتيف سحرية الاقتصاد وبلاغة الإضمار في 
حدودىما القصوى ليجد القارئ نفسو أماـ سرد تمقائي بديع في سلاستو، يضعو 
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في بؤرة حدث ساخف تخمَّص راويو مف شيوة الكلاـ التي تؤدي إلى الجري وراء 
طلاؽ. تبدأ ميس إيجبت بيذه تفاصيؿ كثيرة قد لا يكوف ليا قيمة عمى الإ

 العبارات:
تأمميا طويلًا وىو يمتص قرص استحلاب لاحتقان الزور... "  

تقترب من الثامنة عشرة من عمرىا، خمرية المون، بلا شك كانت 
تتورد عند أية لمسة أو نظرة أو ارتفاع طفيف في درجة حرارة الجو 

ة تماماً إلا من فلا ينام بسببيا عددٌ لا بأس بو من الرجال، عاري
زغبيا. كيف ثبّت السافل بيذا الإحكام مكواة شعر ساخنة بيج خضراء 
فحبس ثدييا الأيمن وأخرى بيد حمراء فحبس ثدييا الأيسر؟!... 
خصرٌ يستطيع المرء إحاطتو بذراع واحدة، فخذان مصقولان ومييآن 
لطيران غامض ما... شعر أطاره السافل بتسميط مروحة كيربائية 

. ىل أرادىا ىكذا.. لوحة من مدرسة فنية لم يتُفق بعد عمى عمييا
تسميتيا؟! مصموبةٌ كانت عمى فتنة باردة. لم ينسَ القاتل قبل 
تركيا.. ربما.. بدقيقة أن يضع في شقيا السفميّ مكواة شعر ثالثة 

 .ٕٔ"بيدٍ سوداء
أي قبحٍ ىذا؟ وأي تشويو لمجماؿ يمكنو أف يكوف عمى ىذا النحو اليمجي؟!  

ىكذا يرمي بنا الرواي في غياىب الفوضى المؤسسة عمى لا نظاٍـ محكـ 
وممنيج يستولي عمى كؿ شيء دوف ىوادة. الشيء الوحيد الذي يمنحنا بعض 

حكاميا. فعبارة "مصموبة كانت عمى  النظاـ في ذلؾ السياؽ ىو شعرية المغة وا 
فتنة باردة" لا يمكف أف نمر أماميا مرور الكراـ. فبغض النظر عف التناص مع 
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صورة المسيح المصموب عميو السلاـ، تبقى حالة الصمب مستمرة بصيغة 
"مفعوؿ" لأنو الفاعؿ ما يزاؿ مجيولًا، كما تظؿ الفتنة مستمرة. تمؾ الفتنة التي 

 تحس ولا تتوقؼ ولا توجد إمكانية وصفت بالبرود لأنيا قاسية ولا تبالي ولا
 لتوجيو أي نوع مف وىج التغيير نحوىا. أما النباتية فتبدأ بالعبارات التالية:

لم أكن أرى شيئاً مميزاً في زوجتي قبل أن تصبح نباتية، وأقول " 
بصراحة إنني لم أشعر بانجذاب نحوىا حين رأيتيا أول مرة. رأيت 

ج، لا ىو بالطويل أو القصير، أنيا متوسطة الطول، شعرىا متمو 
بشرتيا مصفرة كأنيا سقيمة، وعظمي وجنتييا ناتئين بعض الشيء. 
ىكذا أخبرني مظيرىا الخجول الشاحب بكل ما احتجتُ أن أعرفو... 
ناسبتني تماماً الشخصية السمبية التي تبينتيُا في ىذا المرأة التي لا 

 . ٕٕ"تتمتع بعذوبة أو سحر أو أي وىج خاص
أت "ميس أيجبت" بحادثة القتؿ مباشرة دوف تمييد، وبدأت "النباتية" لقد بد

يصؼ زوجتو التي لـ يمتفت إلى أي شيء خاص بيا  -الزوج -بصوت الرواي
إلا بعدما صارت نباتية. فمماذا صارت نباتية؟ وما الذي حدث بعد ذلؾ؟ وىؿ 

خطيرًا إلى ىذا  امتناع شخص عف تناوؿ المحوـ والألباف ومشتقاتيا مثلًا يعد أمرًا
الحد؟ ولماذا لـ يمتفت إلى ما يميزىا مف قبؿ؟ وىؿ النباتية ىنا نسبة إلى تناوؿ 
، أـ أنيا نسبة إلى الرغبة في التحوؿ إلى  النباتات الخضراء فقط بدلًا مف المحوـ
نبات؟ ىذه الأسئمة وغيرىا مما قد يتبادر إلى ذىف القارئ ىي التي تضعو مباشرة 

 وف تمييد وباقتصاد لغوي متعمد ومتقف.داخؿ الأحداث د
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 ثنائية الحضور والغياب -ب
يستيؿ السرد رحمتو في الروايتيف كمتييما بوصؼ جسدي لبطمة تدور حوليا  

الأحداث متوقفاً مع كؿ ما يتعمؽ بيا دوف أف تكوف ىي بذاتيا صوتًا سرديِّا 
ع ذكره كؿ الوقائع مباشرًا. إنيا الغائب الذي تتشكؿ حولو كؿ الروابط وتتكشؼ م

وتنكشؼ بؿ وتسقط كؿ أوراؽ التوت عف الواقع الذي تعيشو كمما انتيُكت 
خصوصيتيا وقمُعت حريتيا. تبدأ ميس إيجبت بوصؼ مقتضب عف نفرت جاد 
التي ستكوف حاضرة عمى مدار السرد كمو رغـ إعلاف مقتميا مع مفتتح الرواية. 

عند الجماعات الظلامية المتأسممة ولأف السرد يؤسس لفضح نمط التفكير الأسود 
راح يقدـ وصفًا مختصرًا، بؿ لنقؿ تفنيدًا لسبب مقتؿ نفرت جاد فيما بعد. فمـ 

 يكف مقتميا بسبب جماليا وسط القبح بؿ انتقامًا مف أميا الداعرة:
"نفرت جاد القتيمة، طالبة بآداب جامعة السادس من أكتوبر، لم يرىا 

أميا لوسي واسميا الحقيقي إخلاص أبوىا منذ عشر سنوات، أما 
فيقال عنيا الكثير والكثير. بدأت حياتيا داعرة وفتحت محل كوافير 
كستار لمينتيا الأساسية؛ قوادة تجاوزت الخمسين من عمرىا، تزوق 
ضعيفات الموىبة من الراقصات الصغيرات في صالات شارع اليرم ثم 

ىواتف سائحين  تدس في أيديين وريقات صغيرة بيا عناوين وأرقام
 .ٖٕعرب، ورجال أعمال، ومسؤولين كبار"

أما "يونغ ىيو" بطمة النباتية، فيي بكؿ تأكيد عمى نحو ما تحدث عنيا زوجيا 
مجرد امرأة عادية، لكنيا عادية مف منظوره ىو وربما ىنا تكمف أزمة علاقتو بيا 

كثر تعاطيًا وعدـ قدرتو عمى فيميا. فجزء أساسي مف الأزمة أنو أكثر تقميدية وأ
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مع روتيف الحياة وأكثر استسلامًا لمشائع والموروث منيا. إنيا حسب وصفو ىو 
ليا خُمقت لتكوف زوجة. تقوـ بواجباتيا الزوجية والمنزلية بامتياز. بؿ لقد وصفيا 

. تستيقظ كؿ ٕٗ"دون أي تصرفات طائشة غير مرغوب فيياىنا تحديدًا بقولو "
ثـ يعود الزوج ليحكي عف فترة شبابيا قبؿ  صباح في السادسة لتجيز الفطور.

الزواج فيكشؼ عف نبميا تجاه أسرتيا. لقد عممت في صغرىا لتساعد أسرتيا، 
كما درست في أكاديمية خاصة لتتعمـ التخطيط والتنظيـ مف خلاؿ الحاسوب مما 
منحيا فرصة لمعمؿ مساعد محاضر في تمؾ الأكاديمية وكذلؾ في عمؿ آخر 

حد المجلات الكاريكاتورية. ىؿ انتيى وصفو ليا قبؿ تحوليا مف الباطف في أ
 المفاجئ عند ىذا الحد؟ بالطبع لا. يقوؿ عنيا: 

" كانت قميمة الكلام. فمن النادر أن تطمب مني شيئاً، ولا تعترض 
وتثير المشكلات ميما تأخرت في العودة إلى المنزل! حتى عندما 

تكن تقترح أن نعمل معاً في  كانت أيام راحاتنا من العمل تتزامن، لم
نزىة. وبينما أجمس بعد الظير أمام التمفاز ممسكاً جياز التحكم عن 
بعُد، تختمي ىي بنفسيا في حجرتيا. كانت تقضي وقتاً أطول من 

لسبب  -المعتاد في القراءة التي تعد ىوايتيا الوحيدة. كانت القراءة
لتي تبدو مممة شيئاً تغمس نفسيا فيو؛ تقرأ الكتب ا -غير معموم

إلى درجة أن أحمل نفسي عمى مطالعة أكثر من أغمفتيا. ثم، في 
أوقات تناول الوجبات، كانت تفتح الباب وتظير بصمت لتعد الطعام. 
في الحقيقة، مع مثل ىذه الزوجة، وىذا النمط من الحياة كانت 

 . ٕ٘الأيام خالية من المتعة"
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مف الواضح أنو لـ ير أي ميزة فييا غير "عدـ ارتداء حمالة الصدر" أياـ  
خطوبتيما. لا لسبب إلا لأف ذلؾ كاف يثيره جنسيِّا. لكف الوصؼ السابؽ عمى 
لسانو يكشؼ بوضوح عف الفارؽ الكبير بينيما. ىوايتيا الوحيدة ىي القراءة 

يقضى وقتًا طويلًا مع  وىوايتو مشاىدة التمفاز. يعود متأخرًا كؿ ليمة لأنو
أصدقائو وزملائو بالعمؿ كمعظـ الرجاؿ الكورييف التقميدييف الذيف يتركوف كؿ 
شيء يتعمؽ بالمنزؿ لمزوجة وحدىا. تختمي بنفسيا لتقرأ. ومع ذلؾ لا تنسى 
واجباتيا المنزلية فتقوـ بصمت ودوف طمب المساعدة منو في أياـ راحتو لتجيز 

تطمب منو الخروج معو في نزىة! ىؿ عمى الزوجة أف الطعاـ. يستغرب أنيا لا 
تطمب دائمًا؟ ولماذا لـ يقترح ىو أف يصحبيا في نزىة؟ عمى أية حاؿ ىذه 
الأوصاؼ دفعت القارئ دفعًا لتقبؿ خبر طلاقيما فيما بعد دونما اندىاش لأف 
مثؿ ىذا الزوج تقميدي العقمية والتفكير ما كاف لو أف يتحمؿ امرأة عمى نحو 

ونغ ىيو". غابت "نفرت جاد" بجسدىا لكف السرد كاف معيا وحوليا باستمرار. "ي
ولـ تحؾِ يونغ ىيو عف نفسيا أبدًا لكف السرد تكفؿ بحضورىا عندما جعؿ الرواة 

 الثلاثة لا يتحدثوف إلا عنيا.
 التنضيد المُتقن -جـ

تجيد المصادفة آلية التنضيد ولعبة الاحتمالات، فيي لا تقؼ عند شيء  
أو ظاىرة إلا وتتابع كؿ جوانبيا أو كؿ ما يشبييا، سواء عمى المستوى الحسي 
أو المعنوي. التنضيد كاف اليدؼ الأكبر والأىـ في ميس إيجبت واتخذ آلية 

ا اتخذ آلية أخرى فضح الواقع الاجتماعي والثقافي والعسكري والسياسي، بينم
بتنضيد الحدث الروائي نفسو عبر عرضو مف ثلاثة مناظير سردية مختمفة 
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شكمت فصوؿ النباتية وركز السرد خلاليا عمى فضح الواقع الاجتماعي بشكؿ 
أكبر ربما لسبب بسيط جدِّا ىو تجاوز كوريا الجنوبية سياسيِّا واقتصاديِّا وعسكريِّا 

ت وتغمبت عمى كؿ أشكاؿ الفساد في تمؾ النواحي وثقافيِّا الكثير مف المشكلا
 التي ما تزاؿ تعانييا مصر عمى نحو ما سردت ميس إيجبت. 

ما يميز الروايتيف بالفعؿ ىو انطلاقيما نحو ىدؼ. إنيما كتابة متأنية نبعت  
مف قراءة لمواقع والمجتمع عبر تاريخو الطويؿ. كتابة جادّة تتحرؾ بعيف تمسكوبية 

جتمع، ثـ تترؾ الفرصة لمعيف الميكروسكوبية لتعرض بوضوح في فضاء الم
بعض الجوانب بالغة الأىمية والخطورة فيو. لا تيدؼ لإمداد القارئ بمعمومات 
نما  تاريخية أو سياسية أو أدبية مف قبيؿ استعراض الكاتب لثقافتو الواسعة، وا 

حو عمى تيدؼ لتوعيتو بأف تتوقؼ عمى ميؿ أماـ كؿ مشيد لتعريو وتفضح قب
المستوى الذي تمثمو شخصيات ذلؾ المشيد أو الحادثة التي صورىا. إنو سرد 
يتحيف الفرص لمبوح لا ذلؾ السرد الذي يصطنع المشاىد ليحشوىا بالمعمومات. 
الفارؽ كبير جدِّا بيف الأسموبيف. لـ تترؾ سيير المصادفة جانبًا مف جوانب 

ينا واقعنا في الماضي والحاضر، الحياة في مصر إلا ورفعت عنيا الأغطية لتر 
وقد حشدت لذلؾ كؿ ما أوتيت مف ثقافة وقدرة عمى الاستقصاء والتأمؿ. بينما 
ركزت ىاف جانغ عمى الجوانب الاجتماعية بشكؿ خاص عمى نحو ما سنعرض 

 فيما يمي.
 كشف خبايا الذات -د

ي يكشؼ السرد عف مكنونات الشخصيات بعدة طرؽ في كمتا الروايتيف. ف    
"النباتية" ىناؾ كشؼ عمى لساف الشخصية نفسيا فيما يشبو المناجاة أو تأنيب 
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الذات. حدث ىذا مع زوج يونغ ىيو ومع زوج شقيقتيا الكبرى تحديدًا. وىناؾ 
كشؼ عمى لساف إحدى الشخصيات عف مكنوف شخصية أخرى، وىذا متكرر 

العميـ الذي يطؿ برأسو كثيرًا في الرواية. ثـ أخيرًا ىناؾ الكشؼ مف خلاؿ الرواي 
بمنتيى الخفة بيف الحيف والآخر. أما في "ميس إيجبت" فيناؾ كشؼ مف خلاؿ 
حديث الشخصيات عف الغير، بحيث يمكف القوؿ إف الكشؼ عف مكنوف 
الشخصية عبر المناجاة مثلًا غير موجود. وكذلؾ ىناؾ حالات كشؼ مستمرة 

  مف خلاؿ الرواي العميـ.
عري مصر التي اعتراىا القبح وقتؿ بدـ بارد جماليا ومثّؿ كانت المصادفة ت   

بجثتيا لأجؿ خرافات أسطورية واعتقادات دينية مخبولة، بينما كانت ىاف كانج 
تعري المجتمع الكوري المتقدـ الراقي الذي ما تزاؿ بعض النساء فيو تعاني 

لمبحث سمطوية ذكورية مطمورة، كما تعري الجشع الإنساني الذي يدفع الناس 
عما ليس في أيدييـ؛ كاف زوج "يونغ ىيو" يرى في أختيا الكبرى "إف ىيو" 
الزوجة المثالية شكلًا ومضمونًا، وكاف زوج "إف ىيو" يرى في "يونغ ىيو" شيئًا 
يشده نحوىا ونحو جسدىا منذ سمع مف زوجتو عف حكاية البقعة المنغولية التي 

" مف ىذا المنظور إلا "انتفاضة عمى لـ تختؼ أو تبيت مف جسدىا. فما "النباتية
العنؼ المجتمعي وعصياف الواقع المرير وخيبة مف جدوى الإنسانية. إذ يبدو أف 
ثمة استحالة لمنجاة ولا مكاف لمتبرؤ. ىي لـ تعد تريد الانتماء إلى الجنس 
البشري، وتعتقد أنيا بتحوليا إلى شجرة تنقذ نفسيا، لكف ذلؾ لا يفعؿ إلا أف 

 .(ٕٙ)ف الموت"يقربيا م
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تعددت آليات الكشؼ عف مكنوف الذات في "النباتية" كما ذكرنا مف قبؿ، ومنيا   
آلية الكشؼ عمى لساف الذات نفسيا فيما يشبو المناجاة أو حديث النفس. فمثلاً، 
بعد أف قرر الزوج إبلاغ أسرة زوجيا عف مسألة تحوليا إلى نباتية. اتصؿ بأميا 

 لتي وصفيا بقولو:ثـ اتصؿ بأختيا الكبرى ا
"إنيا تشبو زوجتي لكنّ عينييا أجمل وأوسع، كما أنيا أكثر أنوثة 
منيا. التقطتْ شقيقة زوجتي الكبرى سماعة الياتف بسرعة قائمة 
)مرحباً!( صوتيا عبر الياتف جميّ أكثر منو في الحقيقة، فضلًا عن 

أبمغتُ بيا أنيا تثيرني جنسيًّا دائماً. أبمغتيا بالطريقة ذاتيا التي 
 .ٕٚأميا منذ قميل بتحوّل أختيا إلى النباتية"

لـ تتوقؼ نوازع الزوج عند اشتياء شقيقة زوجتو الكبرى، بؿ كاف يحسد زوجيا    
 عمى زواجيا بمثميا. يقوؿ بوضوح:

"كم أحسد زوجيا! تخرج في كمية الفنون، متظاىراً أنو فنان، بينما 
لمعيشة. لقد ورث بعض لم يساعد مطمقاً بالمساىمة في نفقات ا

الممتمكات، لكنو لم يحصل عمى راتب، ففي الحقيقة كانت كل 
نشاطاتو تتمثل في الجموس ىنا وىناك من دون إنجاز أي شيء. 
الآن وقد عادت زوجتو إلى العمل من جديد، فقد عاد ىو لقضاء 

 .ٕٛوقتو بكامل حريتو لاىياً بالفن دون قمق يذُكر عمى أي شيء"
انتقادي عف شخصية الزوج نفسو وبكممات جرت عمى لسانو أما أبمغ كشؼ 

ىو بشأف الحؿ الذي اىتدى إليو لمتعامؿ معيا بعد أف أعمنت امتناعيا عف تناوؿ 
. فمـ يسع لفيميا، ولـ يسمعيا بحؽ، بؿ كاف يخجؿ مف ترديدىا جممة  المحوـ
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واج "لقد حممتُ حممًا". كؿ الذي فعمو أنو قفز مف القارب وتركيا وسط الأم
العاتية وحدىا قائلًا لنفسو إنو سيكوف عمى ما يراـ إف تعامؿ معيا باعتبارىا 
شخصًا غريبًا! وفي الفصؿ الثاني بعنواف "البقعة المنغولية"، يفضح السرد النظاـ 
الأسري بأشكاؿ مختمفة مف خلاؿ مناجاة الذات التي قاـ بيا زوج "إف ىيو". كاف 

جتو أنو تقريبًا نكرة في ىذه الحياة بدليؿ أنو لـ رأيو في زوج الشقيقة الصغرى لزو 
 يعرؼ قيمة "يونغ ىيو" أبدًا:

"كان يستدعي وجو زوجيا الذي عاش معيا لوقت طويل، والذي لم 
يعد في حاجة لأن يناديو عديمو بعد ذلك. وجو جافّ، لم يعتقد بأن 
لو أي قيمة خاصة تميزه في إطار الحياة اليومية. وقد أحسّ بالخجل 

تخيلًا شفتيو المبتذلتين تنضغطان بنيم عمى جسدىا. ىل كان م
متبمد الحس ذاك يعرف بشأن بقعتيا المنغولية؟ لقد أحس بأن 
المحظة التي التفّ فييا جسد ذلك الشخص بجسدىا العاري يمكن أن 

 .ٜٕتوصف بالميينة والدنسة والعنيفة"
أمر مييف ىؿ يحؽ لأحد أف يتخيؿ مجرد تخيؿ أفّ لقاء زوج بزوجتو   

ومدنس؟ لا تخشى "ىاف كانج" مف كشؼ خبايا الذوات المتعددة في روايتيا 
باعتبارىـ يمثموف أو يجسدوف حالة اجتماعية متكررة تريد أف تفضحيا لا أف 
تبرر وجودىا. لـ يكف زوج "إف ىيو" ميووسًا بالشقيقة الصغرى لزوجتو عمى نحو 

ا منذ المقاء الأوؿ بأسرتيا، فقد أحس ما كشفت الأحداث تباعًا، بؿ كاف معجبًا بي
أف فييا كؿ ما ينقص زوجتو. ثـ بدأ ىذا الإعجاب يتخذ طابعًا واضحًا داخمو 
لحظة محاولتيا الانتحار عندما أجبرىا أبوىا عمى أكؿ قطعة مف المحـ حشاىا 
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في فميا. كاف يرى أف جسد "يونغ ىيو" مف النوع الذي يرتاح المرء لمجرد النظر 
 خيلًا دائمًا البقعة المنغولية بيف ردفييا: إليو مت

"كان معجباً بكل شيء في شقيقة زوجتو الصغرى؛ عيناىا ذواتا 
الجفن الواحد، أنفيا الحاد المختمف جداً عن أنف زوجتو، صوتيا 
الجميل الخشن، ملابسيا العادية التي ترتدييا باستمرار. ربما مقارنة 

يا كما لو كانت شجرة نبتت بزوجتو تبدو قبيحة، لكنو أحس بطاقت
 .ٖٓفي فلاة موحشة"

لـ يشدني شيء في العبارة السابقة مثمما فعمت بي الجممة الأخيرة. فعمى ما    
يبدو أف "يونغ ىيو" لـ تكف الوحيدة التي حممت أف تصير شجرة أو نباتًا. لقد 
رآىا زوج شقيقتيا الكبرى، وىو فناف متمرس، كشجرة نبتت في صحراء موحشة! 

لعؿ ىذا ما جمعو بيا في الفصؿ الثاني مف الرواية. أما لحظة بداية اليوس و 
بجسد "يونغ ىيو" فقد أتت مع كلاـ أختيا عنيا وعف عدـ اختفاء البقعة المنغولية 
مف جسدىا. تمؾ المحظة التي اقتادتو بعد ذلؾ لممارسة الجنس مع زوجتو 

"يونغ ىيو" لا زوجتو. مغمض العينيف لأنو كاف يريد أف يتخيؿ نفسو يضاجع 
!ـ  عند ىذا الحد دخؿ في دوامة اليوس. لـ يعد يدري ىؿ ىو مستيقظ أـ أنو يحم
لـ يعد يدري سوى أنو يجب عميو إقناع "يونغ ىيو" بتصويرىا عارية وكأنيا 
شجرة. ىنا أيضًا عمقت ىاف كانج النقاط التي جمعت بينو وبيف "يونغ ىيو". لـ 

كاف مف الممكف أف تختار لو وظيفة غير كونو فنانًا،  يكف جمعو بيا اعتباطيِّا.
بحيث يتصرؼ نحوىا عمى نحو ما فعؿ زوجيا الذي طمقيا ومضى في حاؿ 
سبيمو. كانت يونغ ىيو تريد الانتقاؿ مف الواقع إلى الحمـ ولا تعرؼ كيؼ تفعؿ 
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ذلؾ. بينما رآىا ىو قبؿ أف ترى ىي نفسيا؛ رآىا شجرة في فلاة، وىنا أليميا 
لحؿ عندما رسـ زىورًا عمى جسدىا. كاف زوج الشقيقة الكبرى ليونغ ىيو ىو ا

المميـ الذي اندفعت بتأثيره نحو تحقيؽ حمميا. لقد رأى فييا مشروعًا جديدًا 
ومختمفًا يكشؼ عف قدراتو الإخراجية باعتباره مصور فيديو متمرسًا. وبالتالي لا 

ة مف مناظير مختمفة، فيناؾ أمور يمكف النظر إلى فصوؿ الرواية باعتبارىا رؤي
كثيرة أعمؽ مف ىذا التصور. كاف زوج "يونغ ىيو" يمح في وصفيا بأنيا امرأة 
عادية لا يميزىا شيء مقارنة بغيرىا مف النساء. في الوقت نفسو كاف زوج "إف 

 ىيو" يرى نفسو خلاؿ آخر عشر سنوات مف حياتو باعتباره نكرة:
كانت كل الأعمال التي أنجزىا  "لما يقرب من عشر سنوات مضت،

تدير ظيرىا لو. لم تكن تمك الأشياء تخصو، كانت لشخص كان 
 .ٖٔيعرفو، أو لشخص ظن أنو قد عرفو"

 ـ بعد أف رأى البقعة المنغولية مندىشًا مف عدـ الإحساس بأية استثارة جنسية، ل
جديد  يعد يرى في " يونغ ىيو" سوى أنيا مشروع جديد سيمده بطاقة تدفعو لمسار

في عممو الذي أحس أنو لـ يقدـ فيو شيئًا يستحؽ الذكر. عند رؤية بقعتيا 
المنغولية أحس أف تمؾ البقعة تتعمؽ بمخموؽ قبؿ مرحمة التطور، أو ربما يعود 

بل كان الذي أحسو لمرحمة البناء الضوئي، لـ يحس مطمقًا بأي شيوة جنسية، "
رد في ىذا الفصؿ تعميؽ الربط . وىنا يواصؿ السٕٖ"بوضوح ارتباطيا بالنبات

بيف "يونغ ىيو" والنبات بشكؿ خاص كما يواصؿ الربط بيف حالتو وحالتيا. فيي 
جسد تنقصو طاقة بؿ تنقصو الروح، وىو إنساف بلا طاقة ولا إنجاز. عندما رآىا 
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ممدة عمى الملاءة البيضاء. وعندما رأى ابتسامتيا التي لا تحمؿ أي معنى أو 
 اعتيا أنيا جسد بلا حياة: اندىاش، أدرؾ س

"امرأة شابة ذات جسد جميل، ومع ذلك وعمى نحو لا يخمو من 
تناقض، فيو جسد يقُصي كل الرغبات. من بين ىذه التناقضات أنو 
لم يكن فيو ما ينضح بالغرابة، لم يكن خاوياً فحسب، بلا كان بلا 

 .ٖٖقوة أيضًا. لقد تخمت عن تمك الحياة التي يظيرىا جسدىا"
أما المناجاة الحقيقية التي ترفع الغطاء عف قبح الذات المطمور تحت مسماىا   

الوظيفي أو مكانتيا الاجتماعية داخؿ الأسرة أو المجتمع فنجد مثالًا ليا في 
حديث زوج "إف ىيو" إلى نفسو بعد أف أكمؿ الخطة لإقناع "يونغ ىيو" بتصويرىا 

 عارية: 
سانًا طبيعيًّا؟ بل أبعد من "أصبح منقسماً عمى ذاتو. ىل كان إن

ذلك، ىل كان إنسانًا أخلاقيًّا؟ إنسانًا قويًّا؟ أخيراً، وجد نفسو غير 
قادر عمى الادعاء بشكل قاطع أنو يعرف أي إجابات عن تمك 

 .ٖٗالأسئمة، عمى الرغم من أنو كان واثقاً من ذلك سابقاً"
ب أكبر عدد مف لعؿ شخصية زوج الشقيقة الكبرى لمنباتية "يونغ ىيو" صاح  

مرات المناجاة وتعرية الذات بؿ وجمدىا إف صح التعبير في ىذا السياؽ، ربما 
بدافع مف رىافة حسو باعتباره فنانًا، وربما بدافع مف حجـ الجرـ الرىيب الذي 
ارتكبو باستغلاؿ الحالة النفسية الصعبة التي كانت عمييا الشقيقة الصغرى 

جنس مع رجؿ غريب، ثـ فيما بعد تمارس لزوجتو ليصورىا عارية تمارس ال
الجنس معو ىو شخصيِّا. يناجي نفسو بعد أف تحدث إلى زوجتو يخبرىا بتأخره 
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تمؾ الميمة عف العمؿ؛ حيث كاف عمى موعد مع الشاب الذي اختاره ليضاجع 
 شقيقتيا عمى ملاءة فرشيا بنفسو عمى أرضية الاستوديو الخاص بو:

كانت زوجتو مثل بقية الزوجات يمكنيا أنْ "أغمق الخط. متمنيًّا لو 
تصرخ عندما تحس بالغضب، وأن تسيء إليو وتسبوّ، فمو فعمت 
مثل ذلك لاستراح قمبو. لكنيا بدت لو الآن مستسممة أو خائبة 
الرجاء فيو. فآثار كبتيا الكئيب للاستسلام تشُعره بالازدراء. لم يكن 

متفيمة وميتمة شيئاً يعمم إن كانت محاولاتيا اليائسة لأن تكون 
حسنًا أم سيئاً. أو ربما ىو شخص غير مسؤول ولا ييتم سوى 
بنفسو. لكن في ىذه المحظة، كان يرى في صبرىا ونياتيا الطيبة 

 .ٖ٘أمراً بغيضًا"
فيما يبدو أف ىاف كانغ لـ تكف ترفع أوراؽ التوت عف المرأة الكورية فحسب،   

رًا ربما مف الصعب تحت أي ظرؼ بؿ إنيا ترفعيا عف الرجؿ كذلؾ لنرى صو 
مف الظروؼ تخيميا عنو في مجتمع محافظ كالمجتمع الكوري. فبعد أف قاـ زوج 
"إف ىيو" بإقناع شقيقتيا الصغرى بالرسـ عمى جسده لكي يضاجعيا كما فعمت 
مع الشاب الذي اختاره لو في يوـ التصوير السابؽ كاف. تحدث إلى نفسو 

ثـ ترؾ البقية الباقية لمراوي العميـ ليقوـ بيا بدلاً  شخصية "يونغ ىيو" كما رآىا
 منو: 

"أحس كما لو أنو ليس ىناك شيء تعجز عن القيام بو، أو أن كل  
الأشياء الأخرى، وفي غاية اليدوء أصبحت تافية *** أتمنى لو 

 ٖٙأنني متّ. أتمنى لو أنني متّ. متُْ إذًا. متُْ فحسب."
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ف كيؼ أف الأشياء كميا لـ تعد ليا قيمة عند قيمة الكشؼ السابؽ أنو يبي    
"يونغ ىيو". مجرد تخيميا أنيا شجرة جعميا تتصرؼ وكأف العالـ بكؿ ما فيو قد 
تلاشى. لـ تكف تمارس الجنس مع ذلؾ الشاب باعتباره رجلًا أو باعتبارىا امرأة، 
ولا حتى باعتبارىا شجرة تقوـ بما يجب القياـ بو مف تمقيح أو تخصيب، بؿ 
كانت تعمؽ مف أحساسيا بكونيا نباتًا، والأىـ تعمؽ إحساسيا بمفارقة الواقع 
لتعيش حمميا الخاص. لـ تكف ترى سوى الورود تتدلى مف جسدىا وتمتؼ مف 
جسد ذلؾ الشاب حوليا بالمثؿ متدلية منو. بعد أمنية الموت السابقة ودوف أي 

الشقيقة الكبرى في  فاصؿ يحضر الرواي العميـ ليواصؿ الكشؼ عما أحسو زوج
 تمؾ المحظة:

"لم يكن يدري لماذا كل تمك الدموع المنيمرة من عينيو. أمسك 
بعجمة القيادة بإحكام وشغّل المساحات الأمامية لعدة دقائق حتى 
أدرك أنّ السبب ليس في الزجاج الأمامي بل في عينيو ىو. لم 

نما توقف يستطع أن يتعرف عمى سرّ ترديد تمك العبارات في رأسو دو 
)أتمنى لو أنني متّ(، كما لو كانت أمراً يجب تنفيذه! كما لو أن 

 ٖٚىناك شخصاً آخر يقول تمك العبارات، فيسمعيا ثم يرددىا".
يكشؼ زوج الشقيقة الكبرى كذلؾ عف شخصية "يونغ ىيو" بعبارات في غاية  

ـ وراء ردود الأىمية تضعنا مباشرة أماـ إمكانية فيـ طريقة تفكيرىا والمنطؽ القائ
أفعاليا. وىنا تكمف قيمة الفصؿ الثاني في علاقتو بالفصميف الأوؿ والثالث مف 
الرواية. فالسرد في الفصؿ الأوؿ يركز عمى وصؼ يونغ ىيو عمى لساف زوجيا 
بعيف حانقة لا ترصد غير السمبيات. وىو سرد يركز عمى وصفيا كذلؾ عمى 
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كف بعيف متعاطفة. أما السرد في لساف شقيقتيا الكبرى في الفصؿ الثالث، ل
الفصؿ الثاني فتفسيري يسعى للاقتراب مف طبيعة يونغ ىيو وطريقة تفكيرىا 
وبشكؿ محايد تقريبًا. بعد أف رسـ  الرواي الورود عمى جسدىا وقاـ بتصويرىا 
راح يصؼ كيؼ أف روحيا تخمت تمامًا عف الحياة التي يظيرىا جسدىا. إنيا 

ليا أسبابيا الوجيية وراء  -حسب وصفو -ه، وربماشخص لا يعبر عف مشاعر 
ذلؾ. تتعامؿ مع أي شيء برباطة جأش. ليس لدييا طاقة لأي نوع مف الفضوؿ 
أو نحو تفاصيؿ الحياة اليومية وما يجري فييا. أما عيناىا فتعكساف شكلًا مف 
أشكاؿ العنؼ ربما لـ تستطع التخمص منو، وليذا يبدو عمييا الاستسلاـ وعدـ 

كتراث لأي شيء، لكف الواضح أنيا تعاني لتكبت ىذا العنؼ. في تصوري إنو الا
العنؼ المختزف في مشاىد تعذيب الكمب الذي عضيا في الطفولة. العنؼ 
الكامف وراء إجبارىا عمى أكؿ قطعة لحـ مطيوة مف ذلؾ الكمب القتيؿ. العنؼ 

عمرىا. العنؼ النابع  النابع مف قياـ أبييا بضربيا إلى أف بمغت الثامنة عشرة مف
مف اغتصاب زوجيا ليا في كؿ مرة مارس الجنس معيا عنوة بعد أف أعمنت أنيا 
نباتية. العنؼ الصادر عف موقؼ الأسرة وزملاء زوجيا وغيرىـ تجاىيا لا لسبب 
! وليذا يأتي ىذا الوصؼ البميغ مف زوج  إلا لأنيا قررت التوقؼ عف أكؿ المحوـ

ؿ شيء تقريبًا. فقد يكوف سبب رباطة جأشيا ولا "إف ىيو"، وصؼ يكشؼ عف ك
"حدوث الأشياء داخميا مبالاتيا وعدـ اكتراثيا بتفاصيؿ الحياة اليومية مرجعو 

أولًا؛ أشياء مفزعة لا يستطيع أحد تخيميا، ومن ثم يصبح من المستحيل 
 .ٖٛبالنسبة ليا أن تخوض غمار أمور الحياة اليومية"
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الأب في "النباتية" عمى لساف الرواي/ زوج في أوؿ انتقاد صريح لشخصية 
يونغ ىيو. فعندما رفضت زوجتو متابعة الاتصاؿ مع أبييا، التقط الياتؼ ليعتذر 
لو، لكف المفاجأة كانت أف والدىا ىو الذي بادر بالاعتذار عف فعمة ابنتو 
الشنعاء. مف منظور الأب كاف إقلاع الابنة عف تناوؿ المحوـ وتحريميا عمى 

 في بيتيما إىانة وجمبًا لمعار عمى أسرتيا:  زوجيا
ذُىمتُ لسماع اعتذار حماي. لقد عرفتو منذ خمس سنوات، ولم  "

أسمع منو مثل تمك الكممات عمى الإطلاق. فعبارات الاىتمام وغيرىا 
لا تتوافق مع شخصيتو. لم يكل ولم يمل قط من التفاخر بحصولو 

 .ٜٖخدمتو في فيتنام"عمى وسام الاستحقاق العسكري عن جدارة ل
ىناؾ أيضًا انتقاد بارز لموقؼ الأسرة الكورية المتسـ بالجموح في عدـ تقبميا   

الاختلاؼ. تمثؿ ذلؾ في انتقاد موقؼ الأب الذي تـ التأكيد في أكثر مف موقع 
خمفيتو العسكرية خلاؿ حرب فيتناـ. الكشؼ ىذه المرة يتـ عمى لساف الابنة 

 الكبرى "إف ىيو":
ذلك الوقت لم يذىب والدىا لزيارتيا، وىي ابنتيما الثانية  حتى "

التي مرضت بشكل مفاجئ، لكنيما أيضًا لم يتواصلا مع ابنتيما 
الكبرى التي فيما يبدو تذكرّىما بطريقتيما الوحشية في معاممة 
أختيا، فضلًا عن أنيما سمكا المسك نفسو مع ابنيما الصغير 

عن يونغ ىيو. فقد كان عمى  وزوجتو. لكنيا لم تستطع التخمي
شخص ما أن يدفع نفقات علاجيا في المستشفى، وعمى شخص ما 

 .ٓٗأيضًا أن يحمييا ويعتني بيا"
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ىؿ اكتفت ىاف كانغ بالفضح مف خلاؿ الشخصيات عمى نحو ما أشرتُ مف    
قبؿ؟ لا. لقد منحت الرواي العميـ الفرصة تمو الأخرى ليقوـ بتمؾ الميمة نيابة 

يات وبشكؿ قد يكوف فيو درجة مف العمؽ النفسي الذي ربما لـ عف الشخص
تصؿ إليو الشخصيات في معرفتيا بنفسيا أو بغيرىا داخؿ الرواية. يتحدث 
الرواي العميـ بضمير الغائب عف زوج "إف ىيو" بعد أف اتصؿ بزوجتو يخبرىا 

ذا المقاء. أنو سيقابؿ أختيا. لـ تكف زوجتو تعمـ شيئًا عما يدبره أو يريده مف ى
 يقوؿ: 
تأمل وجو زوجتو الذي يعكس تحممّيا المسؤولية مميًّا، كما تأمّل  "

ىيأتيا وىي تمسك بممعقة الدواء بحرص شديد لتقدميا إلى ابنيما؛ 
كان يرى أنيا امرأة صالحة. لكنيا من النوع الذي يكون صلاحو 

 .ٔٗمرىقاً"
جر تجاه صلاح قيمة ىذا الوصؼ لا في الكشؼ عما يحسو الزوج مف ض  

زوجتو، بؿ في موقؼ الثقافة الكورية مف الأشخاص مكتممي الفضائؿ إف جاز 
التعبير. الصلاح الواضح أو التميز العممي أو العممي الواضحيف يدفع صاحبيما 
ثمنًا كبيرًا داخؿ الثقافة الكورية التي ترى الإنساف ناقصًا وتعتبر الكماؿ سمة 

ما يعاني الطلاب المتميزوف في المدارس مف  ملائكية أو غير بشرية. كثيرًا
التنمر، لا لسبب سوى لتفوقيـ العممي. وىناؾ تعبير يصؼ بعض الحالات مف 
ىذا النوع، حيث يؤدي التنمر إلى انعزاؿ مثؿ ذلؾ التمميذ الذي يُطمؽ عميو 
بالكورية "وانج تا" أو غريب الأطوار. في حالات حقيقية قاـ بعض ىؤلاء 

 نتحار.التلاميذ بالا
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عمى المستوى الاجتماعي كذلؾ ومف خلاؿ ما يشبو المناجاة، نتعرؼ عف  
قرب عمى الثقافة الكورية. فالكوريوف ككؿ البشر بالطبع، لكنيـ إف أساء أحد 
إلييـ لا ينسوف. قد يتسامحوف، لكنيـ لا ينسوف، ولا يتعامموف أو يثقوف فيمف 

لزوجيا فعمتو، ولـ تيدأ نفسيا حتى  أساء إلييـ ولو بعد عقود. لـ تغفر "إف ىيو"
تـ إيداعو في مصحة عقمية ثـ وضعو في السجف بعد ذلؾ، ولـ تسع أبدًا لمعرفة 
أية معمومات عنو بعد خروجو ولو لأجؿ ابنيا منو. ربما تسامحت "يونغ ىيو" 
مع ما فعمو بيا أبوىا منذ الصغر لكنيا لـ تنس ولـ تتجاوز كؿ ذلؾ. قامت 

تى انفجرت في النياية غير مبالية بو وبالأسرة كميا. عندما بقمعو داخميا ح
حمميا زوج شقيقتيا الكبرى بعد أف حاولت الانتحار، كاف يناجي نفسو آنذاؾ 
مؤكدًا أف أفضؿ حؿ لمجميع يكمف في عدـ استيقاظيا مف تمؾ الغيبوبة. موتيا 

ف النافذة. يريحيا ويريح الأسرة كميا، وصؿ الأمر لدرجة أنو تمنى لو رماىا م
وعندما أخبر الطبيب "إف ىيو" باحتمالية قياـ "يونغ ىيو" بتكرار محاولة الانتحار 
مرة أخرى، بعد أف عثروا عمييا منتصبة في الوحؿ بيف الأشجار العملاقة 
والحشائش المختمفة بأعمى الجبؿ، خرجت تناجي نفسيا بما أخبرنا بو الراوي 

انت بمثابة الأـ الحانية عمى أختيا منذ العميـ عمى لسانيا، خصوصًا وأنيا ك
 طفولتيما:
"لم تكن قادرة عمى التغمب عمى كل الأشياء التي تذُكرىا بيا تمك  

الطفمة الصغيرة. بصراحة كانت تبغضيا سرًّا. فمم تكن قادرة عمى أن 
تسامحيا عمى ذلك التصرف غير المسؤول؛ وتمنت لو كان بإمكانيا 
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بكل بساطة وتتركيا ىناك عمى الناحية أن تقطع كل الروابط وترحل 
 .ٕٗالأخرى وسط ذلك الوحل"

الكشؼ الأىـ والأخير في ىذا السياؽ متعمؽ بما ذكره الراوي العميـ تعقيبًا   
عمى أحد آخر الحوارات بيف "إف ىيو" وشقيقتيا المريضة. كانت "يونغ ىيو" 

الجميع لا تشكو إلى أختيا عدـ فيـ الآخريف ليا. فالأطباء والممرضاء و 
يفيمونيا ولا يتوقفوف عف وخزىا بإبر الحقف. كانت "إف ىيو" تفسر ليا سبب 
ذا بيا تسمع ردًا لـ تكف تتوقعو  قياميـ بذلؾ، وىو خوفيـ عمييا مف الموت. وا 

ثـ أطقمت "إف ىيو" العناف لنفسيا في  "وىل الموت أمر سيئ؟".مف أختيا: 
ا بكؿ تمؾ الأفعاؿ، وكيفية قوليا إنيا لا مناجاة تتعجب فييا مف كيفية قياـ شقيقتي

تخشى الموت بيذه البساطة. لكنيا كذلؾ راحت تتذكر يوـ أف كانتا طفمتيف 
وضمتا طريؽ الرجوع إلى المنزؿ وتاىتا في الغابة. تذكرت كيؼ أف "يونغ ىيو" 
في ذلؾ اليوـ تمنت ألا تعود إلى المنزؿ وأف تبقى بالغابة المظممة! تذكرت كذلؾ 

كاف أبوىما يصفعيا ويصفع أخاىما. عمى أية حاؿ، راحت تستدعي الكثير  كيؼ
مف صور الطفولة وتتخيؿ ماذا يا ترى كاف مف الممكف أف يحدث لو أنيا 
سمعت كلاـ شقيقتيا الصغرى ذلؾ اليوـ وبقيت معيا بالغابة ولـ تعودا إلى 

صفعو لشقيقتيا المنزؿ! تذكرت كذلؾ لحظة إمساكيا بقوة بيد أبييا حتى لا يكرر 
الصغرى، كما تذكرت كيؼ أنيا لـ تكف راضية عف شخصية ذلؾ الرجؿ الذي 
تزوجت بو "يونغ ىيو". ولو اعتمدنا القياـ بالأفعاؿ معيارًا لمبطولة، فستكوف "إف 
ىيو" بطمة ىذه الرواية بامتياز. صحيح أنيا أخذت ثمث السرد لتروي بمسانيا كؿ 

يا السرد كمو، ولكف إف كانت بطولة الحكي ما يتعمؽ بأختيا التي دار حول
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تتمحور حوؿ أختيا، فبطولة الفعؿ تتمحور حوليا ىي. مف ىذا المنظور ستكوف 
"نفرت جاد" ىي بطمة السرد لأنو دار كميا حوليا وحوؿ مقتميا، بينما سيكوف 
البطؿ الحقيقي عمى مستوى الفعؿ ىو الدكتور عبد الرحمف الكاشؼ. وبالتالي، 

"يونغ ىيو" وسيمة لفضح القبح الكامف في ثقافتيا تجاه المرأة بشكؿ  كما كانت
خاص، كانت "نفرت جاد" أيضًا مجرد وسيمة لرفع الغطاء عف مشاىد القبح 

 المختمفة بالثقافة المصرية.
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 ثانياً: ربط الخاص بالعام والفردي بالجماعي
 ربط النصي بالتاريخي -ٔ

ي ميس إيجبت ما حؿّ بالقاىرة وأدى إلى انفرط عقد كؿ ينتقد الرواي العميـ ف
شيء فييا لتُترؾ في حالة يُرثى ليا مف الفوضى عبر انتقاد أبي اليوؿ المكمؼ 

 بحكايتيا منذ آلاؼ السنيف عمى نحو ما حكت الأساطير القديمة: 
يشيح أبو اليول بأنفو المكسور عن شارع اليرم الذي ميده "

ليصل بين عجيبة من عجائب الدنيا السبع  وزينو الخديوي إسماعيل
وقصره وقت زيارة سمطان الإمبراطورية العثمانية عبد العزيز لمصر 

... كيف ترك أبو اليول صلاح الدين الأيوبي يقتمع 6ٖٙٔعام 
الأحجار من الأىرامات ليشيد بيا قمعتو عند سفح المقطم، تمك 

تمت فيو نفرت الأحجار التي نقُمت عبر شارع اليرم نفسو الذي قُ 
جاد؟! كيف أغمض أبو اليول عينيو أمام جمال ميس إيجبت ولم 

 . ٖٗ"يستطع حمايتيا؟!
عند ىذا المشيد يتكشؼ بوضوح أف أبا اليوؿ ىو كؿ مسؤوؿ في مصر يترؾ  

ما يحدث أماـ عينيو مف فساد دوف تدخؿ. قد يرى بعض القراء أف الكاتبة 
تستعرض معموماتيا التاريخية والثقافية عف شارع اليرـ ولكف في سياؽ وقوع 

استساغة مثؿ ىذه  الحادثة التي انبنت عمييا الرواية في شارع اليرـ نفسو يمكف
العبارات الوصفية المفعمة بالمعمومات التاريخية طالما أنو لـ يتـ حشوىا في متف 
الرواية بشكؿ مفتعؿ. فكيؼ ربطت "ىاف كانج" النصي والاجتماعي بالتاريخي 
في روايتيا؟ يمكف ىنا الاستشياد بموقفيف سردييف؛ فقد قامت الكاتبة بيذا الربط 
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اؼ العسكرية للؤب القاسي الذي كاف يضرب ابنتو وىي مرة بتكرار ذكر الأوص
في الثامنة عشرة مف عمرىا، وفي قيامو بحشو قطعة لحـ في فميا، وفي مشيد 
شديد القسوة عند قيامو بقتؿ الكمب الذي عض ابنتو الصغرى. لأنو كاف مف بيف 

ف حرصت الجنود الكورييف الذيف ذىبوا إلى فيتناـ بدلًا مف الجنود الأمريكاف الذي
الحكومة الكورية آنذاؾ عمى أف يظموا موجوديف عمى الأراضي الكورية الجنوبية 
لحمايتيا. أما المرة الثانية فكانت مع زوج "يونغ ىيو" الذي راح يبحث عف حموؿ 
لمتعامؿ مع زوجتو النباتية، فيداه فكره إلى أف يتعامؿ معيا باعتبارىا غريبة. 

اـ وتنظؼ لو المنزؿ. لكنو لـ يكتؼ بالأمر أخت أو ربما خادمة تضع لو الطع
عند ىذا الحد. فعندما كاف يرغب في ممارسة الجنس لـ يكف يراىا أختًا أو 
خادمة بؿ زوجة لو فييا حقوؽ، وكاف في كؿ مرة يشتيييا يأتييا بالقوة فيما يشبو 
الاغتصاب حرفيِّا. صحيح أنو كاف يؤنب نفسو بيف الحيف والآخر ويقوؿ إنو 

خصًا متبمد الحس. لكنو يعترؼ بأمريف: الأوؿ إنو بارد بطبيعتو والثاني صار ش
إنيا السبب في تمؾ الحالة لأنيا أشاعت جو البرودة في كؿ ركف مف أركاف 
المنزؿ. الأىـ في ىذا السياؽ ىو ذكره لشيء شديد الحساسية عمى المستوى 

 التاريخي فيما يتعمؽ بفترة الاحتلاؿ الياباني لكوريا:
ات ليمة وبعد عشاء مع زملائي، عدت متأخراً وأنا سكران. " ذ

أمسكت بيا، ودفعتيا عمى الأرض، ضاغطاً يدييا المقاومتين، ثم 
وبشكل  -سحبت سرواليا وأنا في حالة استثارة كاممة، بينما

تقاومني ىي بكل ما أوتيت من قوة، متفوىة بكل الشتائم  -مفاجئ



 4243( ناير)ي 3، ع35مج         لغويات والثقافات المقارنة(ال )    كلية الآداب جامعة الفيوم    مجلة

 

ذ غٕايح انسّرد قثخَ انٕاقغ)  ...( د. يذًٕد أدًذ ػثذ انغفار.ػُذيا ذُُضِّ

ٕٔٗٓ 

 

ثلاث محاولات حتى ولجتيا،  المبتذلة طيمة الوقت. استغرق الأمر
 .ٗٗبينما كانت مثل امرأة تقدم خدماتيا مكرىة إلى جندي ياباني "

لقد أجبر الجنود اليابانيوف عددًا كبيرًا مف النساء والصبايا الصغار عمى    
ممارسة الدعارة لكي يرفيف عنيـ. حتى الآف أصبح ىذا التعبير "نساء أجبرف 

ريوف، بينما يسمييـ اليابانيوف: "نساء الترفيو" عمى الترفيو" كما يسمييـ الكو 
شاىدًا عمى ىذا الأمر الذي لـ ينتو بعد. فيناؾ قضايا مرفوعة في المحاكـ 
الدولية ومطالبات لا تنقطع بضرورة اعتذار الحكومة اليابانية عما ارتكبتو مف 

 . ربط النصي بالتاريخي يتـ عمى٘ٗىتؾ لأعراض الكوريات خلاؿ فترة الاحتلاؿ
ىذا النحو مف التنضيد الخاطؼ عند ىاف كانغ التي ترمي كرات ثمج الكشؼ أو 
الفضح كما ذكرنا مف قبؿ دوف تردد أو خوؼ مُواصِمة السرد وكأنيا لـ تقؿ شيئًا 
يستحؽ الوقوؼ عنده، بينما ىناؾ حالة مف التريث واستدعاء المعمومات 

الرواي العميـ نفسو التاريخية عف قصد عمى لساف إحدى الشخصيات أو لساف 
في ميس إيجبت لأف نفرت جاد ىي باختصار "مصر" كما سعى السرد بكؿ ما 

 أوتي مف براعة لتقديميا.
يتحيف السرد في ميس إيجبت كؿ فرص كما أشرنا لتعرية الواقع السياسي.   

إننا ندور في دوائر عمى نحو ما يرى الراوي. فما تـ طرحو مف نقاش حوؿ ثورة 
يشبو نقاشات عديدة دارت رحاىا عمى وسائؿ التواصؿ  ـٕٜ٘ٔيوليو 

ـ. اللافت ٕٔٔٓالاجتماعي وغيرىا عقب ثورة الخامس والعشريف مف يناير عاـ 
ـ ومع ذلؾ فيي تبدو ٕٛٓٓىنا أف الرواية صدرت في طبعتيا الأولى عاـ 

وكأنيا قد كتبت بعد أحداث الثورة مباشرة رغـ أف ىذا غير صحيح. يتحدث عبد 
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ف الكاشؼ إلى محمد باشا العرياف أحد ضباط الجيش في ثورة يوليو الرحم
 ـ قائلًا: ٕٜ٘ٔ
لماذا لم ترجعوا إلى ثكناتكم العسكرية بعد الثورة؟ تاركين السمطة "

لأصحابيا الحقيقيين من قوى الشعب، أنتم لصوص يا باشا، لقد 
سرقتم البمد في يوم وليمة وكان يجدر بكم تسميمو إلى أصحابو، ىل 
رأيتم وقتيا أنيم مثلًا مجرد حفنة أغبياء لن يستطيعوا إدارة البلاد؟ 
انظر إلينا الآن يا باشا لقد صرنا أقل عمماً وفنًا وحضارة ونظافة 
وأشد فقراً، وما كنتم تودون القضاء عميو، ىا نحن نرزح تحتو من 
جديد، لا تمت الآن يا باشا قبل أن تحقق نصف أىدافك الستة، لا 

يا باشا، لا تمت حتى تخبرنا كيف يمكن التخمص من  تمت الآن
 " ٙٗعشرات المموك، لا من ممك واحد؟

ثـ يأتي الرد الذي يفضحو السرد أيضًا، الرد الجاىز المخيؼ الذي لا يُناقِش  
أفكارًا بؿ يتيـ ويسجف، الرد الذي لأجمو تـ تعرية ىذه الفئة آنذاؾ عمى لساف 

تلافؾ معيـ تكوف التيـ معدة وجاىزة. فعبد إحدى شخصيات الرواية، فبمجرد اخ
الرحمف الكاشؼ ىنا سيتيـ بأنو جاسوس لأمريكا أو إسرائيؿ. يقوؿ محمد العرياف 

 لابنو تاج معمقًا عمى كلاـ عبد الرحمف الكاشؼ السابؽ: 
صاحبك الوسخ يا تاج، الحافي ابن الحافية، لولا الثورة لا كان  -"

و مناخير يا تاج ىيموتني، اقبض تعمم ولا بقى دكتور، صاحبك أب
 ".ٚٗعميو يا مرة، ده جاسوس لإسرائيل وأمريكا
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في سرد مشيدي لاختلاط دوائر الحمـ بالواقع تأتي فرصة جديدة لمبوح الكاشؼ 
الذي يزيح الأغطية عف كؿ الأشياء. سرد ينبع مف أحد رموز القبح في مصر 

لا يميز العرياف الصوت  عمى نحو ما جسدتو الرواية "الباشا محمد العرياف".
الذي يتحدث إليو، لا يميز حتى إف كاف صوتو ىو. صوت يحدثو عف جماؿ 
القاىرة وروعتيا رغـ وطأة الاحتلاؿ الانجميزي، وعف النظافة والنظاـ وعف 
. وىنا  عشرات الكتاب والمفكريف والفنانيف الجاديف مقابؿ ما نجده مف مسوخ اليوـ

ة عبر تكرار لتركيب لا نممو رغـ أنو لا يقدـ جديدًا تبرز ىندسة التنضيد المتميز 
) لدينا عشرات/ مئات الـ........ وليس عمى المستوى الكيفي؛ ألا وىو: 

ولدينا طو حسيف واحد،  وليس لديناالمفكريف  لدينا عشرات، لدينا ....... واحد(
عد محمد عبده واحد. ثـ يعدؿ عنو الصوت المتحدث ب وليس لديناالوعاظ مئات 

( أو لدينا ما لا يحصى من/ الكثير من ........ ولا شيء في.....ذلؾ إلى ) 
"(، لدينا لدينا كثير من .... و...... أقل/ "صفة عكس الأولى في التركيب) 

فاترينات متخمة بالبضائع ولا شيء في مخازف مصانعنا، لدينا نكات كثيرة 
 وضحؾ أقؿ، 

لدينا أحزاب كثيرة ووجيات نظر أضيق، لدينا كتابة كثيرة وكتب "
أقل، لدينا عاىرات أكثر من أعداد أعضاء الذكور التناسمية التي 
تعمل مرتين، لدينا ملايين العبوات من معطرات اليواء ورائحة عفننا 
أفدح، لدينا قتمة وجلادون يزيدون عن حاجتنا ولذا يبحثون في 

، لدينا أطنان من المناديل الورقية للاستعمال الخارج عن جثث أكبر
مرة واحدة وفي مآقينا دموع أقل، لدينا نقود كثيرة ونحن أفقر، لدينا 
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صحارى شاسعة وتأملات تافية، لدينا حواسيب كبيرة عمييا 
معمومات منذ بدء التاريخ حتى الآن وذاكرة أنضب... نقوم بجيد 

د والبرامج والمساجد كبير ونحصد نجاحًا أقل، نيذي في الجرائ
والكنائس من الصباح إلى الصباح ولا شيء يتبقى مما نقول، 
نضاجع نساء أكثر ونتفرج كل يوم عمى دخول جديد لأعضاء في 
أعضاء ولا نستمتع، لدينا ليل طويل ونيار أقصر، نفتح الظلام عمى 
آخره ونضرب كتمو في بعضيا البعض حتى تتوالد شرارة ما، لكنيا 

اشتعاليا، نصمي أكثر ونصوم أكثر ونزكي أكثر ونحج تذوي فور 
 .ٛٗ "لبيت الله الحرام كل عام وخراب أوراحنا يزداد أكثر، لدينا...

تنغمؽ دائرة البوح ىنا عمى المستوى الطباعي بنقاط متتابعة مما يعني أف  
الكلاـ مستمر لكف المعاني المضافة قد تركيا السارد لخياؿ المتمقي. ولأف القبح 

سطا عمى كؿ شيء فالفرصة مواتية لمرواي العميـ أو السارد لمزيد مف  قد
التنضيد. ىناؾ تكرار لسخرية لاذعة وىجاء حاد لحالة الصحافة والإعلاـ 
والسينما في بلادنا، ىناؾ تأفؼ مف إنفاؽ الملاييف عمى دراما تخرب العقوؿ. 

ة بينما العالـ ىناؾ رثاء لحاؿ تميفزيوف حكومي تستولي عميو روح عقود غابر 
يتجو باستمرار للؤماـ. تعددت المظاىر والقبح واحدٌ. فالكفار في السينما لدينا 
يرتدوف اليلاىيؿ ويبدوف في حالة مف التخمؼ واليمجية والسماجة والدمامة. 
كفار قريش الموسروف ليس منيـ أنيؽ ولا نبيؿ ولا ذكي بينما المسمموف يرفموف 

وعمى درجة رائعة مف الجماؿ. يستنكر السارد في ملابس بيضاء كالملائكة 
 طريقة توزيع الأدوار في السينما لدينا قائلًا: 
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وطبعاً ستوزعون الأدوار ىكذا: الممثل الوسيم من المسممين "
والمشوه القبيح من الكفار، وحتى إذا لم يكن قبيحًا فالماكيير سيقوم 

لمقشة بالواجب، سيجعل حاجبيو منفوشين كالشيطان ولحيتو كا
وعينيو حمراوين وجاحظتين وربما يجعمو أبمو ويمثغ في حرف أو 
أكثر. والله حرام عميكم. لماذا تعيدون كل ىذا العتو الذي قدمتو 
بالفعل الدراما المصرية؟ أنتم تستغفمون مين بالضبط؟ لا. لا. أنا 

 . ٜٗ"خارج القرف ده
ابوىات كما أشرنا ولا يتوانى السرد عف مواصمة طريقو دوف اعتبارات لأية ط

مف قبؿ عمى نحو ما نجد في ىذا المقطع عمى لساف عبد الرحمف الكاشؼ ردًا 
 عمى أحد الصحفييف الحالييف: 

يا أخي المي ما شفت صحفي في البمد دي بيحاول يساىم في  –" 
تربية ىذا الشعب وتشكيل وجدانو، يا أخي لماذا لا تكتب عموداً 

ي المواطن" تتناول فيو كل يوم موضوعاَ يوميًّا صغيراً بعنوان: "عزيز 
جديداً؟ فتكتب مثلًا: عزيزي المواطن، لا تطرطر عمى سيارات 
الآخرين... أو عزيزيتي المواطنة: استحمي قبل ذىابك إلى العمل. 
أو عزيزي المواطن: لا تمعب في أعضائك التناسمية في المقاىي 

 .ٓ٘ "وعمى النواصي....
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 والمجتمعيالنصي والأسري  -ٕ
تعزز الروايتاف مف قيمة الأسرة باعتبارىا المبنة الحقيقية في جسد المجتمع   

ومف ثـ الوطف ككؿ، في ىذا السياؽ ىناؾ مثلًا انتقاد واضح لمسمؾ عبد الرحمف 
 ـ الكاشؼ الذي قضى عمره كمو وحيدًا دوف زواج. وفي سرد بديع راح السّارد يرس

الذيف يموتوف وحدىـ. ما إف دخؿ مشاىد مزعجة لا نريد مجرد تخيميا لأولئؾ 
تاج العرياف شقة عبد الرحمف أو عيادتو وتأكد مف وفاتو حتى أجيش بالبكاء 

 قائلًا: 
حرمتني أييا الحيوان الغبي من احتضانك في ىذه المحظة. ظل  -"

مبسوط يا عبد الرحمن. أجيش في البكاء وىو متسمر أمام  -يردد: 
يبة ليس ىذا وقتيا، مثل أن جثة صديقو، أخذت تياجمو أفكار غر 

المرء عندما يعيش وحيداً فيو بالضرورة لا يغمق باب الحمام، أو أن 
الإنسان ربما اخترع الزواج والأسرة حتى يجد من يدفنو في التو بعد 
موتو، خيل إليو أن الدكتور عبد الرحمن يبتسم في وجيو ساخراً 

ات التي أخذت ولكنو تأكد أنيا حركة طفيفة من الدود وبعض الحشر 
تسرح فوق وجيو وتخرج من أنفو وشفتيو... شورتو البرتقالي ممقى 
عمى قدميو، وساقاه عاريتان ومتورمتان ولا شيء واضحًا فيو أكثر 
من كممات مطبوعة بالبرتقالي عمى التي شيرت الأبيض الذي 

 .ٔ٘"look at meيرتديو، ظمت تبحمق فيو: 
لرحمف الذي كاف يتمذذ بالتعالي عمى وتستمر سخرية الراوي مف شخصية عبد ا

النساء وحرؽ قموبيف بالكشؼ عما يدور بخاطر تاج في تمؾ المحظات. خرج 
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تاج وترؾ تمؾ المرأة العجوز تغسؿ وجو عبد الرحمف ورأسو وتعطره بالكولونيا 
ألم تستطع واحدة منين  متسائلًا عف كؿ ىؤلاء النسوة المواتي عرفيف، "

. لكف ما ٕ٘"ة يتفادى بيا الموت أثناء قضاء حاجتو؟مسامحتو تماماً وبدرج
السر تجاه كؿ ىذا الغضب أماـ فكرة الموت؟ لا يتركنا السرد لمتخميف، بؿ وبعد 
أربعة سطور مف المشيد السابؽ يخبرنا الرواي العميـ بأف تاج العرياف كاف يريد 

بسره  اليوـ تحديدًا أف يتمدد عمى الشيزلونج أماـ عبد الرحمف ويعترؼ لو
الخطير؛ بإحساسو باقتراب الموت منو، وبشبح نفرت جاد الذي يطارده، وبحياتو 

 المينية التي ستنتيي أماـ أنفيا الجميؿ وعينييا المغمقتيف: 
أنا أقرأ أعين الجثث المفتوحة. أنا أرى الجريمة كاممة في بؤبؤ  -"

العين حتى ولو استمر تنفيذىا ساعات. أراد أن يشكو لو من أن 
مك العيون تطارده الآن منذ أعمت عينا نفرت جاد المغمقتان وا لى ت

الأبد بصيرتو. عيون تفقس في مخدعو كل يوم عشرات الحكايات، 
وتأخذه بلا ىوادة إلى حياة أجسادىا، عيون جائعة إلى عريو 
وجنونو، تطوف بو حول جثتيا وتستحثو عمى الطواف معيا 

ىا ىو نفسو عمى الخمود وتستنطقو أن يسمي قاتمييا، عيون ساعد
فصارت كالنسور الجائعة تمتيم خلايا مخو يوماً بعد يوم، كان في 
مسيس الحاجة إلى أن يرتاح في عيادتو قميلًا، لكن ىا ىو يييم 

 . ٖ٘"الآن في الشوارع ككمب ضال تطارده جيوش العيون الفواتك
مف لا ينجرؼ السرد وراء موت عبد الرحمف، بؿ يركز عمى ىذه الحادثة 

منظور الكشؼ عما بداخؿ تاج العرياف رجؿ البوليس المحنؾ الذي تعطمت كؿ 
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قدراتو عمى كشؼ أسرار الجرائـ برؤية عيني نفرت جاد المغمقتيف. وىنا يجد 
القارئ نفسو في نياية الأمر وميما طاؼ بو السرد ىنا وىناؾ عند نفرت جاد 

 التي تتشكؿ حوليا كؿ الخيوط رغـ غيابيا الأبدي.
 ـ لـ تنشغؿ ىاف كانغ بغير أسرة البطمة "يونغ ىيو" وما يتعمؽ بأفرادىا. ل
تتطرؽ إلى نماذج أخرى أو فئات أخرى في المجتمع لأنيا كانت منشغمة بفكرة 
واحدة محددة ىي فكرة حؽ الإنساف في خمؽ حممو الخاص وتحقيقو. بينما ميس 

اتيا وطبقاتيا دوف إيجبت رواية تفضح البناء الاجتماعي لمصر كميا بكؿ فئ
لمشرائح الغنية في المجتمع المصري في تمييز ولا ىوادة، فيناؾ انتقاد واضح 

وعمى لساف لواء الجيش محمد العرياف يشكو إلى ابنو ضابط  الآونة الأخيرة
 الشرطة تاج العرياف مف فجاجة ما قالو لو الدكتور عبد الرحمف الكاشؼ: 

، قال لي بالحرف الواحد: اقبض عميو يا تاج، ده عدو الثورة"
باشاوات العيد البائد كانوا يشيدون المدارس ويؤسسون الملاجئ 
للأيتام ويبنون المبرات ويرعون الفنون الراقية ويتبرعون لممرضى، 
ويفتحون الجامعات، أما أنتم فماذا فعمتم يا باشا سوى نكاح 
 الراقصات وتسجيل أعضائكم التناسمية عمى السيدييات؟ خلاص يا

 . ٗ٘"تاج أنا ىاموت صاحبك أبو مناخير قتمني
ثـ ينتقؿ السرد مع عارؼ تاج ىذه المرة ليفضح شريحة أولاد الأغنياء في 
مصر في السنوات الأخيرة، فقد اكتشؼ خلاؿ تحرياتو حوؿ مقتؿ نفرت جاد أف 
مصر بيا جزيرة فوؽ السحاب لأبناء رجاؿ الأعماؿ والسلاح والمخدرات والدعارة 

ة والفف والسياحة. لقد أخذوا أمواؿ ذوييـ ينفقونيا عمى أحدث السيارات والسياس
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وأفخر أنواع الطعاـ والشراب. ينفقونيا كذلؾ عمى قصورىـ المصفحة المعزولة 
تمامًا عف بيوت الناس، وعمى رجاؿ كالعبيد يشترونيـ تحت اسـ "بودي جارد". 

لمطحونيف في مصر عمى مقابؿ ىذه الصورة يضعنا السرد أماـ صورة الفقراء وا
لساف الدكتور عبد الرحمف الكاشؼ في حواره مع عارؼ تاج بعد أف تجولا في 

 ميداف الجيزة: 
الناس يا عارف تكاد أن تضرب بعضيا البعض في الشوارع،  -"

وخمف عجلات القيادة، وفي الحافلات، وعند مداخل البيوت، وفيما 
الزواج والطلاق، تبقى من مصانع ومكاتب وأثناء الرقص، وعند 

وعند الولادة والمضاجعة، الناس غير مستريحة يا عارف، ليس من 
الفقر والقذارة والزحام فقط، لا، ىناك شيء أعمق من كل ذلك، ربما 
كان اختباؤىم خمف حجاب وقفزىم من قطار الزمن قبل ألف عام إلى 
لحظة مجيولة لا يريحيم تماماً، ربما كان اختيارىم لمكسل والعمل 
من أجل الموت وتسميميم بأنيم سيعيشون حياة أفض في الجنة لا 
يريحيم تماماً، عندما أسافر إلى أمريكا وأعود أشعر أنني لا أركب 
طائرة وا نما عربة زمن تعود بي أكثر من عشرة قرون إلى الوراء 

 .٘٘"دفعة واحدة
كرية انتقدت "النباتية" تسمط الأب ورأى السارد أف سبب ذلؾ ىو خمفيتو العس

التي جعمتو شخصًا صارمًا وفظًا حتى مع أسرتو لكنيا لـ تنتقؿ إلى مناطؽ 
أخرى لانتقاد العسكرييف في كوريا لأف ىذا لـ يكف اليدؼ الأصمي. بينما الأمر 
في "ميس إيجبت مختمؼ عمى نحو ما تكررت الإشارة مف قبؿ. فيناؾ أيضًا 
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لاد في تمؾ الحقبة. ففي انتقاد واضح لمعسكرييف مف الجيش والشرطة في الب
حوار واضح بيف الدكتور عبد الرحمف وتاج العرياف يؤكد عبد الرحمف أف 
الشرطة ىي التي تحكـ بالفعؿ، فكيؼ لتاج أف لا يعرؼ كيؼ ترى العيف الأشياء 
مف منظور عممي؟! لكف الذي يركز عميو السرد تحديدًا ىو الإصرار عمى تعذيب 

ت منيـ عمى نحو ما يفعؿ عمر الجوىري. وقد المتيميف بغرض نزع الاعترافا
تكررت ىذه الصورة في أكثر مف موضع داخؿ الرواية حتى جاء التفسير النفسي 

 لإصرار العقمية الشرطية عمى ممارسة ىذا الأسموب لعقود: 
كمنا مؤىمون أن نكون مثمو إذا عممنا ضباط مباحث، إنيا طبيعة "

فس "ستانمي مميجرام" قام البشر يا عارف، ىل تعمم أن عالم الن
باختبار طريف لمغاية في ىذا الصدد، فمقد اختار مجموعة من 
الرجال العاديين وقسميم إلى فريقين ووضع بينيم زجاجًا عازلاً، 
وطمب من الفريق الأول أن يضغط عمى مفاتيح تحت أيدييم تحدث 
صدمات كيربائية إذا ما سألوا الفريق الثاني أسئمة ولم يستطيعوا 
الإجابة عنيا. وأعطاىم أسئمة وحذرىم من أن زيادة الفولت في حالة 
تكرار خطأ الفريق الثاني وعدم تمكنو من التوصل لأجوبو يمكنيا أن 
تقتمو، ولكنو طمأنيم، بأنيم حتى إذا قتموا الفريق الثاني كمو فمن 
يتحمموا أية مسؤولية جنائية، ىل تعرف ماذا كانت نتيجة بحثو يا 

% من رجال الفريق الأول إلى قتل الفريق ٘ٙوصل  عارف؟ لقد
الثاني صعقاً بالكيرباء لأنيم ضمنوا، عمى ما يبدو النجاة من 

 .ٙ٘"العقوبة الجنائية
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صحيح أف الرواية متخمة بمعمومات تاريخية وعسكرية ونفسية وثقافية لكف  
مسوغيا الوحيد ىو أنيا رواية كشؼ عف أسباب تخمؼ مصر وتراجعيا رغـ 

ييا العريؽ، وبالتالي فالفرص مواتية دائمًا لمفضح والتفسير والتبرير عمى ماض
لساف الجميع داخميا. ينتقد السرد موقؼ ضباط الشرطة ومعيـ ضباط الجيش 
مف خلاؿ تنضيد ما يعتمؿ في عقؿ تاج العرياف بعد أف وصؿ إلى قناعة أف 

اء شرطة متقاعد عمر الجوىري لف يمسؾ بقاتؿ ميس إيجبت، فما الذي يمكف لمو 
 مثمو أف يفعمو حياؿ ىذا الأمر؟ 

ىل سيجمس حتى ينتشر لحمو حولو مثل زوجتو نسل شاه؟ قرر "
أبوه عندما ترك الجيش برتبة لواء أن يقيم إمبراطوريتو الخاصة 
وعمل بجدية رجل عسكري حتى أصبح لا يمكنو الآن حصر 

ين الذين ممتمكاتو، لطالما احتقر أبوه زملاءه الضباط المتقاعد
خرجوا من كل فجاج الجيش والبوليس واحتموا كل محافظات 
جميورية مصر العربية كمحافظين، وركبوا بعض وزارات الدولة، 
وىيئة الرقابة عمى أقلام المبدعين وعمى حناجر المطربين وآلات 
الموسيقيين ربما لكي يضبطوا الإيقاع، وعمى مسارح العرائس وغير 

رباء، وطردوا الكتاب والصحفيين من جرائدىم العرائس والمياه والكي
ومجلاتيم واحتموا كراسييم بعد أن أرسموىم لأقسام الملابس الداخمية 
في عمر أفندي وشيكوريل أو باتا للأحذية أو الأجيزة الكيربائية 
للاتصالات والمحاسبات وميرجانات السينما وقصور الفنون 

 .ٚ٘"ية والإذاعة وأعوانياالتشكيمية والحدائق الثقافية وغير الثقاف
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في ىذا السياؽ يسخر السرد مف ىؤلاء المواءات المتقاعديف الذيف يستولوف  
عمى خيرات الأرض ولا يتبقى ليـ إلا أف يعمروىا للؤبد، فعارؼ تاج يقرّ أف 
والده محمد العرياف لولا مرضو لتولى منصبًا في الدولة رغـ أنو جاوز الثمانيف 

الدكتور عبد الرحمف إلى المواء السابؽ محمد العرياف  مف عمره! وىنا يتحدث
 قائلًا: 

عميك أن تعيش يا باشا، عميك أن تمتحق بأحد مراكز التجميد " 
المتخصصة، لكنني مع الأسف قرأت أنيم لا يقبمون إلا المتوفين 
قانونيًّا... أؤكد لك يا باشا أنو تم حفظ العشرات في مرافق التجميد 

م يتم إعادة أي واحد منيم إلى الحياة بعد.... حتى الآن، نعم. ل
ولكني لماذا أثق أنك ستعود يا باشا؟ تمسكك بالحياة سينجح 
العممية. عمى كل حال عمماء التجميد يتوقعون أن العودة لمحياة من 

تقريباً وىو زمن ليس  ٕٓٗٓالتجميد المؤقت سوف تحدث عام 
فأنت لم تجب عن  بالبعيد يا باشا، نعم عميك أن تعيش يا باشا،

مئات الأسئمة التي طرُحت عميك طوال نصف القرن، وأنت لم تحقق 
 . ٛ٘ "بعد نصف ما وعدت، وأنت حتى لست تدري ماذا فعمت!

الوطف في "النباتية" مسألة غير مطروحة لمفضح. فكوريا دولة مدنية حديثة 
متقدمة بمغت مصاؼ الدوؿ الكبرى في العالـ ويتـ تداوؿ السمطة فييا بشكؿ 
سممي ويتظاىر الشعب للاعتراض عمى الأمور السياسية حامميف الشموع في أحد 

امة. بينما يتحيف أكبر مياديف العاصمة دوف تخريب لممنشآت الخاصة أو الع
السرد في "ميس إيجبت" كؿ فرص الفضح للانقضاض عمى المكاف وتفاصيمو، 
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بؿ إف السرد ىنا يدعـ كؿ التأويلات الممكنة لاعتبار أف ميس إيجبت ىي 
"إيجبت/مصر" نفسيا كما أشرنا مف قبؿ. ىي مصر التي قتميا كؿ ىذا القبح 

ى عارؼ تاج. عبد الرحمف ىنا عمى حد تعبير عبد الرحمف الكاشؼ في حديثو إل
ىو في حد ذاتو حيمة سردية للانقضاض والتعرية. وكما تـ انتقاء مينة زوج 
الشقيقة الكبرى لبطمة النبانية بعناية ليكوف وسيمة كشؼ وتفسير عميقتيف عف 
شخصية "يونغ ىيو"،  تـ انتقاء مينة عبد الرحمف الكاشؼ بعناية ليمتمؾ القدرة 

ات الجميع بوضوح. وتـ منحو كؿ صكوؾ الشجاعة التي عمى النفاذ لمكنون
يمتمكيا الراوي العميـ نفسو ليسخر مف الباشا نفسو دوف تردد أو خوؼ. عبد 
 ـ الرحمف ىو ضمير كؿ الشخصيات في الرواية تقريبًا؛ الضمير الذي يصرخ فيي
ف بكؿ ما يوارونو عف أنفسيـ حتى يكبميـ بالعجز والشيخوخة المبكرة. عبد الرحم

الكاشؼ الذي ثقّفو السرد فأحسف تثقيفو لكي يقوـ بربط الماضي بالحاضر، 
 محققًا لو غايتو الأىـ في التنضيد الذي لا يريد التوقؼ: 

"قتميا ىذا القبح، انظر حولك، إن الجميع يتسابقون لتحقيق أكبر 
قدر ممكن من القبح، لا، ووصمت بيم الصفاقة إلى أنيم يغنون 

عن جماليم وجمال بلادىم، يا أخي أنت فنان، بأصواتيم النشاذ 
فتأمل ىذه الوجوه المريضة الصفراء أو الزرقاء، تأمل المباني 
المنفرة القذرة التي لم تدىن ولم تغتسل منذ سنوات، تأمل أكوام 
القمامة التي تحتل كل الشوارع عمى حد السواء، تأمل اليلاىيل التي 

أن يخرج من كل ىذا رمز تحيط بك من كل جانب، يا أخي مستحيل 
 !ٜ٘واحد لمجمال، فما بالك بممكة جمال"
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 ثالثاً: شعرية التنضيد وجماليات الفضح
 تنضيد الجسد -ٔ
في وصؼ لبشاعة التمثيؿ بجثة ممكة جماؿ مصر كانت أبمغ حالات تجسيد   

القبح الذي يعتبره السرد القاتؿ الحقيقي. قبح إدارة كؿ شيء عمى المستوييف 
المادي والمعنوي. قبح الإيديولوجيا المتطرفة التي تفر مف الجماؿ بكؿ أشكالو. 

الزوج لبغض زوجتو ارتداء في "النباتية" بدأت أزمة التحوؿ الممحوظ مف وصؼ 
حمالات الصدر لأنيا كانت تضغط عمى حممتي ثديييا بشكؿ يؤلميا حسب 
وصفيا. صحيح أف ىذا الأمر كاف يثيره عند بداية التعرؼ بيا، لكف الأىـ ىنا 
ىو ما سرّ حبيا لصدرىا؟ ولماذا كاف صدرىا ىو الجزء الوحيد الذي لـ يرد في 

 ساف الراوي/ زوجيا:أحلاميا؟ تقوؿ يونغ ىيو عمى ل
" أثق بثديّ فحسب، فأنا أحبُّ ثدييّ. لأنو لا يمكن قتل شيء  

بواسطتيما. فاليد، والرجل، والأسنان والنظرة والمسان كميا أسمحة 
غير مأمونة، لكنّ ثديي ليسا كذلك. أنا بخير طالما ىما بخير، ما 

كما  زلتُ بخير، لكن لماذا ينكمشان باستمرار؟ لم يعودا مستديرين
كانا! لماذا أذبلُ عمى ىذا النحو؟ ولماذا يصير ىيكمي حادًّا وكأنني 

 "ٓٙمنحوتة؟!
في مقالو عف النباتية رأى "شربؿ أبي منصور" أف يونغ ىيو لـ ترتد حمالة  

، لكنو لـ يخبرنا عمى أي شيء كاف ىذا التمرد! ىؿ ٔٙالصدر كنوع مف التمرد
كاف تمردًا عمى المجتمع الذي يفرض عمى المرأة ارتداء حمالة صدر؟ أـ أنو 
كاف تمردًا عمى كؿ ما لا يجعميا نباتًا؟ فيؿ يرتدي النبات ما يستره أو يستر 
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سبب بعضًا مف ىيكمو؟ بالطبع لا. ما يبرر ارتكاننا إلى السبب الأخير ىو أف 
نقميا مف المستشفى الاعتيادي إلى المصحة النفسية بعد أف حاولت الانتحار 
أنيـ وجدوىا في حديقة المستشفى عارية تعرض جسدىا لأشعة الشمس غير 
مبالية بنظرات الناس إلييا! عمى أية حاؿ السرد ىنا سرد النسوي بمغتو الخاصة 

لوضوح في العديد مف التي لا تعرؼ أسرار حروفيا سوى امرأة. سرد بالغ ا
المشاىد ومف مثلًا المشيد التالي في تنضيد "جسد" القاىرة عمى لساف تاج 
العرياف في "ميس إيجبت". فالجسد الحقيقي في "ميس إيجبت" ليس جسد "نفرت 
نما ىو جسد مصر بكؿ تفاصيمو، بينما الجسد الحقيقي في "النباتية" ىو  جاد"، وا 

 "جسد" يونغ ىيو:  
لقاىرة بفوضاىا وقسوتيا بضوئيا الصاخب وسكونيا كم أحب ا" 

في الشتاء البارد! كم أحب ناسيا الذين يييمون منذ مطمع الشمس 
  وحتى غروبيا في أضخم عرض تاريخي للأزياء يمتد عمقو إلى

خمسة عشر قرنًا فتسير العباءة إلى جوار البودي ستوميك والنقاب 
إلى جوار صدر يسبح إلى جوار البنطمون ساقط الوسط، والحجاب 

في شيفون عمل فيو مقص شانيل، والعمامة إلى جوار أحدث قصات 
الشعر وأحدث ألوان صبغاتو... الأصوات العالية وحماس الأجساد 
التي تشع ناراً لا تعي بعد ما الذي عمييا طيوه بيا، القبلات 
المسروقة، أيدي الذكور وىي تخمش أجساد النساء في الزحام، 

يع عمى ألا يكون ىناك أسرار وألا يزيح الجديد القديم وتواطؤ الجم
بأية حال من الأحوال، الصراخ الفجائي، والضرب العفوي، وسيل 
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الشتائم الذي لن تستطيع فنون الأدب المعاصر ملاحقة مجازاتو. 
حفظ شوارعيا شارعًا شارعًا عن ظير قمب، وصمى في جوامعيا 

رى في معظم الأحيان لوجو الله، وزواياىا جامعاً جامعاً وزاوية بعد أخ
وأحيانًا لكي يصطاد مجرماً من ىناك... ابتسم كثيراً لمحفاة وعمى 
أبوابيا يبحثون عن مقاسيم في أحذية المصمين ليسرقوا حذاء 
يناسبيم... ضاجع في أزقتيا عاىرات شعبيات منحنو بضع ليال من 

وفي ألف ليمة وليمة، وحمى كنائسيا من الدقون المسعورة... 
مواجية إعلانات النيون الماجنة كم وقف في مداخل لوكاندات 
عتباتيا الرخيصة التي تعج بآلاف القوادين والمومسات والنصابين 
والمسجمين خطراً ومرضى أقاليم الصعيد، وىؤلاء الذين غالباً ما 
تنتيي قصص حيواتيم عمى مكتبو ومن مكتبو لصصفحات 

 . ٕٙ"الحوادث
 التنضيد بالأسماء -ٕ

 ـ تتيح فكرة الاشتقاؽ في العربية لمكتاب أف يسبكوا أسماء شخصيات رواياتي
بحيث يكوف ليا دلالات خاصة سواء مما يحممو ىذا المشتؽ مف دلالة معجمية 
أو ما يصاحبو مف صور ذىنية مختزنة في الذاكرة العربية أو المصرية، بينما لا 

سـ دلالة خاصة مقصودة نجد ىذه الميزة في الكورية. في ميس إيجبت لكؿ ا
عمى طريقة الكاتب الكبير نجيب محفوظ. فبطؿ السرد كمو والذي يكشؼ كؿ 
شيء اسمو "عبد الرحمف الكاشؼ" فيو طبيب نفسي يتسـ باتساع الأفؽ 
والتصالح مع الذات والرحمة وليذا اختارت لو الكاتبة أف يكوف "عبدًا لمرحمف"، 
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منحتو اسمًا وصفةً في آف واحد وىو  أما ثقافتو الرفيعة وسعة الطلاعو فقد
"الكاشؼ". وفيما يتصؿ بآؿ العرياف فمكؿ منيـ اسمو الخاص. "تاج العرياف". 
و"التاج" ىنا ىو السمطة الموروثة مف الأب والمكتسبة بحكـ العمؿ في البوليس 
دوف جيد شخصي خاص. أما المخزوف الذىني المصاحب لمعرياف فيو الفقر 

متحقؽ في الرواية، أو المفضوح المكشوؼ وىذا ىو ما والحاجة وىذا غير 
قصدتو الكاتبة. و"عارؼ" تاج العرياف الذي يعرؼ الكثير مف خلاؿ عممو 
كمخرج سينمائي. ثـ يقدـ السرد سببًا آخر لتسمية "العرياف" مف خلاؿ قصة 
خاصة تكشؼ جزءًا مف موروثنا الثقافي في إطلاؽ الأسماء عمى الأطفاؿ. لقد 

"يخجل من اسم جدّه الذي جاء بعد عارؼ طواؿ سنوات طفولتو وشبابو  ظؿ تاج
إحدة عشرة بنتاً وثلاثة أولاد ماتوا كميم بعد أشير من ولادتيم، فسماه أبوه: 

 .ٖٙالعريان حتى يعيش، ولقد عاش وعاش بعده خمسة أولاد"
أما في النباتية فكؿ الأشخاص تنادي بعضيا بألقاب موروثة اجتماعيِّا دوف  

مناداة الشخص باسمو. ىذا أمر شديد الصمة بطبيعة الثقافة الكورية 
وخصوصيتيا. أمر تكشؼ عنو الرواية وىي تفضح التراتب الاجتماعي الذي 
يقمع المغة ويحوؿ دوف نداء الشخص باسمو. فيونغ ىيو لا تنادي أختيا إلا 

كبرى". وزوج "شقيقتي الكبرى"، ولا تنادي زوج أختيا إلا بػػ" يا زوج شقيقتي ال
شقيقتيا الكبرى الذي ورد اسمو عرضًا مرة أو مرتيف خلاؿ السرد ينادي زوجتو 
بػػ" أـ " ووف جو وىو ابنو. الوحيد الذي يممؾ حؽ مناداة الأشخاص بأسمائيـ ىـ 
الذيف يممكوف السمطة أو القوة سواء اكتسبوىا بحسب مكانتيـ في الأسرة أو 

و الوحيد الذي لـ ينادِ أو يتحدث عف زوج بحسب مكانتيـ الوظيفية. فالأب ى
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نما خاطبو بػػ" جونغ". وفي عشاء العمؿ الذي  النباتية بػػ" زوج ابنتي الصغرى" وا 
 جمع النباتية وزوجيا بزملاء العمؿ ورؤسائو فيو لاحظنا نداءه باسمو أيضًا.

 شعرية السرد المشيدي ومنطق التنضيد -ٖ
يجد القارئ نفسو في ىاتيف الروايتيف مع سرد مضفور بمغة شعرية مف طراز 
 ـ خاص. ولا عجب في ىذا إذ ترى "المصادفة" أنيا ابنة نجيب محفوظ في عال
السرد، وىي أبوة تتردد أصداؤىا بوضوح لمف قرأ لنجيب محفوظ بعناية. فيي 

عنيا وتمرر المغة  تجيد الإمساؾ بتلابيب شخصياتيا وتتكفؿ برسـ أدؽ التفاصيؿ
عبر غرباؿ الافتتاحيات المشيدية عمى الطريقة المحفوظية العبقرية. ولا عجب 
أيضًا أف تكتب ىاف كانغ الشعر، فقد صدر ليا ديواف شعري قبؿ عدة سنوات 
رغـ أنيا تكتب الرواية. تنضد الكاتبتاف المغة قبؿ تنضيد السرد نفسو، لتضفرا 

عبر افتتاحيات المشاىد وعوالـ الأحلاـ بعبارات تقريرية الوصؼ بشعرية السرد 
ليا تركيبيا الخاص وانزياحاتيا المقصودة بيا فتح دوائر البوح عمى مصراعييا 
عادة كتابتيا طباعيِّا في  ولو بالقميؿ جدِّا مف الكممات. عبارات يمكف باقتطاعيا وا 

لسارد في سطور متتالية أف تصير قصائد شعرية بالغة العذوبة. يقوؿ الصوت ا
 ميس إيجبت: 

نعود عندما نكبر إلى سيرتنا الأولى. فمٌ خال من الأسنان، نبكي "
دونما دموع، نحب ونكره اتكاء عمى إشباع رغباتنا الأولى: الطعام 
والنوم والنظافة، تتداخل الأحداث والأزمنة، الواقع والخيال فلا نكلّ 

 ". ٗٙمن المعب والتيتية لننال إعجاب من حولنا
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عبارة أخرى يتوقؼ الراوي العميـ مع تاج العرياف عمى نحو ما كاف وفي 
الاقتباس السابؽ معو أيضًا ليكشؼ عف جانب مف شخصيتو البوليسية وتعاممو 
مع جثث القتمى وبخاصة أعينيـ بحثاً عمف قتموىـ. كاف يعرؼ كؿ شيء مف 

ف معرفة عيف القتيؿ عمى الفور، لكنو ىذه المرة أماـ عيني نفرت جاد عاجز ع
 أي شيء: 
تطارده تمك الأعين التي رحل ناسيا وبقيت ىي إلى الأبد جالسة  "

بيدوء تتطمع إلى المشيد الأخير الذي نظرت إليو... كم رأى من تمك 
الأعين! أعين طارت من جثث أصحابيا وأقعت فوق كتفي مَن أحبتّ 
مل حتى تعذّب وجُنّ، وأعين ذات نظرة ىائمة تظل عالقة بالمكان وتع

عمى تشويش الأحياء بمجرد الاصطدام بيا، وأعين ممتاعة، وأعين 
ليا نظرة قطة شرسة لم تستطع قتل غريميا. فقط لأنو سبق وقتميا. 
تنيد وىو ينظر إلى سقف حجرتو. ممّت العينان عمى ما يبدو من 
اخضرار الأشجار واصفرارىا ومن المباني ومن الوجوه، شاىدت 

الأفلام القديم منيا والجديد وتقمبات الجو العينان عمى ما يبدو كل 
والبحار والأنيار، ودورة الموت والحياة، وطموع الشمس وغروبيا، 
وعنفوان أفخاذ النساء وترىميا، تابعت العينان عمى ما يبدو كل ما 
يمكن أن يرى منذ سبعة آلاف سنة وحتى الآن وعمييما أن تستريحا 

ى وأنا أقف عمى ىذا الثبات؟ وتفقدا قدرتيما عمى الإبصار. منذ مت
  .٘ٙمنذ متى وأنا أسمح لثبات المشاىد أن يسمبني ميزتي الوحيدة؟"
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في "النباتية"، يقوؿ الراوي واصفًا ما دار برأس المصور المحترؼ "زوج إف 
ىيو" لحظة طمبو مف شقيقتيا "يونغ ىيو" أف تخمع ملابسيا وتتمدد فوؽ الملاءة 

 ـنباتات وورد ع  مى كؿ بقعة مف جمدىا ثـ يقوـ بتصويرىا: البيضاء ليرس
لقد أدرك لأول مرة في تمك المحظات التي كانت ممدة خلاليا عمى "

بطنيا فوق الملاءة البيضاء السبب الكامن وراء إحساسو بالصدمة 
آنذاك. امرأة شابة ذات جسد جميل، ومع ذلك، وعمى نحو لا يخمو 

ين ىذه من تناقض، فيو جسد يقُصي كل الرغبات. من ب
المتناقضات أنو لم يكن فيو ما ينضح بالغرابة، لم يكن خاوياً 
فحسب، بل كان بلا قوة أيضًا. لقد تخمت عن تمك الحياة التي 
يظيرىا جسدىا. كانت أشعة الشمس قد توزعت عبر الشرفة 
الواسعة، متحممة عمى ذرات الغبار، مثمما تبعثر جمال جسدىا، الذي 

فعو بشكل ساحق صعوبة تفسير ذلك لم يكن مرئيًّا... وقد ص
المشيد كموجة ترتطم بالصخور، مما خفف من القير المرعب غير 

 .ٙٙ"المفيوم الذي سبب لو الكثير من الألم طيمة العام الماضي
ما يمفت النظر ىنا بوضوح ىو تمؾ الحالة الشعرية الخاصة التي تنتقؿ إلييا 
المغة بمجرد ولوج عوالـ الأحلاـ. لغة مف نسيج خاص تتماىى مع حالات بوح 
فريدة يرتكز عمييا السرد كحيمة لمنفاذ إلى أعمؽ أبعاد الشخصية التي تدور معيا 

فميس في أحلاـ شخصيات وحوليا الأحداث. صحيح أف البشر كميـ يحمموف، 
الروايات أمر غريب أو شاذ، لكف الحقيقة ىي أف أحلاـ البشر الحقيقيف ىي 
كذلؾ حيمة يتخمص بو اللا وعي مف كؿ ما يكبمو ويثقؿ كاىمو، فضلًا عف أنو 
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وسيمة كشؼ أيضًا عف مكنونات النفس البشرية تمامًا كما في عالـ الشخصيات 
ج بما تقتضيو ضرورات المضي قدمًا عمى الروائية. تتطور أحلاـ عارؼ تا

مستوى السرد، تمامًا كما تتطور أحلاـ يونغ ىيو باستمرار وبمغة لا تبالي بأية 
 طابوىات اجتماعية. في أحد أحلاـ عارؼ تاج يقوؿ الرواي: 

عيناه مفتوحتان وىو نائم، وىي ميرة تخبُّ فوق صدره وىا ىو "
ونة الأخيرة، ولكنيا لا يحاول ترويضيا، تطورت علاقتيما في الآ

تحدثو أبداً، لذا يتساءل طوال الوقت كيف كان صوتيا! صارت مع 
مرور الوقت أكثر جرأة، تفتح أزرار بيجامتو كميا، تجرده من 
ملابسو وىي لا يغطييا منذ اليوم الأول الذي احتمت فيو سريره إلا 
 شعرىا الغجري الطويل. يحبيا وىي صاخبة تشرع في اقتحامو أول
الميل، تجعمو يتمصص عمى ركبتييا المضيئتين وتدس أصابعو في 
كل نوافذىا وتفرجو عمى وردتيا الموغمة في التفتح، ويحبيا وىي 
منيكة تجمع خلاياىا، وعيناىا الموزيتان في عينيو المرىقتين وىي 

 .ٚٙ"تستشرف شكل غيابيا الذي أصبح عاديًّا كما أفول الشمس
الحمـ الأوؿ في النباتية يحتؿ مساحة سردية تمامًا كتمؾ التي احتمتيا صفحات 
ا وكيفاً  سرد في مواضع أخرى، الأمر الذي يعني طباعيِّا أنو مفتاح سردي كمِّ
رغـ أنو أقؿ الفقرات السردية في الرواية كميا عمى نحو ما سنتوقؼ فيما بعد. في 

الإعلاف عف رفضو لكؿ ما يحدث بعد المحظة التي قرر فييا زوجيا مواجيتيا و 
أف صارحيا بوضوح في آخر حوار معيا أنيا بكؿ تأكيد قد فقدت عقميا تمامًا. 
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في تمؾ المحظة ينقطع السرد متجيًا نحو الحمـ الأوؿ الذي تشكمت معو كؿ 
 الخيوط فيما بعد:

غابة مظممة، ولا أحد ىناك. أوراق الأشجار مدببة حادة، وقدمي " 
لكاد تذكرت ىذا المكان، لكني تائية الآن، مرعوبة، مشقوقة. با

أحسُّ بالبرد، وعبر الوادي المتجمد أرى مبنى لامعاً يبدو ككوخٍ، 
وحصيرة من القشّ تنسدل مرتخية عمى الباب. لففتيا إلى أعمى 
ودخمتُ. في الداخل كانت عصا طويمة من البامبو، ممطخة بدماء 

محم. أحاول أن أتراجع إلى غزيرة تقطر منيا وتتناثر قطع من ال
الوراء، لكن المحم لا نياية لو وليس ىناك مخرج. الدماء تملأ فمي، 
وتتشربيا ثيابي حتى تنفذ منيا مسامي. لا أدري كيف لاح مخرجٌ! 
أركض وأركض عبر الوادي، وفجأة تنفتح الغابة. الأشجار كثيفة 

أطفال الأوراق، ينيرىا ضوء الربيع الأخضر. العائلات تتنزه، و 
يمرحون، وتمك الرائحة الشيية. المغة تعجز عن وصف المشيد: 
خرير ماء الجدول، والناس يبسطون الحصر ليجمسوا، ويتناولون 
الكمباب ويشوون المحم، بينما تتعالى أصوات الغناء والضحكات 
المبيجة! وعمى الرغم من ذلك كنتُ مذعورة، فلا تزال الدماء تموث 

اء الأشجار كي لا يراني أحد. يداي ممطختان ثيابي. أقبع مختبئة ور 
بالدم، فمي ممطخ بالدم. ما الذي أكمتو في ذلك الكوخ؟ دفعتُ الكتمة 
الحمراء النيئة داخل فمي، وشعرت بانسحاقيا عمى لثتي، بينما يممع 
سقف حمقي بدم قرمزي! أمضغ شيئاً بدا حقيقيًّا، لكنو لم يكن كذلك! 
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يي من دون شك، لكني لم أره من وجيي، ونظرة عينيّ... ىو وج
قبل، أو لعمو ليس وجيي، لكنو مألوف جدًّا... لا أستطيع أن أفسر. 
مألوفٌ وغريب في آن واحد... ذلك الشعور الحي الغريب العجيب 

 "ٛٙ المخيف!
تكدس المشيد أو الحمـ السابؽ بالعديد مف الرموز التي سيتـ تفكيكيا لاحقًا. 

انت تنظر إلى ذلؾ الكمب الذي ربطو أبوىا في الكوخ في تمؾ القرية حيث ك
دراجتو البخارية وأخذ يمؼ بو في دوائر حتى قطع الحبؿ رقبة الكمب وخرّ ميتًا. 
قطعة المحـ التي مضغتيا مف حساء ذلؾ الكمب بعد أف طيتو أميا حسب 
المعتقد الكوري الذي يرى ضرورة قتؿ الكمب إذا عض أحد الأشخاص ثـ طيي 

لمعضوض أف يتناوؿ مف حسائو ويأكؿ مف لحمو كي يشفى. الجو لحمو، وعمى ا
 ـ الاحتفالي في الحمـ؛ تجمع الناس في القرية آنذاؾ لرؤية مشيد مقتؿ الكمب ث
الجموس لأكؿ لحمو. بؿ إف انسحاؽ قطعة المحـ النيئة داخؿ فميا وتموث 

ا أماـ ملابسيا بالدماء ىو بالضبط مشيد سيتكرر بعد سنوات عندما أجبرىا أبوى
أفراد العائمة جميعًا أف تمضغ قطعة المحـ التي دسيا عنوة في فميا معتقدًا أنيا 
لو أكمت المحـ مرة ستتوقؼ عف رفضو مستقبلًا بسبب جنوحيا لتكوف نباتية. في 
ذلؾ المشيد كذلؾ وبعد أف صفعيا أبوىا ىرولت نحو السكيف وقطعت يدىا 

ميا زوج أختيا إلى المستشفى لممرة وعمى الفور سالت الدماء عمى ملابسيا وحم
 الأولى لتتحقؽ صورة الدماء التي رأتيا في الحمـ.
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 شعرية الوصف -ٖ 
مشاىد الوصؼ في الروايتيف كفيمة بتبياف شعرية المغة عند الكاتبتيف عمى    

نحو ما أشرنا مف قبؿ. مشاىد الأحلاـ أيضًا يمكف إعادة كتابتيا عمى شكؿ 
قصائد مستقمة. تصؼ "إف ىيو" الأشجار وىي تجمس منتظرة الطبيب الاستشاري 

 زىا فييا:المتابع لحالة أختيا بالمصحة العقمية التي تـ احتجا
"التفتت متطمعة إلى أشجار الـ"زيكموفا" في حديقة المصحة الأمامية 
كما لو كانت تريد أنْ تنظر نحوىا إلى الأبد. وقد بدا أن تمك 
الأشجار التي تجاوز عمرىا أربعمئة عام تتواصل معيا كأنيا تتحدث 
إلييا عمى نحو ما؛ في الأيام المشرقة تنثر أغصانيا الكثيرة لأجل 

تنعم أوراقيا بأشعة الشمس. بينما في أيام المطر، فتبدو كشيء  أن
منكمش يشبو إنسانًا صموتاً يكتم حديثاً داخمو. والمحاء القديم في 
أسفل الأشجار مطمورٌ في البمل كمساء مظمم، بينما تيتز الأوراق 
عمى الأغصان مع قطرات المطر. كانت تحدق في صمت إلى ىيئة 

 ".ٜٙعمى قمة تمك الصورةيونغ ىيو كشبحٍ جاثم 
سنلاحظ ىنا أف الشعرية تجري عمى لساف كؿ شخصيات الرواية؛ عمى لساف    

"يونغ ىيو" وىي تحكي أحلاميا، وعمى لساف زوج "إف ىيو" ثـ عمى لساف "إف 
ىيو" نفسيا، تمامًا كما انسالت الشعرية عمى لساف عبد الرحمف الكاشؼ وعارؼ 

ساف الراوي العميـ يعرؼ القارئ ما يعتمؿ في تاج عند سيير المصادفة. عمى ل
صدر "إف ىيو" بشأف الحياة وكيؼ تراىا، بعد أف تأممت كؿ ما حؿّ بيا وبأختيا 
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وزوجيا وابنيا وكؿ أسرتيا مف مصائب، في أعقاب ضحكات ابنيا الصغير 
 المتواصمة محاولًا انتزاع ضحكة واحدة منيا وىي تلاعبو: 

انتيى الضحك، راحت تفكر في أنو  "عجيب أمر الحياة. فحالما 
حتى بعد وقوع أشياء حقيقية ليم، وبغض النظر عن بشاعة تمك 
الأشياء، فما زالوا يأكمون ويشربون ويقضون حاجاتيم في الحمام 
كما يستحمون ويواصمون العيش! بل إنيم أحيانًا يضحكون عمى 
ىذا النحو، بينما يتأممون أحداث حياتيم، ومن المحتمل أنيم 
يستدعون حالة الندم الذي تمكنوا من نسيانو لمحظات مع أنو قابع 

 .ٓٚوحده كما لو كان منكمشاً في مكانٍ ما بداخميم"
 شعرية الأحلام:  -ٗ

تبدأ النباتية بأىـ ثيمة في الرواية وىي ثيمة "التحوؿ" عمى لساف زوج البطمة، 
سو أماـ إعلاف ومع أوؿ سطر فييا عمى نحو ما أشرنا مف قبؿ. ليجد القارئ نف

سريع لما ترتب عمى نتيجة ذلؾ التحوؿ. بداية تضعنا أماـ تساؤؿ حوؿ إمكانية 
ـ. ٜٛ٘ٔاطلاع "ىاف كانغ" عمى رواية كافكا الشييرة "المسخ" التي نشرىا عاـ 

 تمؾ الرواية التي تبدأ بقولو: 
"استيقظ "جريجور سامسا ذات صباح بعد أحلام مزعجة، فوجد 

 .(ٔٚ) حشرة ىائمة الحجم. الدودةنفسو قد تحول إلى 
يستيقظ جريجور مف كابوس ليجد نفسو وقد صار حشرة عملاقة. "ىذا التشوه 
الجسدي مثؿّ مجازًا لممرض والإعاقة ورفض أسرتو لو. تقرر الأسرة أف تحبسو 
في حجرتو حتى يموت وحيدًا منبوذًا مشوىًا وعديـ القيمة. في قصة كافكا 
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ر لا يؤثر فقط عمى جريجور بؿ تمتد آثاره عمى العائمة السوداوية، التحوؿ المثي
. إذا كانت الدودة اليائمة عند كافكا ىي بمصطمح "توماس (ٕٚ)العملاقة ككؿ"

ستيرنز إليوت "المعادؿ الموضوعي" لتجسيد الآماؿ والأحاسيس الدفينة التي 
ديني شيء يعمقيا الإنساف عمى معتقداتو الدينية أو غيرىا. قد يكوف في المعتقد ال

مف العمومية يجمع البشر بينما في مسألة "النباتية" نحف أماـ معتقد شخصي 
وخاص وغير ممزـ للآخريف، لكنو يكشؼ عف ىوؿ المعاناة التي عاشتيا البطمة 
"يونغ ىيو" في تمؾ الرواية. أما الاقتباس التالي عف قصة التحوؿ، فكأنو يتحدث 

"التحوؿ" لكافكا. يقوؿ الدسوقي فيمي:  عف يونغ ىيو بطمة النباتية لا عف قصة
"أما قصة )التحوؿ( فيي تقدـ لمقارئ حالة مف حالا )الفشؿ( تؤدي إلى )الموت(، 
وىي قصة تجسد أزمة )وجود( وتشير بوضوح إلى )انقساـ يقع نتيحة لتراكمات 
فيفصي بيف الوعي واللاوعي( كما يقوؿ عنيا الناقد )بينو فوف فيزه. ويتمثؿ ذلؾ 

قساـ في بقاء )الذات( الحقيقية )المنسجمة في عجز مف المواجية( في البيت الان
عمى ىيئة حشرة ىائمة الحجـ تسترخي في الفراش. بينما الجسد الذي يرتدي 
ملابس تمؾ "الذات" أي حرفيِّا الواجية الخارجية لتمؾ الذات، تترنح خارجة إلى 

  .ٖٚاضطراب الدنيا الخارجية"
ذا كاف التحوؿ عند كافكا قد تـ مف خلاؿ الحمـ، فقد كاف الباعث لو  وا 
والمحرؾ في حدوثو عند ىاف كانغ ىو الحمـ أيضًا، الأمر الذي منح الحمـ 
دلالات خاصة جدِّا في ىاتيف الروايتيف. لـ يكف الحمـ أداة تحوؿ في "ميس 

صادفة، وعبر إيجبت"، لكنو ومف خلاؿ أحد الشخصيات الرئيسة عند سيير الم
سلاسؿ لا تنقطع مف الأحلاـ عف "نفرت جاد" كاف وسيمة لمكشؼ أو بمعنى أدؽ 
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للاكتشاؼ. سلاسؿ أحلاـ وقعت لتاج العرياف الذي كاف يراىا منحة أو موىبة 
مف مواىب الأنبياء عمى حد وصفو. بؿ إف الاقتباس التالي عمى لسانو في 

جاد" يشير كذلؾ إلى الدور الذي  مفتتح "ميس إيجبت" وىو يتطمع في جثة "نفرت
 تمعبو الكاميرا في وصؼ المشاىد وبشكؿ مشابو تماما لما لاحظنيا في النباتية:

"أنّى ليم أن يدركوا أن نظرة واحدة في عينييا المفتوحتين عمى  
المشيد الأخير ىي في الحقيقة مجرد مرآة تعكس كل ما حدث: ىل 

اطع طريق؟ عمى جبيتو شامة؟ كان قاتميا طويلًا؟ وسيماً؟ لو أنف ق
ىل كانت مندىشة لحتفيا عمى ىذه الصورة أم كانت مندىشة؟... 
إن عيني الجثة تعرضان لي لحظة القتل كاممة حتى بعد حدوثيا 
بساعات، الميم أن تكون العينان مفتوحتين. أدور حوليما فتمتقي 
بعينيّ... وىنا تصران شاشة سينما تبثان لي بالصوت والصورة كل 
ما حدث. ىذه ىي كل مآثري، ىذا ىو سري الذي حافظت عميو كثيراً 
ورفضتُ البوح بو لأحد. وىل كان لي أن أبوح؟ أن أعترف بأني 
مجرد جثة تنُقل إلييا رسائل من الجثث فأقذفيا في وجو ضباط 

  "ٗٚالجنائي وأحظى بعدىا بكل طقوس التبجيل كما لو كنت نبيًّا؟
بع ىناؾ أسباب عديدة ومنطقية تفنف السرد في لماذا قتمت نفرد جاد؟ بالط 

عرضيا مف جوانب عدة اجتماعية وسياسية وثقافية وكأف القتؿ نفسو كاف حيمة 
لمبوح والفضح عند سيير المصادفة. لماذا صارت "يونغ ىيو" نباتية؟ لا أحد 
يدري. ليس ىناؾ سبب واضح لذلؾ غير أنيا رأت حممًا. لـ تحرص ىاف كانغ 

ر لأنيا لـ تكف منشغمة بالبحث عف حموؿ لمشاكؿ حقيقية صدمتنا عمى التفسي
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بيا ومعيا "يونغ ىيو". كانت تريد أف تمقي بنا في عالـ مف التساؤلات التي لا 
تنتيي، بحيث لا يصبح الأمر متعمقًا بكوف المرء نباتيِّا مف عدمو، بؿ بكونو 

ؿ نحف قادروف عمى مختمفًا اختلافًا جذريِّا عف الآخريف مف بني جماعتو. في
التعايش مع الاختلافات الجذرية؟ ىؿ يقبؿ صاحب العقيدة الممحديف؟ ىؿ يقبؿ 
الأبيض الأسود؟ ىؿ يُنظر لمجنس الأصفر نظرة تقدير واحتراـ مستحقة؟ 
وبخاصة عندما تكوف ىذه التغيرات في صميـ البنية الاجتماعية لممحيط الذي 

خباره في الصحؼ؟ عمى كؿ حاؿ. يعيش فيو كؿ منا لا مجرد محيط نطالع أ
تأسس البناء السردي في الروايتيف عمى ثيمة الحمـ. ومعو كانت الحكايات 
الشعبية والأساطير حاضرة ىنا وىناؾ بحيث يمكننا أف نرى فعميِّا مع محمد 

الحمـ ىو أسطورة الفرد، وأف الأسطورة ىي حمـ الجماعة،  حسف عبد الحافظ أف
مع محيطو عندما يحدث انسجاـ بيف حممو الشخصي وأف توازف الفرد يتحقؽ 

وأسطورة الجماعة، بينما عكس ذلؾ يعني وقوعو في مغامرة قد تؤدي إلى 
المرض النفسي. وفي ىذه المنطقة، يستوقفنا كثيروف ممف تعارضت أحلاميـ 
الخاصة مع أسطورة المجتمع: "فنانوف؛ عباقرة؛ أبطاؿ؛ أولئؾ الذيف عمييـ دائمًا 

والخوض في الظممات. تعممنا الأسطورة، في خطابيا السردي، وفي  المجابية
غيره مف الخطابات، أف صوت الخلاص ينطمؽ مف أعماؽ الجحيـ، وأف المحظة 
الظمماء العظمى ىي التي تتشكؿ في قمبيا الرسالة الحقيقية لمتحوؿ، وأف ينابيع 

في العمؽ،  الضياء تتفجر مف أشد الأزمنة حُمكة، وأف جوىر الأساطير يظؿ،
واحدًا؛ بوصفو نتاج صراع الإنساف مف أجؿ الوجود، وتظؿ الخبرة الكامنة داخؿ 
الإنساف، قابمة لأف تَمُدَّه بالقدرة عمى التغيُّر والمواجية، وأف الأسطورة، بكؿ 
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تاريخيا الفمسفي والروحي، ليست شيئًا يُحاؾ خارج الإنساف؛ بؿ ىي الموجود في 
التصورات الأسطورية عف المطمؽ، وعف الخير  أعماؽ أعماؽ باطنو. فكؿ

والشر، وعف الجحيـ والنعيـ، وعف الذات والكوف، وعف الحمـ والعمـ، وعف الموت 
 .٘ٚوالحياة، كميا في الداخؿ، فالإنساف أعماؽ لانيائية، تكمف فييا كؿ الأسطورة"

 التكمم بمسان المجموع -٘
الدسوقي فيمي في مقدمة مف التشابيات الأخرى بيف الروايتيف ما يقولو 

ترجمتو لكافكا حيث يقوؿ" ثمة خاصية تتمثؿ في قصص كافكا اتخذ فييا السرد 
صيغة الجمع )نحف(، بدلا مف السرد مف زاوية رؤية المفرد المتكمـ )أنا(... وىذه 
الػ)نحف( التي تقدـ السرد، ىي صيغة صريحة حميمية مفتوحة، تماثؿ الػ)نحف(، 

. ىذا الاقتباس ٙٚأو السرد داخؿ نطاؽ الأسرة الواحدة" المستعممة في الخطاب
بالغ الأىمية لأنو يكشؼ بوضوح غريب عف التماثؿ بيف السرد بمغة الجمع لدى 
الكاتبيف. فالنباتية يسرد أحداثيا ثلاثة مف الرواة ليست فييـ البطمة "يونغ ىيو"، 

ى، ثـ أختيا وىـ مف أسرة واحدة بالطبع: زوج يونغ ىيو، ووزوج أختيا الكبر 
الكبرى. ىذه الػػ"نحف" تحديدًا ىي رابط الرواية التي قد تبدو لمبعض ثلاث 
حكايات مكررة بثلاثة مناظير مختمفة لا رابط بينيا سوى في علاقة الرواة 
المشتركة بالبطمة. الحقيقة أف الكاتبة متمكنة مف الرواية وعايشتيا وكأنيا تكتب 

الحمـ ىو أكثر العبارات ورودًا عمى لساف البطمة نفسيا فييا. بمعنى أنو إذا كاف 
ردًا عمى زوجيا كمما سأليا عف سر تغيرىا. فإف الجزء الثاني مف الرواية عمى 
لساف زوج الشقيقة الكبرى فناف التصوير المحترؼ ىو تجسيد ذلؾ الحمـ بشكؿ 
حرفي. رفضت "يونغ ىيو" الجنس مع زوجيا لأنيا كرىت رائحة جمده ومسامو 
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ي تفوح منيا رائحة المحوـ ولكنيا مارست الجنس مع زوج شقيقتيا الكبرى! ىؿ الت
لأنيا كانت عاىرة؟ لا. لـ تكف كذلؾ. بؿ لأف زوج شقيقتيا الميووس بالبقعة 
المنغولية التي تخيميا عمى جسدىا ىيو منذ وقت بعيد استطاع أف يقنعيا أفْ 

جسد في حالة شبؽ مع يرسـ ورودًا وأزىارًا عمى جسدىا وأف يصور ىذا ال
شخص غريب عنيا، وفيما بعد مارست الجنس معو ىو الذي لـ يكف غريبًا عنيا 
لكنو بالنسبة ليا كاف نباتًا تمامًا كالرجؿ الأوؿ الغريب الذي لـ تر فيو يونغ ىيو 

 غير أنو شجرة أو غصنًا مف الأزىار. 
ولية" كاشفًا جدًا. عند ذلؾ الحد الذي كاف عنواف الفصؿ الثاني "البقعة المنغ 

كانت الأحلاـ تنطمؽ رويدًا مف حيز البوح إلى حيز التنفيذ السري المشروط 
ضاءة خاصة، ورسومات  بالانصياع لضرورات تمؾ الأحلاـ: غرفة مغمقة، وا 
لورود تتفتح عند فرجيا وحوؿ بقعتيا المنغولية، حركات معينة يأمر بيا مخرج 

" في حمـ جديد أكثر واقعية. الجزء الثالث وكأف "يونغ ىيو -زوج أختيا -المشيد
مف الرواية ىو الانطلاؽ بالحمـ إلى أرض الواقع دوف شروط ىذا الواقع، وىنا 
تعاظـ الصداـ النفسي والفردي مع الغيري والاجتماعي. عند ىذا الجزء كانت 
الروابط الاجتماعية قد تقطعت؛ طمقيا زوجيا، ىجرتيا أسرتيا، حُبِس زوج أختيا 

فصؿ عف أختيا وابنو، ولـ يبؽ حوؿ يونغ ىيو غير أختيا الكبرى التي وان
وصفيا السرد في البداية بأنيا كانت مثؿ الأـ أو بالفعؿ لعبت دور الأـ مع 
شقيقتيا الصغرى في مواقؼ كثيرة في الطفولة. وىنا أيضًا تتشابو "النباتية" مع 

 "المسخ" لكافكا.
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روتو ووصؿ الرفض المتبادؿ بيف "يونغ بانقطاع الروابط وصؿ التصادـ إلى ذ
ىيو" والمجتمع البشري إلى ذروتو. راحت تختفي في الغابة. تجمس أو تقؼ عمى 
ىيئة شجرة تنتظر البناء الضوئي بالساعات، تقؼ عمى رأسيا لأنيا تعتقد أف 
الأوراؽ ستنبت مف قدمييا. اكتفت بالماء بدلًا مف الطعاـ. قررت في قمة بموغ 

ف الواقع أف تكؼ عف الكلاـ لأف النبات لا يتكمـ أصلًا مرحبةً الانفصاؿ ع
بالموت إف كاف فيو خلاصيا في النياية. يقوؿ شربؿ أبي منصور: "في كتابو 
)الإحساس بالنياية( يحاجج الناقد الادبي فرانؾ كيرمود في أف الروايات في 

تبرىا كؿ أشكاليا ما ىي إلا وسائؿ مختمفة لمقاربة حقيقة الموت التي ستخ
الكائنات البشرية: الحركة المتواترة لمروايات نحو الخواتيـ، واجتلاء المعنى في 
النصوص الروائية ما ىي إلا نماذج تقارب حيواتنا البشرية التي تتحرؾ حثيثاً 

الموت وتسعى خلاؿ حركتيا تمؾ لتخميؽ وسائؿ تخمع معنى عمى  -نحو الخاتمة
ؼ لنا في النباتية مف خلاؿ شخصيات تروي ذواتنا في حياتنا، وىكذا ما يتكش

صراعيا الداخمي مع الذات منذ لحظة إبصارىا النور، موصولًا بصراعيا 
. مع الصفحات الأخيرة لمرواية يأتي السؤاؿ الأىـ كما ٚٚالخارجي مع الآخريف"

يقوؿ محمد نجيب: "مف المريض عقميِّا في ىذه العائمة المدَمَّرة؟ مف الضحية 
الزوج؟ الأب؟ زوج الأخت؟ الأخت؟ ىؿ تسببت حالة يونغ ىيو في  ومف الجلاد؟

دمار الأسرة؟ أـ أف تفتت الأسرة ىو ما تسبب في تحوليا الدرامي ىذا؟ لماذا 
يقبؿ العنؼ الأبوي تجاه الأبناء والعنؼ تجاه المرأة لكنو لا يقبؿ تصرؼ يونغ 

حش؟ وربما تريد ىاف ىيو المقاوـ ليذا العنؼ وىذه السمطة ويصفو بأنو شاذ ومتو 
كانغ أف تبرز كيؼ أف بعض أنواع العنؼ قد باتت مألوفة ومقبولة مجتمعيِّا بينما 
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تحوؿ يونغ ىيو غير مقبوؿ لأنو لا يتماشى مع البناء المجتمعي الراسخ خاصة 
حيف يتعمؽ الأمر بالدور المنوط لمرجؿ والمرأة أف يمعباه. فمثؿ قصة التحوؿ 

والمجتمع للاتحاد كي تقمع أي شيء لا يمكنيا فيمو  لكافكا، تسارع العائمة
  .ٛٚواستيعابو"

عمى مستوى الشكؿ الطباعي خرجت النباتية في ثلاثة فصوؿ. ضـ الفصؿ 
الأوؿ ست عشرة فقرة سردية، وضـ الفصؿ الثاني ثلاثاً وعشريف فقرة سردية، 

في  وضـ الفصؿ الثالث والأخير ست عشرة فقرة سردية. بؿ إف الأحلاـ جاءت
الطبعة الكورية الأصمية لمرواية بحروؼ داكنة عريضة مقارنة ببقية الحروؼ في 
الصفحات وكذلؾ بخطوط مائمة مما يسيؿ جدِّا تمييزىا عند القراءة! وليذا 
فالأحلاـ متموضعة بشكؿ يؤكد قصدية الكاتبة وراء توظيفيا. فطباعيِّا يسيؿ 

المرقمة التي وردت بيا بكؿ الوصوؿ لصفحات الأحلاـ والتعرؼ عمى الفقرات 
فصؿ مف فصوؿ الرواية ليصؿ إلى نتيجة مؤداىا أف الحمـ ىو الأساس التي 
 ـ تنطمؽ منو خيوط أزمة "يونغ ىيو" لا خيوط السرد. صحيح أف السرد كمو قائ
عمى أساس تفسير ىذه الأحلاـ لكنو في تنوعو بتنوع الرواة يتخذ مسارات كشؼ 

مؽ. بينما في "ميس إيجبت" ترد الأحلاـ في نسيج أو فضح لأبعاد اجتماعية أع
السرد دوف تحديد. ومطاردة الأعيف لعارؼ تاج أو لتاج العرياف نفسو ىي دوافع 
متجددة لمواصمة الكشؼ. التشابو الكبير بيف الروايتيف في ىذا السياؽ ىو البناء 
عمى وحدات أساسية مف تكرار الحمـ الذي يفتح تأويمو كؿ أبواب الفضح 

 الاجتماعي والسياسي دوف ىوادة.
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" مف الفصؿ الأوؿ ترد أوؿ تفاصيؿ واضحة عف حمـ "يونغ ىيو" ٜفي الفقرة "
المتكرر الذي مع تكراره أذاب الفواصؿ بيف النوـ والصحو، بيف الخيالي والواقعي 
بحيث لـ تعد تدري سببًا لتمزقيا غير تمؾ الأحلاـ وما تراه فييا مف وجوه 

وليذا يمكننا أف نفيـ سر موافقتيا عمى أف يرسـ زوج أختيا  وتفاصيؿ مرعبة،
الكبرى ورودًا عمى جسدىا بؿ وموافقتيا عمى ممارسة الجنس معو بعد رسـ 
الورود عميو ىو أيضًا موجية سؤاليا إليو: إف أبقيت الورود عمى جسدي ستختفي 

 ة: الأحلاـ التي تروادني؟ نعود ىنا ثانية إلى تفاصيؿ أحلاميا المرعب
أحدىم قتل شخصاً آخر، وثالث أخفى المقتول. عندما استيقظتُ  "

من نومي، كنت قد نسيت إن كنت أنا التي قتمت شخصاً ما، أو أنني 
أنا  التي قتُمتْ. لو أنني القاتمة، فمن قتمتُ إذًا؟ أىو أنت ربما، أم 
شخصاً مقرباً مني؟ أو ربما قتمتني أنتَ! إذًا من الذي أخفى الجثة؟ 

ثقة بأنو ليس أحدنا... لم تكن تمك أول مرة أرى فييا ىذا إنني وا
الحمم، بل رأيتو عدة مرات. يشبو الأمر حالة سكر، عندما تتذكر 
أشياء حدثت بينما كنتّ ثملًا... ربما لا يمكنك استيعابُ ىذا، فمنذ 
وقت بعيد وأنا أشعر بالرعب عندما أرى أحداً يقطع شيئاً بالسكين 

تى إذا كان أختي أو أمي... ليس ىناك غير عمى لوح التقطيع. ح
ذلك الشعور ذاتو؛ برودة وقذارة، وا حساس بالرعب، ووحشية. ولا 
يزال الشعور باقياً. الشعور باني قتمت أحداً بيدي، أو أن أحداً قتمني. 
لو لم أمرّ بتمك التجربة لما شعرتُ بكل ذلك! إنني صارمة، خائبة 

.. مجبرة عمى الصمت خمف باب بلا الأمل، وفاترة كدم لم يبرد بعد.
مقبض. ربما أواجو الآن لممرة الأولى الشيء الذي كان حاضراً ىنا 

 .  ٜٚعمى الدوام. ظلام. كل شيء يتلاشى في الظلام الحالك"
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 رابعًا: تموينات الزمان
ينبني السرد في الروايتيف عمى تموينات زمنية خاصة في عرض الأحداث.   

وىمة الأولى ممتدًا يسير للؤماـ، إلا أنو في العمؽ يتشكؿ فرغـ أف السرد يبدو لم
عبر دوائر خاصة. فالسرد في "ميس إيجبت" يعود لمماضي ويتجو لممستقبؿ 

مثيلًا فيما قرأتو مف  -في حدود معرفتي المتواضعة –بتقنية متميزة لـ أجد ليا 
يحدث روايات. حيث يتجو السرد نحو لحظة محددة في المستقبؿ كاشفًا عما س

فييا بالضبط. تكرار ىذه الظاىرة يجعميا سمة أسموبية مقصودة؛ ذلؾ أف الراوي 
العميـ الذي يعرؼ الماضي حؽ المعرفة، ويعيش الواقع بتفاصيمو دونما تضميؿ 
أو تنميؽ مفتعؿ، يستطيع أف يتنبأ بالمستقبؿ. يقوؿ الرواوي العميـ عف عارؼ 

 تاج: 
ىذا اليوم، ستدمع عينا عارف  بعد ست سنوات وشير واحد من تاريخ"

لى جواره  وىو يتسمم جائزة أحسن فيمم من "ميرجان القاىرة السينمائي" وا 
ميرنا التي أخذت اسمو فصارت ميرنا عارف، تبتسم لمكاميرا وىي تتسمم 
جائزتيا كأحسن ممثمة عن فيممو، سيتذكر عبد الرحمن، وسيظل لديو 

لى الأبد أمل أن يكون قد رأى الفيمم  برغم موتو قبل الشروع في وا 
تصويره، سيمني نفسو كمما قرأ موضوعًا عن معتقدات إحدى الديانات 
في شكل الحياة بعد الموت أن يكون الأمر ىكذا، وأن الدكتور عبد 
الرحمن استطاع أن يرى فيممو سواء كان روحًا ىائمة أو متناسخًا في 

رآه، نعم لم جسد إنسان أو كمب أو حتى خنزير، الميم أن يكون قد 
يستفد من حدوتة نفرت جاد إلا بالحالة النفسية التي وضعتو فييا 
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والأجواء المروعة لمجريمة، ولكن ظمت إشارات عبد الرحمن ىي السبب 
 . ٓٛ"في نجاح فيممو

استشراؼ المستقبؿ ىنا يكشؼ عما طرأ مف تغير عمى شخصية عارؼ تاج 
بسبب بحثو وراء شخصية نفرت جاد، وبسبب كـ المعرفة التي اكتسبيا مف 
نقاشاتو مع عبد الرحمف الكاشؼ في سياقات مختمفة وحوؿ موضوعات متنوعة. 
وكأف عبد الرحمف الكاشؼ الطبيب النفساني كاف يدرؾ بوضوح جوىر 

يات الأخرى كميا ويعرؼ كيؼ يتحدث معيا وكيؼ يحثيا عمى أف ترى الشخص
العالـ مف زاوية مختمفة عما اعتادت أفْ تراه عمييا. ولما أدى دوره بإتقاف لـ يعد 
ىناؾ مبرر سردي لاستمرار وجوده. بؿ سخر منو السرد بشدة بأف مات وحيدًا 

ة كريية مف شقتو ربما عمى مقعدة الحماـ ولـ يكتشؼ موتو إلا بعد انبعاث رائح
كنوع مف العقاب عمى رفضو أف يكوف ضمف مؤسسة الحياة الاجتماعية في 

 إطار أسرة وأولاد كغيره مف البشر. 
كاف أبًا رائعًا لابنة صديقو تاج العرياف، كانت تثؽ بو وتبثو أسرارىا التي لا  

ة. في سرد تقدر عمى إخبار والدىا بيا، ومع ذلؾ نفر مف الزواج ومف تكويف أسر 
مشيدي بديع آخر، يستبؽ المحظة الراىنة ليكشؼ المستور عف أحد الأسرار 
الميمة في الرواية، حيث يشير الرواي إلى القاتؿ الفعمي إشارة مراوغة ربما لا 
يتوقؼ القارئ أماميا طويلًا لأف الحيؿ السردية لدى الرواي متنوعة. في صالوف 

يشبو نجوـ السينما. نظر إليو في المرآة، الحلاقة يرى عارؼ تاج شابًا وسيما 
وألبسو عباءة سوداء ونقاب وقفازات سوداء، تمامًا كييئة القاتؿ الذي دلؼ إلى 
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صالوف التجميؿ وتسمؿ إلى حجرة نفرت جاد بالشقة التي فوؽ الصالوف وقتميا. 
 ظؿ عارؼ يتأممو وىو يفكر: 

تشير إلى  "تطاردني عند الحلاق أيضًا، كان من السيل عمييا أن
قاتميا حتى ولو كان ىذا القاتل أنا نفسي، ثم تمضي إلى غيابيا 
الأبدي بدلًا من تركي ىنا عمى حافة الجنون. بعد سبعة أشير من 
تاريخ ىذا اليوم سيكتشف عارف أن نفرت جاد وضعت بالفعل قاتميا 

 . ٔٛفي طريقو ولكنو لم يصدق الإشارة"
ى الأماـ باستمرار، رغـ أنو انطمؽ في يتجو الزماف السردي في ميس إيجبت إل

الأساس مف استرجاع لحظة مقتؿ نفرت جاد أو ميس إيجبت، ثـ ظؿ يتأرجح 
بيف المحظة الراىنة والعودة لمماضي واستشراؼ المستقبؿ حتى تكشفت الحقائؽ 
كميا وتحقؽ اليدؼ مف تنضيد العالـ بكؿ تفاصيمو التي قد تخطر عمى باؿ 

ة" ينبني الزماف السردي عمى ثلاث دوائر كبرى تتخمميا المتمقي. في "النباتي
أرجحة بيف الماضي والحاضر وتقوـ الأحلاـ بدور استشراؼ المستقبؿ، عبر 
التسمؿ خمسة إلى لا وعي "يونغ ىيو" وتنضيد ذكرياتيا في الماضي، ثـ ربط تمؾ 

متمقي الذكريات بأفعاليا في الحاضر وترؾ ما سيترتب عميو ذلؾ كمو مستقبلًا لم
الذي لا يحتاج إلى جيد كبير لمتعرؼ عميو. تمؾ الدوائر تنبني حوؿ الصوت 

 السارد لحدث واحد وحوؿ شخصية واحدة ىي "يونغ ىيو" أو النباتية. 
دائرة الزوج التي يبدأ بيا الحكي والتي تعرؼ القارئ بشخصية "يونغ ىيو" وأفراد 

ز أكثر ما تركز عمى جسد "يونغ أسرتيا وطبيعة العلاقة بينيا وبينيـ؛ دائرة ترك
ىيو" وكرىيا ارتداء حمالات الصدر التي تؤلـ حممتي ثديييا وما يترتب عمى ذلؾ 



 4243( ناير)ي 3، ع35مج         لغويات والثقافات المقارنة(ال )    كلية الآداب جامعة الفيوم    مجلة

 

ذ غٕايح انسّرد قثخَ انٕاقغ)  ...( د. يذًٕد أدًذ ػثذ انغفار.ػُذيا ذُُضِّ

ٕٔٚٙ 

 

مف حرج كمما خرج الزوج معيا لمقاء الأصدقاء أو الزملاء في العمؿ، إلى جانب 
امتناعيا عف تناوؿ المحوـ والألباف وتعمقيا بأحلاـ غريبة لـ يفيـ منيا الزوج شيئًا 

 ر أف زوجتو قد أصابتيا لعنة ما غير مفيومة ولا مبررة. غي
ودائرة زوج الأخت الذي يقترب بالمتمقي مف عالـ "يونغ ىيو" النفسي إلى أبعد 
حد. بحيث يعرؼ كؿ رغباتيا وبراءتيا المفرطة وأمنيتيا الوحيدة أف تكوف شجرة 

تعداد أف تفعؿ أو زىرة في عالـ لا يسمح ليا بذلؾ عمى الإطلاؽ، وبأنيا عمى اس
أي شيء وكؿ شيء لتصير نباتًا غير عابئة بما يجري في العالـ مف حوليا، 
ورغـ أنو قد أقنعيا بالتصوير في مشيد جنسي مع أحد زملائو في العمؿ، بؿ 
وقاـ بتصوير نفسو وىو يضاجعيا، غير أف تمؾ الدائرة كانت ترسـ الأبعاد 

 النفسية ليونغ ىيو بامتياز. 
الثة خاصة بالأخت الكبرى التي كانت أكثر الشخصيات قربًا ليونغ الدائرة الث 

ىيو عمى المستوييف النفسي والجسدي. دائرة المكاشفة بؿ والفضح التي رفعت 
الأغطية عف الجميع؛ الأب العسكري المزىو بمشاركتو في حرب فيتناـ، والأخ 

حسب، وزوج غير الفاعؿ، والأـ التقميدية التي تتحرؾ وفؽ معتقدات شعبية ف
الأخت التقميدي الذي ترؾ زوجتو وحيدة ونأى بنفسو عف مخاطر الاقتراب منيا، 
والزوج الأناني الذي جرى وراء رغبتو في إنتاج فيمـ جديد عمى حساب زوجتو 

 وأسرتو وكؿ شيء آخر يمكف وضعو في الحسباف. 
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 خامسًا: الوصف المشيدي بالكاميرا السينمائية
وعادة ما تكوف  -الكثير مف مشاىد وصؼ المكاف تحديدًا في الحوار وكذلؾ في

تتنازؿ المغة عف رونقيا  -مشاىد الوصؼ عمى لساف إحدى الشخصيات
وشعريتيا أماـ سطوة القبح وحالة الغضب التي تدفع الراوي لقوؿ كؿ شيء وأي 
شيء دوف خوؼ مف سمطة اجتماعية أو سياسية أو تقمع المغة وتسيجيا في 

لا تحيد عنيا. تكسر المصادفة كؿ الطابوىات لأجؿ المضي مدارات خاصة 
قدمًا في تنضيد الواقع وخمخمتو إف كاف ىناؾ مف أمؿ في إعادة تشكيمو مف 
جديد. لدينا مثاؿ ىنا عمى لساف أىـ شخصيات الرواية؛ الدكتور عبد الرحمف 
 ـالكاشؼ، وىو يسأؿ عارؼ تاج محمد العرياف المخرج السينمائي عف قصة الفي م

 الذي يمكنو تصويره بشأف مقتؿ نفرت جاد؟:
"ما ىي القصة التي تستطيع استيعاب كل ىذا القبح لتحكي    

مصرع ممكة الجمال؟ وكيف ستجد قاتميا؟ لا شيء يمنع أحداً ليكون 
قاتلًا. لأنو في الحقيقة لا يوجد سبب وحيد يجعل إنسانًا يقتل آخر. 

والفنان والأم والابن فقط يستحيل أي شخص المحارب والمص 
والحبيب وحتى الفكرة إلى قاتل إذا تغمبت عميو المحظة القابعة في 
تكوين خريطة وجوده. تمك المحظة التي قتل فييا قابيل ىابيل، لقد 
أصبحت معادلة الجريمة ضيقة عمييا فالقضية أكبر من أن الجريمة 

 . 6ٕ= حاصل جمع النزاعات + موقف ما"
ى طريقة تعشيقات الأرابيسؾ الجميمة التي تدعميا شعرية تنضيد عمى ميؿ عم   

تدفؽ المعمومات دوف إقحاـ أو حزلقة عمى نحو ما تبيّف في العديد مف 
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الاقتباسات السردية في ىذه القراءة. ينطمؽ السرد مف تنضيد الدوافع وراء فكرة 
 القتؿ إلى تنضيد زمف السرد نفسو، حيث ينتقؿ السرد مف تمؾ المحظة التي
عرضيا الحوار السابؽ إلى استباؽ المستقبؿ وتحديدًا بعد عشريف عامًا مف تمؾ 
المحظة ومع عارؼ تاج نفسو الذي ارتأى أف يركز عمى مستقبمو الفني أولًا قبؿ 

 الارتباط بميرنا:
"يفيم الآن لماذا سقط ىذا المساء من ذاكرتو تماماً فالاختيار بين   

ية، ولكنو لن يفيم إلا بعد عشرين عاماً ميرنا والسينما كان صعباً لمغا
سبب اختيار نفرت جاد لمداىمتو في فراشو ىو تحديداً دون سائر 
الرجال. سيجمس تحت شجرة في النادي ليستمع إلى ثرثرة امرأة عجوز 
مع ميرنا حول شعره الذي ابيضّ تماماً وىو يلاحق أفكاراً تصمح 

ؤكد لميرنا أن زوجيا لمسينما، وسينتبو وسيبتمع صرختو والعجوز ت
ىذا كان أكثر وسامة من كل نجوم الشاشة آنذاك وأنيا تابعتو منذ ما 
يقرب من عشرين عاماً عبر نافذة الاسكواش من ىذا المكان وأشارت 
بإصبعيا نحو الأشجار، وأنيا انتبيت لفتاة جميمة تقف إلى جوارىا 

ي يدىا وتتابعو بولوٍ وىي غائبة عن الوجود حتى إنيا لو كانت ف
برتقالة وسكين لأغرقت النافذة بدميا ولكنيا بعد أيام بالضبط قتُمت، 
ىل تتذكرونيا؟ إنيا ميس إيجبت". ىمس بإجلال وكأنو يردد اسميا 

 .6ٖخمف ىذه المرأة كما سيردده بعد عشرين عاماً "
في تفاصيؿ أخرى متعمقة بالسياؽ نفسو، يصؼ الضمير السردي في ىذه 

 صؼ عبد الرحمف الكاشؼ ميداف الجيزة بقولو: الرواية، أو لنقؿ ي
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ميدان الجيزة ىذا. منذ عشرات السنين لم تفمح حكومة. أية  -"
حكومة في تنظيمو، لم يمق فيو شخص ما نافورة تيدئ من غيظ 
الناس، لم ينحت فيو فنان تمثالًا بديعاً يجعل الناس تخجل من 

مفرشحين عمى  أسماليا وقذارتيا، ثم ىؤلاء الناس الذين يسيرون
غير ىدى يأكمون ويشربون ويتناكحون ويتخيمون أنيم يعممون 

 . ٗٛ"أولادىم، وىم أبداً لا يتوقفون ليتساءلوا إلى أين ىم ذاىبون؟!
لكف يا تُرى! ىؿ غيّرت النافورات، وىذبت التمثيؿ بالمياديف التي وضعت فييا  

قتؿ ميس إيجبت  سموؾ الناس في بمدنا؟! عمى أية حاؿ، ىذا القبح ىو الذي
 عمى نحو ما قاؿ عبد الرحمف، فراح عارؼ يتخيؿ تنفيذ ىذه الفكرة سينمائيِّا: 

تتجول الكاميرا بين كل مظاىر القبح والبلادة، تطوف عمى النوافذ المفتوحة "
في بيوت قبيحة التصميم، عمى الكباري المتربة التي يحتميا المتسولون 

وبإيدييم عمب الكمّة، عمى عذراوات يملأون  والباعة الجائمون، وأطفال الشوارع
إشارات المرور وفي أيديين عمب المناديل الورقية وعمى رؤوسين إيشاربات 
قذرة، عمى الشباب الواقفين عمى النواصي، والرجال الواقفين في المقاىي 
وأيدييم تمعب بأعضائيم التناسمية، ثم تبتعد الكاميراً والأصوات تتداخل: نحيب 

كمى، عراك رجال، صراخ طفل يولد، ضحكات مومسات، أناشيد مدرسية امرأة ث
حمقاء، مقدمات نشرات الأخبار، موسيقى راقصة، أي خيار ىذا يا نفرت جاد، 

 .  ٘ٛ"أن يكون قاتمك كل ىؤلاء ولا يظير أبداً؟!
 ـ يتخمى عارؼ عف تمؾ الفكرة لأنو تذكر قياـ المخرج محمد خاف بتنفيذىا ليت

ة السردية لمفضح. فضح ما ىو كائف وما نعرفو جميعًا الكشؼ عف الحيم
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ونعايشو. تمعب الكاميرا دورًا محوريِّا في رواية النباتية كذلؾ. فالسرد في دورتو 
الثانية يكوف عمى لساف مخرج وفناف تصوير ىو زوج الأخت الكبرى ليونغ ىيو. 

ذا كاف الكاميرا في ميس إيجبت ترصد صورًا مف الخارج لكشؼ ال قبح. كاميرا وا 
تتحرؾ بحرية وتتجوؿ بكؿ الأمكنة في وضح النيار فإف كاميرا النباتية كانت 
رىينة الاختيار؛ تقطيع المشاىد ومنتجتيا لإنتاج فيديو كميب قصير عف قبح 
العالـ. أو الدوراف في مكاف خاص جدِّا وبسريّة تامة لولوج أبعد نقطة في 

ميرا دوف أف تحس بوجودىا لا لأنيا شخصية "يونغ ىيو" التي مثمت أماـ الكا
عاىرة مدربة أو ممثمة محترفة ولكف لأنيا بمجرد الانتياء مف رسـ الورود عمى 
جسدىا كمو أحست بنفسيا فعميِّا كشجرة أو باقة مف الورود. تبتعد كاميرا ميس 
إيجبت عف المشيد ولا ترصده لأنيا تريد أف تفضحو بتذكيرنا بو، فنحف نشاىده 

ا لكف مف فرط تكراره اعتدنا التعامؿ معو كواقع لا فكاؾ منو، بينما في واقعن
كاميرا النباتية مختبأة لأنيا تخشى عمينا مف رؤية ما لا يمكننا تصوره في الواقع 
المعيش! بعد أف قاـ زوج "إف ىيو" برسـ الورود والبتلات عمى جسد "يونغ ىيو"، 

 ـوكاف قبميا قد ضبط عدسة كاميرا التصوير الخا صة بو، يقوؿ الرواي العمي
 واصفًا ما أحسو في سرد سينمائي باقتدار:

" لقرابة أربعين سنة لم يحسّ بمثل تمك الطاقة المشرقة قط. تمك الطاقة  
التي كانت تفيض في ىدوء من مكان غير معموم داخل جسده بينما طرف 
الفرشاة يمسّ جسدىا. كان يريد استغلال تمك الطاقة لأطول فترة ممكنة. كان 

ي العتمة، ضوء المصباح الكيربائي يغطي جسدىا حتى العنق، تاركاً وجييا ف
فبدت وكأنيا نائمة. لكن عندما مسّ طرف الفرشاة ما بين فخذييا، أحسّ 
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بارتعاشة تسري في جسدىا فعرف أنيا مستيقظة... أخيراً بعد أن وضع الفرشاة 
من يده، تطمع في جسدىا متناسياً قيامو بالتصوير تماماً. نظر إلى الورود 

تخبو تدريجيًّا وكأن وجييا المتفتحة بأسفل جسدىا، لكن أشعة الشمس كانت 
  .ٙٛقد انمحي ببطءٍ وسط ظلال نياية الظييرة، فرتب أفكاره لأجل أن يتوقف"

 
 أىم النتائج

كما لـ تنطؽ "ميس إيجبت" بكممة طواؿ الرواية المصرية، وظؿ الحديث  -
عنيا بضمير الغائب، لـ تقـ "يونغ ىيو" بدور الرواي في مأساة ىي 
بطمتيا، بؿ اختارت "ىاف جانغ" أف تروى حكايتيا بضمير الغائب أيضًا 
 ـ عبر ثلاثة فصوؿ كاف الراوي فييا الزوج، وزوج الأخت الكبرى، ث

 كبرى. الأخت ال
سرد شجاع يرفع الأغطية التي تطمر قبحًا بشعًا يخشى  الروايتاف -

الكثيروف مجرد الاقتراب منو. سرد يضرب مواطف الداء كميا دوف ىوادة 
أو خوؼ. سرد نابع مف إدراؾ حقيقي أف قيمة الأدب الجاد تكمف في 
التوعية التي ترى الواقع بعينيف واسعتيف تضع في اعتبارىما جيدًا كؿ 

 حداث الماضي وتتوقع بدأب ما يمكف أف يحدث في المستقبؿ.أ
راكمت ىاف كانج كؿ شيء يتصؿ بيذا العنؼ رويدًا رويدًا عبر مشاىد  -

متنوعة؛ اجتماعية وخاصة، عمنية وسرية، مفتوحة ومغمقة ككرة ثمج 
تنحدر وتكبر حتى سقطت محطمة كؿ شيء في النياية. بينما قدمت 

العنؼ بطريقة مغايرة؛ فضحتو مف الوىمة  "ميس إيجبت" ما يتصؿ بيذا
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الأولى. ثـ راحت تعري كؿ ما تسبب فيو دوف خوؼ أو رقابة أو 
 محظورات مف أي نوع وبجرأة متناىية تحسب لمكاتبة.

رحمتي بحث عف الحرية عبر شكميف مختمفيف  يمكف اعتبار الروايتيف -
ىي يسيراف في خطيف متوازييف لكنيما يجتمعاف عند نقطة واحدة و 

الإنساف، وتحديدًا المرأة في المجتمع الذكوري البطريركي. فالحرية عند 
.ـ  "المصادفة" قائمة عمى المنطؽ العقمي وحده مدفوعًا بوثوقية الأحلا
بينما الحرية عند "ىاف كانج" قائمة عمى العاطفة التي ربما لا نبالغ إف 

 قمنا إنيا تتجاوز كؿ محاولات عقمنتيا.
بجسدىا لكف السرد كاف معيا وحوليا باستمرار. ولـ غابت "نفرت جاد"  -

تحؾِ يونغ ىيو عف نفسيا أبدًا لكف السرد تكفؿ بحضورىا عندما جعؿ 
 الرواة الثلاثة لا يتحدثوف إلا عنيا.

تجيد المصادفة آلية التنضيد ولعبة الاحتمالات، فيي لا تقؼ عند شيء  -
سواء عمى المستوى  أو ظاىرة إلا وتتابع كؿ جوانبيا أو كؿ ما يشبييا،

الحسي أو المعنوي. التنضيد كاف اليدؼ الأكبر والأىـ في ميس إيجبت 
واتخذ آلية فضح الواقع الاجتماعي والثقافي والعسكري والسياسي، بينما 
اتخذ آلية أخرى بتنضيد الحدث الروائي نفسو عبر عرضو مف ثلاثة 

عمى  دىاالتي ركز سر مناظير سردية مختمفة شكمت فصوؿ النباتية 
بشكؿ أكبر ربما لسبب بسيط جدِّا ىو وحده فضح الواقع الاجتماعي 

تجاوز كوريا الجنوبية سياسيِّا واقتصاديِّا وعسكريِّا وثقافيِّا الكثير مف 
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المشكلات وتغمبت عمى كؿ أشكاؿ الفساد في تمؾ النواحي التي كانت 
 ـ عمى نحو ما سردت ميس إيجبت.ٕٔٔٓتعانييا مصر قبؿ 

ؼ السرد عف مكنونات الشخصيات بعدة طرؽ في كمتا الروايتيف. يكش    -
في "النباتية" ىناؾ كشؼ عمى لساف الشخصية نفسيا فيما يشبو المناجاة 
أو تأنيب الذات. أما في "ميس إيجبت" فيناؾ كشؼ مف خلاؿ حديث 
الشخصيات عف الغير بحيث يمكف القوؿ إف الكشؼ عف مكنوف 

غير موجود. وكذلؾ ىناؾ حالات كشؼ  الشخصية عبر المناجاة مثلاً 
 مستمرة مف خلاؿ الرواي العميـ.

لـ يكف جمع يونغ ىيو بزوج شقيقتيا الكبرى المصور المحترؼ   -
مصادفة، فقد كاف مف الممكف أف تختار لو ىاف كانغ وظيفة غير كونو 
فنانًا، بحيث يتصرؼ نحوىا عمى نحو ما فعؿ زوجيا الذي طمقيا 

. كانت يونغ ىيو تريد الانتقاؿ مف الواقع إلى ومضى في حاؿ سبيمو
الحمـ ولا تعرؼ كيؼ تفعؿ ذلؾ. بينما رآىا ىو قبؿ أف ترى ىي نفسيا؛ 
رآىا شجرة في فلاة، وىنا أليميا الحؿ عندما رسـ زىورًا عمى جسدىا. 
وىنا يواصؿ السرد في ىذا الفصؿ تعميؽ الربط بيف "يونغ ىيو" والنبات 

الربط بيف حالتو وحالتيا. فيي جسد تنقصو بشكؿ خاص كما يواصؿ 
 طاقة بؿ تنقصو الروح، وىو إنساف بلا طاقة ولا إنجاز.

ىاف كانغ ترفع أوراؽ التوت عف المرأة الكورية فحسب، بؿ  لـ تكف -
عف الرجؿ كذلؾ لنرى صورًا ربما مف الصعب تحت أي ظرؼ  رفعتيا

 ري.مف الظروؼ تخيميا عنو في مجتمع محافظ كالمجتمع الكو 
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يكشؼ زوج الشقيقة الكبرى كذلؾ عف شخصية "يونغ ىيو" بعبارات في  -
غاية الأىمية تضعنا مباشرة أماـ إمكانية فيـ طريقة تفكيرىا والمنطؽ 
القائـ وراء ردود أفعاليا. وىنا تكمف قيمة الفصؿ الثاني في علاقتو 

مى بالفصميف الأوؿ والثالث مف الرواية. فالسرد في الفصؿ الأوؿ يركز ع
عمى لساف زوجيا بعيف حانقة لا ترصد غير  "يونغ ىيو"وصؼ 

السمبيات. وىو سرد يركز عمى وصفيا كذلؾ عمى لساف شقيقتيا الكبرى 
في الفصؿ الثالث، لكف بعيف متعاطفة. أما السرد في الفصؿ الثاني 
فتفسيري يسعى للاقتراب مف طبيعة يونغ ىيو وطريقة تفكيرىا وبشكؿ 

عد أف رسـ  الرواي الورود عمى جسدىا وقاـ بتصويرىا محايد تقريبًا. ب
 راح يصؼ كيؼ أف روحيا تخمت تمامًا عف الحياة التي يظيرىا جسدىا.

لو اعتمدنا القياـ بالأفعاؿ معيارًا لمبطولة، فستكوف "إف ىيو" بطمة ىذه  -
الرواية بامتياز. صحيح أنيا أخذت ثمث السرد لتروي بمسانيا كؿ ما 

لتي دار حوليا السرد كمو، ولكف إف كانت بطولة الحكي يتعمؽ بأختيا ا
تتمحور حوؿ أختيا، فبطولة الفعؿ تتمحور حوليا ىي. مف ىذا المنظور 
ستكوف "نفرت جاد" ىي بطمة السرد لأنو دار كميا حوليا وحوؿ مقتميا، 
بينما سيكوف البطؿ الحقيقي عمى مستوى الفعؿ ىو الدكتور عبد الرحمف 

ي، كما كانت "يونغ ىيو" وسيمة لفضح القبح الكامف في الكاشؼ. وبالتال
ثقافتيا تجاه المرأة بشكؿ خاص، كانت "نفرت جاد" أيضًا مجرد وسيمة 

 لرفع الغطاء عف مشاىد القبح المختمفة بالثقافة المصرية.
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ربط النصي بالتاريخي يتـ عند ىاف كانغ عمى شكؿ تنضيد خاطؼ.  -
اء المعمومات التاريخية عف قصد بينما ىناؾ حالة مف التريث واستدع

عمى لساف إحدى الشخصيات أو لساف الرواي العميـ نفسو في ميس 
إيجبت لأف نفرت جاد ىي باختصار "مصر" كما سعى السرد بكؿ ما 

 أوتي مف براعة لتقديميا.
تعزز الروايتاف مف قيمة الأسرة باعتبارىا المبنة الحقيقية في جسد  -

في ىذا السياؽ ىناؾ لـ تنشغؿ ىاف كانغ  المجتمع ومف ثـ الوطف ككؿ،
بغير أسرة البطمة "يونغ ىيو" وما يتعمؽ بأفرادىا. لـ تتطرؽ إلى نماذج 
أخرى أو فئات أخرى في المجتمع لأنيا كانت منشغمة بفكرة واحدة 
محددة ىي فكرة حؽ الإنساف في خمؽ حممو الخاص وتحقيقو. كما سخر 

رحمف الكاشؼ وحيدًا عمى مقعدة السرد في ميس إيجبت مف موت عبد ال
 الحماـ لعدة أياـ لأنو رفض الزواج.

ميس إيجبت متخمة بمعمومات تاريخية وعسكرية ونفسية وثقافية لكف  -
مسوغيا الوحيد ىو أنيا رواية كشؼ عف أسباب تخمؼ مصر وتراجعيا رغـ 
ى ماضييا العريؽ وبالتالي فالفرص مواتية دائمًا لمفضح والتفسير والتبرير عم

 لساف الجميع داخميا.
الوطف في "النباتية" مسألة غير مطروحة لمفضح. فكوريا دولة مدنية   -

حديثة متقدمة بمغت مصاؼ الدوؿ الكبرى في العالـ ويتـ تداوؿ السمطة فييا 
بشكؿ سممي ويتظاىر الشعب للاعتراض عمى الأمور السياسية حامميف 

ب لممنشآت الخاصة أو الشموع في أحد أكبر مياديف العاصمة دوف تخري
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العامة. بينما يتحيف السرد في "ميس إيجبت" كؿ فرص الفضح للانقضاض 
كؿ التأويلات الممكنة  بحيث يدعـ السرد فيياعمى المكاف وتفاصيمو، 

 لاعتبار أف ميس إيجبت ىي "إيجبت/مصر" نفسيا.
 تـ انتقاء مينة زوج الشقيقة الكبرى لبطمة النبانية بعناية ليكوف وسيمة -

تـ انتقاء مينة عبد كما كشؼ وتفسير عميقتيف عف شخصية "يونغ ىيو"،  
الرحمف الكاشؼ بعناية ليمتمؾ القدرة عمى النفذا لمكنونات الجميع بوضوح. 
وتـ منحو كؿ صكوؾ الشجاعة التي يمتمكيا الراوي العميـ نفسو ليسخر مف 

 الباشا نفسو دوف تردد أو خوؼ. 
وضوح في العديد مف المشاىد. سرد يرى السرد في الروايتيف بالغ ال -

العالـ مف منظور موقعية الجسد وآدميتو فيو. لـ يكف الجسد الحقيقي في 
نما ىو جسد مصر بكؿ تفاصيمو،  "ميس إيجبت" ىو جسد "نفرت جاد"، وا 

جسد كاف موضع تساؤؿ مستمر: ىؿ ىو بينما الجسد الحقيقي في "النباتية" 
لواقعي، أـ جسدىا النباتي المحموـ بو أو " يونغ ىيو البشري ايونغ ىيو"

 المتخيؿ المبحوث عنو؟
تتطور أحلاـ عارؼ تاج بما تقتضيو ضرورات المضي قدمًا عمى  -

مستوى السرد، تمامًا كما تتطور أحلاـ يونغ ىيو باستمرار وبمغة لا 
 تبالي بأية طابوىات اجتماعية.

البناء عمى وحدات التشابو الكبير بيف الروايتيف في ىذا السياؽ ىو  -
أساسية مف تكرار الحمـ الذي يفتح تأويمو كؿ أبواب الفضح الاجتماعي 

 والسياسي دوف ىوادة.
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ينبني السرد في الروايتيف عمى تموينات زمنية خاصة في عرض  -
الأحداث. فرغـ أف السرد يبدو لموىمة الأولى ممتدًا يسير للؤماـ، إلا أنو 

فالسرد في "ميس إيجبت" يعود  في العمؽ يتشكؿ عبر دوائر خاصة.
 وفريدة.لمماضي ويتجو لممستقبؿ بتقنية متميزة 

تبتعد كاميرا ميس إيجبت عف المشيد ولا ترصده لأنيا تريد أف تفضحو  -
بتذكيرنا بو، فنحف نشاىده في واقعنا لكف مف فرط تكراره اعتدنا التعامؿ 

نيا تخشى عمينا معو كواقع لا فكاؾ منو، بينما كاميرا النباتية مختبأة لأ
 مف رؤية ما لا يمكننا تصوره في الواقع المعيش!
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When Narrative`s Seduction Exposes the Ugliness of 
Reality, 

A Comparative Study of “The Vegetarian” and “Miss Egypt” 
Abstract 

This paper represents an interpretation approach to “the 
Vegetarian” by the South Korean writer “Han Kang” and the 

Egyptian writer “Sohier Almosadafa”. The two novels dealt with a 
big question about what can be called, the price that human can 
pay for having once own freedom and for chasing once own 
dream. The main character in “Miss Egypt” was killed because 
she thought she is free to do what she wants and she can 
participate in Miss Egypt competition regardless to the 
surrounding so radical community. “Young Hae” the main 

character in “The Vegetarian” was totally harmed, I mean by that 
physically and psychologically because she decided to do by her 
own body what she thought that she can do because it is “her” 
own body, but her family and the community did not allow her to 
do that. She started to have dreams telling her that she should 
be a plant, therefore she stopped eating meat, cheese and milk, 

then she decided to stop eating at all because plants lives only 
with water and sun. She got divorced and was appended by her 
family then her brother in law used her so badly. Despite all that 
she kept going on and tracing her dream to be a plant . The main 
character in “Miss Egypt” never said a word by herself, so as the 
main character in the “Vegeterian” because the narration was 

always via another character in the both novels. With the two 
novels, the reader can easily find out that he is dealing with a 
special kind of brave narration which uncover that ugliness and 
make it like a huge balloon that could be easily destroyed by a 
little serious criticism touch. This paper started with introduction 
about the two novels then its methodology and ended with the 
results. The main elements of the paper was: firstly; narration 

seduction techniques in the two novels. Secondly; linking 
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individual with public and personal with collective. Thirdly; the 
poetic of composing and the uncovering the ugly reality`s  

rectories. Fourthly; the types of time. Fifthly; the scene`s 
description via cine camera.  
Key words: Miss Egypt- the Vegetarian-  Sohier Almosadfa- Han 
Kang- Narration`s seduction- ugly reality- Egypt- South Korea- 
Human harassment- Freedom. 

 


