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 شعرية تيار الوعي في رواية
 المص والكلاب

 نجيب محفوظل
 د. حنان السيد محمد شكري                

 ممخص 
لـ يعد الوعي في الدراسات الأدبية الحديثة، مجرد محاكاة لمواقع التقميدي، أو حتى     

انعكاس لقضايا الواقع الخارجي، بؿ تخطى ىذه المرحمة ليكوف الانبعاث النفسي العفوي 
لمخزوف الذكريات ىو محور الارتكاز في العمؿ الفني، وىذا ما اصطمح عمى تسميتو تيار 

 الوعي.

الحقيقة فإف مصطمح تيار الوعي خاص بعمماء النفس، حيث ابتدعو عالـ النفس ولياـ وفي      
في كتابو مبادئ عمـ النفس. ثـ انتقؿ المصطمح إلى عالـ  William James“ جيمس "

القصة الحديثة، كتقنية حديثة في تحميؿ الأعماؿ الفنية بخمفية نفسية، أسس ليا عمـ النفس 
انتيى روبرت ىمفري إلى أف تيار الوعي" يستخدـ لمدلالة عمى منيج التحميمي عمى يد فرويد.و 

ودوف إطالة في الحديث عف نشأة المصطمح، ننتقؿ (   ٔ)في تقديـ الجوانب الذىنية لمشخصية."
إلى رواية  المص والكلبب موضوع البحث، بدأ محفوظ يكتب المص والكلبب محاولا إيجاد 

لخارجية. وتوالت الدراسات النقدية التحميمية ليذا التوجو الحقيقتيف الداخمية وا التوازف بيف
الحدثي في روايات محفوظ. وكاف جؿ اىتماـ ىذه الدراسات ينصب عمى دراسة تيار الوعي 

 وآليات محفوظ السردية. 
وىذا البحث يقترب مف الدراسات السابقة لتيار الوعي، ولكف بصورة مغايرة فيو يبحث في     

 اية المص والكلبب .    جماليات شعرية رو 

                                                             
 مدرس بجامعة مصر للعلوم والتكنولوجيا 
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ومف ثـ انطمقت ىذه الدراسة محاولة أف تتناوؿ جانبا مف الجوانب التي تتماس فييا رواية    
 المص والكلبب مع الشعر. 

وقد اشتمؿ ىذا البحث عمى مقدمة وتمييد ومبحثيف وخاتمة، المبحث الأوؿ بعنواف: تماس     
الثاني بعنواف: التكرار ودلالاتو في الخطاب  تيار الوعي مع تفعيلبت الخميؿ.. أما المبحث

السردي.. أما الخاتمة فتضمنت أىـ النتائج المتحصؿ عمييا. وقد اعتمد البحث عمى المنيج 
 الاستقرائي لتحديد النماذج نطاؽ الدراسة، والمنيج الأسموبي مع الاستعانة بالمنيج التحميمي.

 مقدمة
أثمرت التوجيات الحداثية لدراسة النص الأدبي، عف نقمة فريدة في عالـ     

الرواية، فمقد ظمت الرواية التقميدية ىي المييمنة عمى أفؽ الحكي، وظؿ 
الحضور الذاتي لمكاتب أو لمشخصية حبيس لأصوؿ الكتابة التقميدية التي تيتـ 

ة الداخمي، أو الوصوؿ إلى بالخارج، ولا تسمح للؤديب بالولوج إلى عالـ الشخصي
منطقة اللبشعور، لمعرفة الأنا" فيو أفؽ صارـ في عقلبنيتو التي لاتقبؿ مف 
الكاتب أف يتحدث عف دواخمو وأعماقو الخاصة، أو حتى يجتمي مشكلبت وعيو 

 ( ٕ)الفردي منعكسة عمى الوعي الذاتي لأبطالو.."
ئية، ولكف بعد التجارب ولذلؾ ظؿ حضور الذات باىتا في الأعماؿ الروا      

الروائية لرواد رواية تيار الوعي، مثؿ، جيمس جويس وفرجينياوولؼ، ودورثي 
رتشاردسوف ووليـ فوكنر، واستفادة ىؤلاء مف نظريات عمـ النفس التحميمي التي 
أسسيا فرويد، بعد ىؤلاء أصبح الطريؽ معبّدا أماـ الكتاّب والنقاد العرب، 

ة في الخطاب السردي والشعرى، عمى السواء، مف للبستفادة مف ىذه الحداث
خلبؿ الولوج إلى عالـ الشخصية الداخمي، والكشؼ عف بواطف الذات، والغوص 
في عوالـ اللبشعور. وانتقمت الرواية مف معالجة الخارج إلى رصد الداخؿ، 
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وأصبح أسموبيا يتسـ بالمرونة والعفوية، والقدرة عمى ترويض الأداة المغوية 
يا لمتداخؿ الزمني، والتعرجات النفسية ، أسموب ينفذ إلى مستويات الوعي وتطويع

المتعددة، ويرصد العمميات النفسية في الدرجات المتفاوتة للبنضباط الواعي، كما 
لى السيمائيات  تميزت الرواية الحديثة، بنزوحيا إلى لغة الشعر أو شعرية المغة، وا 

اما بيف النثر والشعر، وتحدث نوعا مف الإيحائية والإشارية، لتحقؽ بذلؾ التح
الإذابة بينيما مع محافظة كؿ نوع عمى خصائصو المستقمة. وبذلؾ حققت 

 الرواية الجديدة قيما جمالية لـ تصؿ إلييا الرواية الكلبسيكية.           
و كاف نجيب محفوظ مف أىـ كتاب الرواية الذيف حققوا في أعماليـ توازنا    

وشعرية النص السردي في معظـ روايات الستينيات ومابعدىا،  بيف تيار الوعي
فجأت كأنيا الشعر المنثور. ومف تمؾ النقطة كانت فكرة ىذا البحث، حيث قامت 
عمى دراسة سمتيف مف سمات النص الشعري في رواية تيارية ىي المص 
والكلبب، أو بمعنى آخر دراسة شعرية تيار الوعي في المص والكلبب مف زاوية 
تناسُب أوزاف بعض التفعيلبت مع بحور الخميؿ، وظاىرة التكرار والترديد ودورىا 
الدلالي، وفي حدود بحثي وعممي لا توجد دراسة عمى ىذا النحو في أعماؿ 
محفوظ، وقد اشتمؿ ىذا البحث عمى مقدمة وتمييد ومبحثيف وخاتمة، المبحث 

وقدمت فيو بعض مشاىد الأوؿ بعنواف: تماس تيار الوعي مع تفعيلبت الخميؿ. 
تيار الوعي بمغة وكممات موزونة عمى بحور الخميؿ. أما المبحث الثاني بعنواف: 
التكرار ودلالاتو في الخطاب السردي. وقد تعرضت فيو لبعض أنواع التكرار في 
الرواية عمى مستوى الكممة والجممة والاستفياـ والضمير. أما الخاتمة فتضمنت 
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عمييا. وقد اعتمد البحث عمى المنيج الاستقرائي لتحديد أىـ النتائج المتحصؿ 
 النماذج نطاؽ الدراسة، والمنيج الأسموبي مع الاستعانة بالمنيج التحميمي.

 تمهيد
لـ يعد الوعي في الدراسات الأدبية الحديثة، مجرد محاكاة لمواقع التقميدي، أو    

مة ليكوف الوعي ىو حتى انعكاس لقضايا الواقع الخارجي، بؿ تخطى ىذه المرح
محور ارتكاز العمؿ الفني، متمردا بذلؾ عمى القيـ التقميدية لعممية الإبداع. 
فالوعي الإنساني عممية تطور قائمة عمى التغيير والتدفؽ، والانبعاث العفوي 
لمخزوف الذكريات، والرواسب النفسية، وىذا ما اصطمح عمى تسميتو تيار 

 (  ٖ)للؤفكار داخؿ الذىف."الوعي، أي" الانسياب المتواصؿ 

وفي الحقيقة فإف مصطمح تيار الوعي خاص بعمماء النفس، حيث ابتدعو      
في كتابو مبادئ عمـ النفس.  (ٗ)William James“ عالـ النفس ولياـ جيمس "

ثـ انتقؿ المصطمح إلى عالـ القصة الحديثة، كتقنية حديثة في تحميؿ الأعماؿ 
ليا عمـ النفس التحميمي عمى يد فرويد.وانتيى روبرت  الفنية بخمفية نفسية، أسس

ىمفري إلى أف تيار الوعي" يستخدـ لمدلالة عمى منيج في تقديـ الجوانب الذىنية 
ودوف إطالة في الحديث عف نشأة المصطمح، ننتقؿ إلى رواية  (   ٘)لمشخصية."

ت المص والكلبب موضوع البحث، عٌرؼ نجيب محفوظ روائيا مبدعا، وانتشر 
أعمالو الواحدة تمو الأخرى، وفي الخمسينيات  انعطؼ محفوظ إلى كتابة الرواية 
التيارية، صحيح البدايات الأولى في الثلبثية لـ تكف واضحة، إلا أف رواياتو 

في أبسط  -في الستينيات حاممة تقنية فنية جديدة، وىي –توالت بعد ذلؾ 
داخمية لمشخصية، " بؿ إف ىذه الاىتماـ بالأبعاد النفسية والحقيقة ال -صورة
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الحقيقة ىي الحقيقة التي يجب أف تنعكس مف خلبليا كؿ الأحداث والحقائؽ 
 (ٙ)الخارجية."

وفي ظؿ الاىتماـ بالمستويات الانفعالية الداخمية  ظيرت في أعماؿ محفوظ    
صورة البطؿ المقيور، وىي كما يقوؿ الدكتور عبد الرحيـ الكردي :" شخصية 
جديدة عمى الرواية العربية بدأت باىتة الملبمح في بعض روايات نجيب محفوظ 

وعمى الرغـ (ٚ)والكلبب." ذات الموف السياسي الاجتماعي أمثاؿ الشحاذ والمص 
مف استفادة محفوظ بألواف التكنيؾ لمقصة الغربية إلا أنو استطاع أف يحدث 
التوازف بيف العالـ الداخمي لمبطؿ، وبيف الأحداث الخارجية، ولعمو تأثر بػ " ويميـ 

" الذي أعاد التوازف لمقصة الأروبية، بعد تغميبيا William Faulkner -فوكنر
مية بشكؿ مكثؼ مركب، مثؿ قصص جيمس جويس وفرجينيا الجوانب الداخ

وولؼ ،" خصوصا ما اقترنت بو ىذه الكتابة مف قص ونفسي مركب، ويتميز 
بمعالجتو الرىيفة المتقصية لمصراعات الداخمية، تمؾ الصراعات التي كشفت 

وبدأ محفوظ يكتب المص (  ٛ)عنيا كتابة أمثاؿ جيمس جويس وفرجينيا وولؼ"
اولا إيجاد التعادؿ والتوازف بيف الحقيقتيف الداخمية والخارجية. وتوالت والكلبب مح

الدراسات النقدية التحميمية ليذا التوجو الحداثي في روايات محفوظ. وكاف جؿ 
اىتماـ ىذه الدراسات ينصب عمى دراسة تيار الوعي وآليات محفوظ السردية.  

عي، ولكف بصورة مغايرة فيو وىذا البحث يقترب مف الدراسات السابقة لتيار الو 
يبحث في جماليات شعرية رواية المص والكلبب " فالجسد النصي وما فيو مف 

ونجيب محفوظ لو أسموب  (ٜ)جماؿ ىو موضع العناية في النص الأدبي." 
وصفي يقترب مف الشعر تتميز بو رواياتو، ولنتأمؿ بعض المقاطع مف المص 
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" تترقباف في حذر... سأنقض في الوقت والكلبب عمى سبيؿ التمثيؿ لا الحصر.
المناسب كالقدر. وسناء إذا خطرت في النفس انجاب عنيا الحر والغبار 

" ومف وراء (     ٓٔ)والبغضاء والكدر. وسطع الحناف فييا كالنقاءغب المطر."
الظير تبادلت العيف نظرات مريبة قمقة مضطربة كتيار الشيوة التي يحمميا. 

" بدا (   ٔٔ)بطنيا في ىيئة الموت نحو عصفورة سادرة." كالقطة الزاحفة عمى
القصر مسدؿ الجفوف تحرسو الأشجار مف كؿ جانب كالأشباح. نامت الخيانة 

علبوة عمى شعرية ىذا الوصؼ في المقاطع السابقة نجد (   ٕٔ)في ىدوء بديع."
بعض أجزاء المقطع الأوؿ موزونة عروضيا " سأنقض في الوقت المناسب 

تمثؿ شطرا كاملب مف بحر الطويؿ، وتتوالى التفعيلبت عمى النحو كالقدر" 
التالي: سأنقضْ / فعولف ، ضػ فموقتمػ / مفاعيمف، مناس/ فعوؿ، بكمقدر/ مفاعمف 
. ثـ عبارة" انجاب عنيا الحر والغبار والبغضاء والكدر... كالنقاء غب المطر " 

اب عف/ مستفعمف ، حيث توالت تفعيمة بحر الرجز بيذا الشكؿ العجيب، انج
ىالحرروؿ/ مستفعمف ، غبار وؿ / متْفعمف، بغضاءوؿ / مستفعمف ، كدر/ فعو. 
واللبفت لمنظر كذلؾ أف السجع الوارد في سطور المنولوج الداخمي لمبطؿ ) في 
حذر، كالقدر، الكدر ، المطر( جاء كأنو تفعيمة القافية في عروض الخميؿ، فيو 

فاعمف.وىذا يوافؽ ما ذكره إدوارد جاردف في في المواضع السابقة عمى وزف 
علبقة المنولوج بالشعر، يقوؿ:" المنولوج الداخمي الذي ىو بطبيعتو صنو الشعر، 

(   ٖٔ)ىو كلبـ غير مسموع أو ممفوظ تعبر بو الشخصية عف أفكارىا الباطنية."

اتيا، إف النقد الحديث يتجو إلى بمورة شعرية روائية، لتحميؿ مكونات الرواية وبني
وعناصر صوغيا التخيمي، وىذا التوجو يتطمب الاستعانة بكافة المناىج 
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والمعطيات العممية، خاصة في مجاؿ الألسنية ومجالات عمـ النفس، والسيمائية 
بمختمؼ إشاراتيا، والخياؿ والتصوير الفني، وىذا ما دعى إليو باختيف وىو ينظّر 

غيره ممف ييتموف بالتحميؿ الروائي" إف لدراسة الرواية في ثلبثينيات ىذا القرف، و 
معظـ النقاد الذيف ييتموف بتحميؿ الرواية مف أمثاؿ كريستيفا وتودرورؼ 
وجنيت... يتخذوف أفقا لتحميلبتيـ مجاوزة الفصؿ بيف بنية الرواية ودلالاتيا عبر 

(   ٗٔ)المسانية وبيف عناصر خطابيا والأبعاد السوسيولوجيا لشعريتيا وسيميائيتيا."

في الحقيقة إف التجافي عف دراسة البعد الشعري وسيميائيتو في روايات محفوظ 
يضيّع عمى النقد العربي مجالا ثريا لمتميز، إف النثر الشعري كاف حمما لكثير مف 
الأدباء، فيذا بودلير يقوؿ:" مف منا الذي لـ يحمـ يوما بمعجزة النثر الشعري، 

ية، طيعا غير متصمب لكي يتوافؽ مع الحركات نثر يكوف موسيقيا بلب وزف ولاقاف
  (٘ٔ)الغنائية لمروح، تموج أحلبـ اليقظة، ورجفات الوعي؟"

ومف ثَـ انطمقت ىذه الدراسة محاولة أف تتناوؿ جانبا مف الجوانب التي تتماس    
فييا رواية المص والكلبب مع الشعر، وتعددت مناطؽ التماس في العديد مف 

جعات إيقاعية تشبو القوافي، وصور خيالية متعددة مف صفحات الرواية، مف س
تشبييات وكنايات واستعارات، وكذلؾ مقاطع تتحقؽ فييا الازدواجية بشكؿ 
إيقاعي لافت لمنظر، وتفعيلبت تتماثؿ مع بعض أوزاف الخميؿ بف أحمد، والترديد 
والتكرار . وكؿ ىذا لا يأتي في سياؽ الجماؿ والزخرؼ المفظي أو الجرس 

تتسؽ وبنية النص  صوتي فقط ؛ بؿ كاف ىذا الأداء الشعري لوظائؼ دلاليةال
السردي الذي يقوـ عمى تعدد الأصوات وتداخؿ الأزمنة، وتفاعؿ الأحداث. ونظرا 
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لمساحة البحث وقع الاختيار بعد استقراء النماذج مف الرواية عمى المقاطع التي 
    لكونو كثيرا في الرواية. تتماس مع أوزاف الخميؿ، وعمى الترديد والتكرار
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 المبحث الأول :  تماس تيار الوعي مع تفعيلات الخميل
الوزف والإيقاع جزء مف المحتوى الشعوري والفكري لممبدع، وليس مف باب     

المصادفة أف نجد ما يحاكي تفعيلبت بحور الخميؿ بف أحمد في تقنية تيار 
بعد استقراء الشواىد؛ تبيف أف بعضا مف الجمؿ التي الوعي عند نجيب محفوظ، ف

وردت في المنولوج الداخمي لػ " سعيد ميراف"، تتماس مع بعض التفعيلبت 
العروضية التي تنتمي لأكثر مف بحر شعري، وجاءت نتيجة الاستقراء لشواىد 

 -ٚٚ -ٜٗ-ٚٗ-ٛعمى النحو التالي: بحر الرمؿ، سبع مرات .. ص الرواية
 -ٕٔٔ -٘ٓٔ -ٜٚ -ٛبحر الرجز،خمس مرات .. ص  &ٕٔ -ٜٔ -ٛٚ

& بحر الطويؿ،  ٛ -٘ٛ -ٚٚ -ٜٗ& بحر الكامؿ، خمس مرات .. ص ٖٕٔ
  ٜ -ٛمرتيف.. ص 

:  وظّؼ المؤلؼ تيار الوعي بصورة تفعيلات بحر الرمل وبداية المص الكلاب -ٔ
عمى ترقى إلى الشعر مف خلبؿ المنولوج الداخمي منذ بداية الرواية، حيث اعتمد 

تقنية التفتيت في التعريؼ بشخصياتو وتتبع أحداث الرواية، فيو لـ يقدـ 
افتتحيات وصفية عمى نيج رواياتو السابقة، بؿ "بداية سريعة لاىثة، توظِؼ 
ومنذ الوىمة الأولى الموحات الفنية  المتتابعة، لتقدـ الجو الذي ستتحرؾ فيو 

نمج عالـ البطؿ النفسي مف  ووجدنا أننا (ٙٔ)الأحداث والشخصيات دوف إبطاء"
خلبؿ المنولوج الداخمي الذي يكشؼ أبعاد الشخصية بشكؿ متوازٍ مع الحدث، 
حيث يخرج سعيد ميراف مف السجف وبداخمو مرارة كامنة في أعماقو وبركاف مف 
الغضب يتحكـ في نفسيتو وتفكيره، ورغبة عارمة في الانتقاـ، " آف لمغضب أف 

أف ييأسوا حتى الموت... نبوية عميش"، " وقديما  ينفجر وأف يحرؽ، ولمخونة
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ظننتما أف باب السجف لف ينفتح..."، وىذه الجممة الأخيرة قد شكمت ببنيتيا 
وقديمف/ فعلبتف، ظننتما  مجموعة تفعيلبت مف بحر الرمؿ، عمى النحو التالي:

اتب / متفعمف، أنف ببسػ / فاعلبتف ، سجنمف/ فاعمف، ينفتح/ فاعمف، ومحاولة الك
استحضار تفعيلبت الشعر اإلى المتف الحكائي، يضيؼ إلى جممو إيقاعا 
موسيقيا. ولكف الذي نركز عميو ليس ىذا الإيقاع الموسيقي، بقدر كونو مؤشرا 
أسموبيا ينبو إلى انتقاؿ السرد مف الخارج إلى الداخؿ، أي تحوؿ النص مف 

لوج الداخمي المتوترة سيطرة الراوي إلى سيطرة الشخصية، فارتفاع نبرة المنو 
وغزليا بعض التفعيلبت في سياؽ ىذا المنولوج يبرز حالة التوتر التصاعدي 
الذي تعبر عنو الشخصية، التي تستعر غضبا وانتقاما، وحزنا وألما، وعمى الرغـ 
مف أف دلالات الأوزاف لا تعدو عف كونيا اجتيادات؛ لكف ىذه الاجتيادات 

فقت ودلالات النص المدروس،" فاختلبؼ أوزاف يمكف الاستفادة منيا إذا توا
لا فقد كاف أغنى بحر  البحور نفسو، معناه أف أغراضا مختمفة دعت إلى ذلؾ، وا 

وقد ورد في دلالة تفعيلبت الرمؿ أنيا" نغمة خفيفة جدا،  (  ٚٔ)واحد، ووزف واحد"
صير وقيؿ إنو سمي بيذا الاسـ" لأنو شبو برمؿ الح(  ٛٔ)وتفعيلبتو مرنة لمغاية"

يضـ بعضو إلى بعض. وكاف العرب يطمقوف ىذا الوصؼ عمى الشعر الذي 
وأوؿ التفعيلبت التي وردت في الرواية كانت مف  (   ٜٔ)يوصؼ باضطراب البناء"

  بحر الرمؿ، حيث إنيا تفعيمة مرنة، تصمح لحالات الحزف والفرح،  فقد 
التي الغضب استوعبت استبطاف الذات، وأسيمت بصورة متوازية في تعميؽ ح

والحزف التي سيطرتا عمى البطؿ. علبوة عمى إحداث الإيقاع الغاضب المفعـ 
 بالانتقاـ.
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ا( خيانة :ٛٚ-ٚٚ-ٜٗ-47: تفعيلات الرمل في سياق الانتقام من الخائنين-2
الحقيقة عارية... لا ىذا ىو رؤؼ عمواف " ":  ٛٚ ،ٚٗ،ٜٗص:رءوؼ عمواف
، الحقيقة/ فاعلبتف ، عارية/ فاعمف، لا يواريػ / فاعلبتف، ىا  (ٕٓ)يوارييا تراب"

تراب / فاعلبف. أربع تفعيلبت مف الرمؿ، اثنتاف تامتاف" فاعلبتف" واثنتاف، 
أحدىما أصابيا الحذؼ" فاعمف"، والأخرى مقصورة" فاعلبف" وىذا الاختلبؼ بيف 

لماض والحاضر التفعيلبت في صورىا الثلبث، في تصوري يدعـ التبايف بيف ا
الذي ورد في حالة المكاشفة الباطنية أو" التبئير الداخمي" لشخصية البطؿ 
لمكشؼ عف الاختلبؼ بيف صورتيف لػ " رءوؼ عمواف" أولتسميط الضوء عمى 
ازدواجية الشخصية القائمة عمى التناقض بيف رءوؼ عمواف الثوري المثقؼ، 

الشخصية في المتف الحكائي  ورءوؼ عمواف خائف الفكر والمبادئ، وبناء تمؾ
عمى ىذا النحو وليد شرعي لمبيئة الفكرية والسياسية غير المتوازنة في تمؾ الفترة، 
وىذا ما أشار إليو الدكتور عبد الرحيـ الكردي حيث يقوؿ: " وكاف لمبنى 

أكبر الأثر في ظيور  -غير المتوازنة -الاجتماعية والثقافية والسياسية العربية
في الأدب العربي، بؿ في المجتمع العربي نفسو، ففي ىذه الفترة  ىذه الشخصية

...ترعرعت في عقوؿ الشباب طموحات عريضة... طموحات لـ يستطع القائموف 
عمى الأمور أف يحققوا منيا شيئا يذكر في ذلؾ الحيف، رغـ أنيـ ىـ الذيف بشروا 

ذي كاف بمثابة ىكذا شخصية رءوؼ عمواف ال  (ٕٔ)بيا وبثوىا في أفئدة الناس."
المحطة الأخيرة التي يمجأ إلييا البطؿ، ولكف لقاء سعيد ميراف بو كاف صادما 
فاضحا، ليس فاضحا لرءوؼ عمواف فقط؛ بؿ لفترة ما بعد الثورة بشكؿ عاـ، لأف 
نجيب محفوظ رصد بصدؽ كاشؼ مف خلبؿ تمؾ المشاىد الروائية، وبتقنية 
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ركية التي كاف يرمز ليا رءوؼ عمواف، التداعي الحر، المرحمة الناصرية الاشت
ولعؿ ىذا مايعنيو إيميا الحاوي بقولو:" الفناف عندما يقوـ بالعمؿ الفني إنما يحاوؿ 

  (ٕٕ)أف يخرج مف حالة الجيؿ والبكـ ويسعى أف ينطؽ بالصوت الحقيقي"
والكاتب في ىذا الموضع يوظّؼ المنولوج الداخمي لبياف الاضطراب الفكري 

ى البطؿ بصورة تمقائية غير منظمة يقودىا التداعي الحر لأحداث والشعوري لد
الماضي. ويمتقي المنولوج الداخمي ىنا بالشعر في أف كؿ منيما يصدر عف 
الأفكار الباطنية التي تكوف أقرب ما يكوف مف اللبوعي، وىذا ما أوضحو 
دوجارداف" إف المنولوج الداخمي ىو بطبيعتو صنو الشعر ىو الكلبـ غير 
المسموع وغير الممفوظ الذي تعبر بو الشخصية عف أفكارىا الباطنية التي تكوف 
أقرب ما يكوف مف اللبوعي أو ىي أفكار لـ تخضع لمتنظيـ المنطقي لأنيا سابقة 
ليذه المرحمة، ويتـ التعبير عف ىذه الأفكار بعبارات تخضع لأقؿ ما يمكف مف 

بأف ىذه الأفكار ىي الأفكار عند قواعد المغة، الغرض مف ىذا الإيحاء لمقارئ 
  (ٖٕ)ورودىا إلى الذىف"

 المزاوجة بين الرمل والكامل في سياق خيانة رءوف عموان: 
 إف يكف في القصر" عبر الطريؽ... ثـ سار... وىو يتفحص...فمما اطماف...  

تأتي العبارة السابقة في إطار  (ٕٗ) فسيملؤ الدنيا نباحا -غير صاحبو-كمبٌ 
رحمة الانتقاـ مف  رءوؼ عمواف.. إف يكف فمػ / فاعلبتف ، قصركمبف/ فاعلبتف،  
تفعيمتاف سميمتاف مكونة مف الشرط وفعؿ الشرط ،مف بحر الرمؿ، أما جواب 
الشرط "فسيملؤ الدنيا نباحا" فسيملؤد/ متفاعمف، دنيا نبا / متْفاعمف، تفعيمتاف 

الكامؿ، ولكف الثانية أصابيا زُحاؼ الإضمار، بتسكيف الحرؼ تامتاف مف 
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الثاني، والتنوع بيف تفعيلبت بحريف مف البحور القصيرة، حقؽ لمكاتب الحرية في 
اختيار الوزف الذي يناسب الحالة النفسية لمبطؿ، والموقؼ السردي المطروح؛  

ة مع إحدى تقنيات  بحيث تتوافؽ تمؾ الصيغ السميمة الواضحة والمتنوعة لمتفعيم
تيار الوعي، التي استخدميا الكاتب في المشيد السابؽ، وىي المنولوج الداخمي 
غير المباشر، بتوظيؼ ضمير الغائب لاستبطاف الحالة النفسية لمبطؿ؛ تمؾ 
الحالة التي تكوف أقؿ عشوائية وأكثر قربا مف الوعي في ضوء تدخؿ المؤلؼ، 

وج الداخمي غير المباشر ىو ذلؾ النمط مف يقوؿ روبرت ىمفري:" إذف فالمنول
المنولوج الداخمي الذي يقدـ فيو المؤلؼ الواسع المعرفة مادة غير متكمـ 

والذي أقصده أف ( ٕ٘)بيا،ويقدميا كما لو أنيا كانت تأتي مف وعي شخصية ما" 
التقنية التي استخدميا المؤلؼ والتي تقترب مف تدفؽ الوعي المنظـ، قد تناغمت 

 يمة الرمؿ السميمة المستقرة غير المضطربة، وكذلؾ تفعيلبت الطويؿ. مع تفع
" ىناؾ رءوؼ عمواف، الخائف... القاتؿ، أنت مف زمرة القتمة، جنسية جديدة، 

خطؼ أروا / فاعلبتف ،   (ٕٙ)" خطؼ أرواحٍ خبيثة بعد خطؼ ومصير جديد، 
ىذه التفعيلبت حف خبيثو / فاعلبتف، بعد خطفِي/ فاعلبتف بإشباع الكسر، ترد 

بصورة سميمة لا تدخميا عمؿ عروضية، تعكس استقرارا نسبيا، ورضا متوىما 
لمبطؿ وتمنح السياؽ شيئا مف ترتيب الأفكار، فبعد أف فشؿ سعيد ميراف في قتؿ 
نبوية وعميش، يعيد ترتيب أفكاره، ويرى أف قتؿ رءوؼ عمواف أىـ " رءوؼ عمواف 

واقع مف سدرة وعميش...خطؼ أرواح خبيثة بعد الخائف الرفيع الممتاز أىـ في ال
وعف طريؽ التداعي الحر لمذكريات  (ٕٚ)خطؼ أشياء ثمينة. سيأتي دورؾ."

والمشاعر يربط  سعيد ميراف بيف نبوية وعميش ورءوؼ عمواف، لاتفاقيما في 
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الصفة نفسيا" الخيانة"، فكما تقوؿ أحلبـ حادي عف التداعي الحر:" أف يوحي 
يتفؽ معو في صفة مشتركة أو متناقضة كمي أو جزئي، حتى  شيء بشيء آخر،

وفي إطار أف تيار الوعي ييتـ  (ٕٛ)لوكاف الاشتراؾ بينيما يتـ بمحض الإيحاء."
أساسا بما يرقد تحت السطح، فقد لجأ الكاتب إلى التعبير عف ذلؾ عمى لساف 
 البطؿ عف طريؽ مناجاة النفس التي تختمؼ عف المنولوج الداخمي في أف
ف كانت تتشابو مع المنولوج  الداخمي في فكرة التحدث عمى انفراد، إلا  المناجاة وا 
أنيا تقوـ عمى التسميـ بوجود جميور خاص، مما يجعؿ الحديث أكثر ترابطا، 
واتصالا بالحبكة الفنية، فكما يرى روبرت ىمفري أف ىذا التكنيؾ يؤدي إلى " 

مشاعر والأفكار المتصمة بالحبكة زيادة الترابط وذلؾ لأف غرضو ىو توصيؿ ال
(    ٜٕ)الفنية وبالفعؿ الفني، في حيف أف غرض المنولوج ىو توصيؿ اليوية الذىنية"

وليذا السبب فإف مناجاة النفس أقرب تقنية لشعرية السرد، لأف ىدفيا توصيؿ 
 المشاعر المتصمة بالحبكة. 

 :"66ص  شب(المزاوجة بين الرمل والكامل في سياق خيانة نبوية وعمي
الشراعة"  تمْلؤ دْ دُ ف /  فمتحطـ  ... تملؤ الدنيا غباراوستصوت نبوية حتى 

فاعلبتف  ، يا غبارا / فاعلبتف ، فمتحطّـ / فاعلبتف، ثلبث تفعيلبت مف بحر 
وىو مف البحور المينة، يقوؿ القرطاجني:" ... ولما في المديد والرمؿ مف   الرمؿ،

 (ٖٓ)رى مجراه منيما بغير ذلؾ مف أغراض الشعر."الميف كاف أليؽ بالرثاء وماج
ولعؿ  قوؿ القرطاجني ، يشير إلى توافؽ إيقاع ىذه التفعيلبت مع المشيد 
الروائي السابؽ،  فالبطؿ في حالة حزف واغتراب، يرثي نفسو وييدىدىا، بفكرة 

زت الانتقاـ، ويمنييا بالفوز والنجاة بعد الانتقاـ " وستفوز باليرب سالما، كما ف
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عشرات المرات ... وكما تطير إذا شئت. وطرؽ الباب يبدو ضروريا  ولكنو 
، واستعماؿ التفعيلبت السميمة السمسة،  (  ٖٔ)سيثير الريب... وستصوت نبوية..." 

قد يتوافؽ كذلؾ مع المنولوج الداخمي، الذي يعكس الحالة الباطنية لسعيد ميراف 
 لا محالة.  –كعادتو -أنو منتصر الذي يظف أف أمر الانتقاـ سيمر يسيرا، و 

 عميش" وبين تفعيلات بحري الرجز والرمل-ج( المزج بين الخيانتين" رءوف 
" ولف تحوؿ قوة ، دوف تأديب الكلبب" ، ولف تحو/ متفعمف ، ؿ : 212ص

قووتف / متفعمف " الرجز"  ، دوف تأديػ / فاعلبتف، بمػ كلببي/ فاعلبتف  " الرمؿ" 
رءوؼ عمواف"  –الكاتب بيف رمزي الخيانة " عميش سدرة في ىذا الموضع جمع 

" أنت يا رءوؼ وراء كؿ ذلؾ.. جميع الجرائد سكتت أو كادت إلا جريدة الزىرة. 
مازالت تنبش عف الماضي وتستفز البوليس. إنيا توشؾ أف تنادي ببطولتو سعيا 

ومعو  وراء القضاء عميو ولف ييدأ رءوؼ عمواف حتى يطوؽ عنقو بحبؿ المشنقة،
القانوف والحديد والنار.وأنت ىؿ لحياتؾ التالفة معنى إلا أف تقضي عمى أعدائؾ. 
عميش سدرة مجيوؿ المكاف ورءوؼ عمواف في قصر مف حديد. ولكف مامعنى 

مزج المؤلؼ  ( ٕٖ)حياتؾ إف لـ تؤدب أعدائؾ؟ ولف تحوؿ قوة دوف تأديب الكلبب"
تنقلب بيف  ضميري المخاطب ىنا بيف مناجاة النفس والمنولوج الداخمي، م

والغائب، مما يشير اختلبؼ منطقة الوعي، والاقتراب مف المستويات الباطنية 
فييا التي  تكشؼ عف حالة الصراع النفسي الدفيف المميء بمشاعر الاضطراب،  
فيو يريد الانتقاـ، ولف تحوؿ قوة دوف تأديب الكلبب." ومف ثَـ يغدو الصراع مع 

ويأتي الإيقاع  (ٖٖ)بيف البطؿ الفرد والمجتمع لتغيير العالـ."ىذا الواقع صراعا 
الصوتي الناتج عف مزج تفعيلبت الرجز مع الرمؿ، متناغما مع المحتوى النفسي 
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لمجمع بيف الخيانتيف.. خيانة عميش، وخيانة رءوؼ، وداعما لتيار الوعي الذي 
الرجز والرمؿ مف مزج كذلؾ بيف مناجاة النفس والمنولوج. والجمع بيف تفعيلبت 

الأمور المعروفة في أوزاف الشعر" فيما بحراف مشتقاف مف دائرة واحدة ىي الدائرة 
 (ٖٗ)المجتمبة مما يقرب بينيما موسيقيا."

يا لو مف ظلبـ! انقمب  " :82الرمل والتعبير عن الحزن والأسى :صد( 
. ترد ىذه "، يا ليو/ فاعمف،  مف ظلبمف/ فاعلبتف ، انقمبْ خؼ/ فاعلبتف.اشاخف

التفعيلبت في جمؿ حوار المنولوج الداخمي المباشر لسعيد ميراف حيث استبد بو 
القمؽ والتوتر، كما خيمت عميو ظممة النفس وظممة المكاف، في غياب نور وىو 
لايعمـ عنيا شيئا" يالو مف ظلبـ! انقمب خفاشا فيو أصمح لؾ... متى تعود نور؟ 

قى في بيتيا حتى أُنسى؟" ويتميز ىذا وىؿ تعود بمفردىا؟ ىؿ يمكف أف أب
المنولوج الداخمي المباشر، بأنو تكنيؾ ناقؿ لمحالة الباطنية في  صورتيا 
التمقائية، ويجد فيو الكاتب بغيتو" لتقديـ المحتوى النفسي لمشخصية، والعمميات 

حيث يحفؿ بالمزيد مف العشوائية التي تظير التموجات النفسية   (ٖ٘)النفسية ليا"
اخمية لمبطؿ، والتي تصطبغ بموف الظلبـ الفعمي الذي يعيش فيو، فيو يجمس الد

وحيدا في غرفة نور، وقد اضطر إلى إظلبميا؛ خشية معرفة أحد بوجوده، 
فاجتمع عميو ظلبماف: ظلبـ النفس، وظلبـ المكاف. تمؾ التموجات التي تسفر 

لرمؿ التي عف حالة مف الاضطراب والأسى تعتمؿ داخؿ البطؿ، وتفعيلبت ا
استعمميا الكاتب قد أسيمت في دعـ ىذه الحالة النفسية المتأزمة،حيث إف" 

 (ٖٙ)صبغة الأسى في الرمؿ واضحة، لاتكاد تحتاج إلى دليؿ."
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مستفعمف .. مستفعمف ..    :تفعيلات بحر الرجز والترويح عن النفس -ٕ
مستفعمف وردت بعض تفعيلبت مف ىذا البحر خمس مرات، في الرواية في 
إطار تيار الوعي. وقد وردت تفعيلبت بحر الرجز  في المنولوج الداخمي 

 الشيخ جنيدي( –نور  –الخاص بػ  )سناء 
ىا بدائؿ يرى روبرت ىمفري أف مف مزايا رواية تيار الوعي:" تقديـ الرموز باعتبار 

ضاءة النفس، ويبدو  سناء  (ٖٚ)للبفكار الذىنية" ابنة سعيد ميراف رمز لمبراءة وا 
الاسـ " سناء" رمزا لمنور أيضا، تتنكر لو بعد خروجو مف السجف، عندما حاوؿ 
أف يستردىا، تجفؿ منو وترفض معانقتو، وىذا حدث رئيس في الرواية؛ لأنو 

ي عمى امتداد المتف الروائي، وعمى سوؼ يصاحب سعيد ميراف في مساره النفس
الرغـ مف أف شخصية سناء ليست رئيسة؛ لأف الكاتب لـ يجعؿ ليا  بناء محكيا 
خاصا بيا؛ إلا أنو جعؿ ليا حضورا قويا في تيار الوعي لمبطؿ، فقد كانت سناء 
أيقونة صراع بيف الرغبة في الانتقاـ، وبيف الإحجاـ عنو.  كما كانت بمسما 

إذا تذكرىا وداعب حبيا قمبو، ىذا بالإضافة لمغة الشاعرة التي يرطب جراحو 
انجاب عبر بيا عف إحساسو عند تذكر سناء، " وسناء إذا خطرت في النفس، 

. كالنقاء غب المطر"، وسطع الحناف فييا عنيا الحر والغبار والبغضاء والكدر
في ىذه الفقرات فالعبارة السابقة تستحضر قوؿ د. عبد الرحيـ الكردي:" والتعبير 

لايؤدي دلالتو عف طريؽ المعاني المباشرة لمكممات أو عف طريؽ الدلالات 
النحوية والصرفية فقط ، إنما يؤدي ىذه الدلالة مف خلبؿ التشكيؿ الأسموبي وعف 

ويدعـ ىذا التصوير الشعري، الإيقاع الشعري "  (ٖٛ)طريؽ التصوير الشعري".
/ مستفعمف ، غبار ولػ / متفْعمف ، بغضاء وانجاب عف/ مستفعمف ، ىػمحرر ولػ 
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ولػ / مستفعمف ، كدر/ فعو .. وىذا مف الرجز ،ثـ يرد في السياؽ نفسو تفعيمتاف 
مف الخفيؼ عمى النحو التالي:  كننقاءِ/ فاعلبتف ،  غبب لمطر   / مستفعمف. 

ف كانت قصيرة  -ىناؾ محطات نفسية مضيئة  في حياة سعيد ميراف، وأىـ  -وا 
لمراحة النفسية ىي ابنتو " وسناء إذا خطرت في النفس..." ماذا يحدث محطة 

في اللبوعي عند البطؿ؟ عندىا تتحوؿ مفردات المنولوج الداخمي إلى مفردات 
ف كاف موجعا عند استعادة الذكريات، وليس  إيجابية وتعمو نغمة التفاؤؿ وا 

الرجز الذي أف يستعمؿ المؤلؼ تفعيلبت مف بحر  -مف وجية نظري –مصادفة 
مف بيف دلالاتو الترويح عف النفس وىدىدة الصغار، ثـ يردؼ ىذا بتفعيمتيف مف 
بحر الخفيؼ في السياؽ نفسو، وقد تعددت أغراض بحر الرجز ،والخفيؼ ، لكف 
مف بيف أشير ىذه الأغراض، الدندنة والترويح عف النفس بالنسبة لمرجز ، 

ى كونيما " مف  البحور القصار والمطؼ والرقة بالنسبة لمخفيؼ، علبوة عم
لايصمح فييا النظـ إلا لمجرد الدندنة والترويح عف النفس بجرس الألفاظ، "... 
وبحراف منيا فقط ليما نغـ حمو يتقبمو السمع ويرتاح إليو، إف وفؽ الشاعر في 

(  ٜٖ)ذلؾ إلى السلبسة وتجويد المفظ، وىما الخفيؼ... والرجز... والرجز أقواىما."

الرجز فالراجح عندي أنو كاف غناء تصحبو حركة، يتناشده الجماعة " أما 
والأفراد في أوقات الحماسة، سواء أكاف ذلؾ عند الطواؼ، أو بإزاء القتاؿ أو في 

كما أف بحر الرجز " يركبو مف لا يستطيع  (ٓٗ)ملبعب الفتيات المواتي يتفاخرف."
خدـ لمسبب نفسو في ركوب غيره مف البحور؛ لذلؾ سمي حمار الشعراء، واست

لذلؾ فيو مناسب لعممية السرد، وجاء طيعا سيؿ  ( ٔٗ)الحكايات المختمفة."
المركب لنجيب محفوظ، وىناؾ مف جمع بيف غرضي الغضب والغناء لبحر 
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الرجز، ويقوؿ برجشتراسر:" إف الرجز كممة آرامية معناىا الغضب، مقموبيا 
مف ىنا يأتي التناقض، فالرجز المؤدي لمعناىا عند العرب تقريبا )الرجز(، و 
ويرى الدكتور محمد الباتؿ أنو  (ٕٗ)الغضب في الآرامية يعني أنشد شعرا بالعربية"

لا يوجد  تناقض " ذلؾ أف ىذا البحر مف أىـ أغراضو المنافرات، ومواقؼ 
وعف الرافعي:" كاف  (  ٖٗ)الحروب، وىي مواقؼ يطغى عمييا الحماسة والغضب"

النفس في أثناء العمؿ في بطوف الطرؽ، وعمى أفواه الرجز مما تُروح بو 
ولاتعارض بيف ىذه الأغراض جميعا ؛ فسناء في العقؿ الباطف (    ٗٗ)القُمُب"

لسعيد ميراف تشعؿ غضبو ليس بشخصيا، ولكف بالألـ الذي  يعانيو مف جفوليا 
ية لو، فيشتعؿ الغضب ممف خانوه، ثـ يجرفو اللبوعي إلى مشاعره الباطنية الفطر 

كأب إلى ابنتو فينتقؿ مف حالة الغضب والحماسة إلى حالة مف اليدوء والترويح 
عف النفس عندما تخطر سناء بيا، وىذا ما يدفعني بالقوؿ أف إيقاع التفعيلبت قد 

 عكس بصورة موازية إيقاع المنولوج الداخمي، وتموجات الحالة الباطنية لمبطؿ.
لمفقودة، تمتيف أقدـ مينة في التاريخ، تعرفيا " نور" .. رمز الإباحية والقيـ ا    

سعيد ميراف، قبؿ محنتو، أخمصت لو الحب؛ ولكنو لـ يستطع أف يمنحيا قمبو، 
وظّفيا الكاتب بميارة لتكوف متناسقة مع تقنية الاسترجاع والزمف المستدير، عبر 

ني الذكريات في الرواية فيي الماضي والحاضر في آف واحد،" وىذا الإجراء الف
يتيح لمشخصية المتحدثة أف تيرب،  تيرب في طيات النفس حيث التجارب 

ونور، المحطة الثانية التي يجد فييا سعيد ميراف الراحة  (٘ٗ)والأحلبـ والذكريات."
واليدوء النفسي والجسدي، فيو يبحث بوعي أو دوف وعي عف منافذ يفرغ مف 
خلبليا جزءا مف الأعباء والآلاـ، واستجابة ليذه الحاجة النفسية والجسدية يمتقي 
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عمى  ملبحظة دلالة الاسـ نور -سعيد بنور، حيث أصبحت ىي الأمؿ والنور
في حياتو المتوترة، وأصبح غيابيا يفقده الإحساس بالأماف، ويظؿ  -الحدث

ينتظر عودتيا ويترقبيا" اصبر اصبر حتى تعود نور ولا تسأؿ متى تعود نور 
وعميؾ أف تكابد الظممة والصمت والوحدة مادامت الدنيا لا تريد أف تغير مف 

 (ٙٗ)"إلا عادة سيئة. لؾ ما ىو فحبيا القديـعاداتيا السيئة ونور المسكينة كذلؾ 
تفعيلبت بحر الرجز:  فحببيمػ / متفعمف ،  قديـ لؾ/ متفعمف، ماىو إلػ / 
مستعمف، لا عادتف/ مستفعمف ، سيْيئتف / مستعمف..  فكما سبؽ القوؿ تنسجـ 
نبرة دندنة الرجز وترويحو عف النفس مع المنولوج الداخمي الذي يحمؿ دفقات 

المسكينة، كما يعكس حالة الراحة النفسية لقربو منيا، وخاصة الشفقة والرأفة لنور 
المعادؿ الموضوعي لنبوية  -رغـ مينتيا -أف محفوظ جعؿ مف نور المخمصة

 الخائنة.
الشيخ جنيدي: رمز الروحانيات، والسمبية تجاه قضايا المجتمع الخارجي.     

خ جنيدي، رجؿ فضاء جنيدي المفتوح الذي يعرؼ فيو السكينة واليدوء، فالشي
تقي ورع، صوفي المذىب، تعرؼ عميو سعيد عف طريؽ والده، وباب الشيخ 
جنيدي لا يغمؽ، وعمى الرغـ مف أف البطؿ يمتمس لحظات مف ىدوء النفس 
والنوـ عند الشيخ، داخؿ ىذا الفضاء العرفاني الصادؽ إلا أنو لا يجد بغيتو، لأف 

ومع انسياب موجات تيار الوعي  الشيخ انفصؿ بروحانياتو عف الواقع المعيش،
الحرة في ذكريات سعيد ميراف، نمحظ  المنولوج الداخمي يستدعي الماضي 
لمحاضر،فكما يرى برجسوف:" أف لمزمف بعدا نفسيا ولا عمؿ لعقارب الساعة فيو، 

وبالفعؿ ينساب وعي البطؿ في   ( ٚٗ)فيو عبارة عف انسياب أو سيلبف مستمر"
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سرية آمنة،  "ورغـ البساطة والفقر كانت الأسرة تفوز في حقوؿ مفردات إيمانية وأ
ختاـ يوميا بجمسة ىنية في الحجرة الأرضية بحوش العمارة، الرجؿ وامرأتو 
يتحادثاف والطفؿ يمعب. ولإيمانو بالله اعتنؽ الرضى... ونزىتو الوحيدة كانت في 

 ، ياوعف طريقو عرفت أنت بيت الشيخالحج إلى بيت الشيخ عمي الجنيدي، 
وعف طر/ متفعمف ، قيي عرؼ/متفعمف، ت أنت بيػ/ (     ٛٗ)سعيد تعاؿ معي"

متفعمف ، ت ششيخ يا / مستفعمف.. إيقاع أربع تفعيلبت متتالية لبحر الرجز، 
عند الحديث عف بيت الشيخ، يمنح السرد بعدا نفسيا ىادئا يتوافؽ ونزوع البطؿ 

يقاع الرجز ونغماه المطيفة مع إلى السلبـ النفسي الذي يفتقده، كما يتناسب إ
إيقاع  حمقة الذكر وحركة المريديف لمشيخ الذي ينتمي للبتجاه الصوفي، وليـ في 
طقوسيـ ما يشبو دندنة الشعر. أما الموضع الأخير لتفعيلبت بحر الرجز، فيو 
في سياؽ التأمؿ ومناجاة النفس، في ضوء رؤية فمسفية لمشيد المقابر، ذلؾ 

ؿ بو الكاتب لفكرة عبثية الحياة مف وجية نظر البطؿ سعيد المشيد الذي يؤص
ميراف، حيث يجمس سعيد ىادئا ونور مستمقية إلى جواره تغط في نوـ عميؽ" 

أيدييا في تسميـ  الأرض تمتد بيا حتى الأفؽ، رافعةيالمعدد العديد مف المقابر. 
ف يكف شىءلا يمكف أف ييددىا. مدينة الصمت والحقيقة. ممتقى ال نجاح والفشؿ وا 

والقاتؿ والقتيؿ. مجمع المصوص والشرطة حيث يرقدوف جنبا إلى جنب في سلبـ 
(   الأرض تـ / مستفعمف ، تددبيا / مستعمف ، حتت لأفؽ/ ٜٗ) ولأوؿ مرة"

مستفعمف، رافعتف/ مستعمف . وعمى الرغـ مف كوف الوزف صورة مجردة إلا أنو 
عد ذلؾ تحديد الدلالة، ولذلؾ فقد يحمؿ دلالة شعورية عامة ، ويترؾ لمكممات ب

ترد بعض الأوزاف في سياؽ السعادة والفرح، ثـ ترد الأوزاف نفسيا في سياؽ 
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الحزف والألـ، أو التأمؿ والتفكر، حيث يكتسب الوزف دلالتو مف الكممات التي 
تحممو ومف الحالة الشعورية التي يعبر عنيا، فكما يقوؿ د. عز الديف إسماعيؿ:" 

ف أقرر مف استقرائي الخاص أف ىذه الأوزاف جميعا... تشترؾ في وأستطيع أ
خاصة واحدة ىي أنيا ليست ليا خصائص، ولا يتحدد ليا خصائص إلا بعد أف 
نما ىي تتغير مع كؿ شعر  يخرج فييا الشعر. وىذه الخصائص ليست ثابتة، وا 

القاتؿ ،  لعؿ دلالة الكممات المتناقضة" النجاح ، الفشؿ،  (ٓ٘)جديد يوضع فييا."
وتساوييا  القتيؿ، المصوص ، الشرطة" أقصد لعؿ فكرة الجمع بيف ىذه الأضداد،

في النياية، وىي التي مررىا السارد عبر مناجاة النفس، عندما تصؿ إلى الحقيقة 
وعبثية ىذا الوجود، لعميا تتوافؽ والإيقاع  التبادلي لتفعيمة الرجز السميمة مرة، " 

بيا الزحاؼ مرة أخرى " مستعمف "، بيذا الرتـ اليادئ مستفعمف " وتفعيمة أصا
الذي يساعد عمى فكرة التأمؿ لدى البطؿ. فقد يمجأ الشاعر إلى الزحاؼ والعمؿ 
ليوافؽ الوزف حالتو النفسية: ففي الشعر القديـ نفسو، ظيرت مثؿ ىذه الزحافات 

سو والإطار والعمؿ... ولـ يكف ليا مف مبرر، إلا أف يوفؽ الشاعر بيف حركة نف
   (          ٔ٘)الخارجي."

وىو مف البحور الطويمة تتكرر تفعيمة  :تفعيلات بحر الكامل، ودلالتها-ٖ
متفاعمف ثلبث مرات في كؿ شطر. ورد تكرار تفعيمة الكامؿ عند التدبير للبنتقاـ 
مف نبوية وعميش" فحراـ أف يتنفس عميش سدرة يوما كاملب وسعيد ميراف طميؽ. 

يرب سالما، كما فزت عشرات المرات. وكما تتسمؽ العمارة في ثواف ، بالوستفوز 
. (ٕ٘)ير إذا شئت"، وكما تطمف الدور الثالث، فتصؿ الأرض سالما وكما تثب

ثلبث تفعيلبت مف الكامؿ، عمى النحو التالي: وستفوز بمػ /متفاعمف ، وكما تثب 
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تقنية الحوار الداخمي  / متفاعمف ، وكما تطيػ / متفاعمف، يغمب عمى السرد ىنا
غير المباشر، بضمير المخاطب، وىو يمتاز بأنو أقؿ عشوئية مف الحوار 
المباشر وىو بذلؾ يناسب فكرة التدبير للبنتقاـ، بصورة منظمة، وكأف السارد 
يقدـ أدلة عمى تفوؽ البطؿ وقدرتو عمى تنفيذ الميمة بنجاح مثمما كاف مف قبؿ، 

لسياؽ السابؽ حالة موّارة، بيا حركة، وانفعاؿ وقوة، والحالة النفسية لمبطؿ في ا
دؿ عمييا معجـ الألفاظ الواردة بالسياؽ، ستفوز باليرب .. تثب .. تتسمؽ .. 
تطير، فناسب ىذه الحركة التفعيلبت السابقة مف الكامؿ، وىو أكثر البحور 

مف ، "وىذا البحر أقرب إلى الشدة منو إلى الميف لأف فيو  (ٖ٘)حركات وجمجمة
كما وردت تفعيمتاف أخرياف مف الكامؿ (   ٗ٘)الأبية ما يمنعو أف يكوف نزقا خفيفا"

في سياؽ حوار النفس غير المباشر عند لجوء سعيد ميراف إلى الشيخ جنيدي 
ليختفي عنده بعد فشؿ محاولة الانتقاـ لممرة الثانية، حيث يحدث نفسو بالتزاـ 

يخونؾ"  لسانؾ قبؿ أف اقطع يقوؿ:"اليدوء والصمت لئلب يكشؼ الشيخ أمره، ف
تمثؿ العبارة السابقة شطرا مف مجزوء الكامؿ، عمى النحو التالي: اقطع لسا / 
-متْفاعمف، نؾ قبؿ أف / متفاعمف .. وردت التفعيمة الأولى بيا زحاؼ الإضمار 

ووردت الثانية سميمة، وىذا التقسيـ يجري مجرى تيار -تسكيف الثاني المتحرؾ
البطؿ، حيث يتوافؽ ودلالة الموقؼ عمى محاولة التماس البطؿ الوعي عند 

لمحظات اليدوء والسكينة، حتى لا يعمـ الشيخ شيئا، وحتى يمتقط أنفاسو مف قتؿ 
نفس برئية بطريؽ الخطأ، فيأتي تسكيف المتحرؾ، في تفعيمة الكامؿ، وكأنو 

عضد الحوار يسكف انفعالاتو وخواطره، ويخفؼ الضغط النفسي الذي يعانيو ، لت
الداخمي معبرة عف الحالة النفسية والعصبية، ثـ يمي ذلؾ تفعيمة سميمة، لتعبر 
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عف اضطراب الحالة النفسية لمبطؿ مف السكوف إلى الحركة. وعمى نفس المنواؿ 
وردت تفعيمتاف مف الكامؿ عندما ترؾ سعيد ميراف حضرة الشيخ جنيدي، باحثا 

جبؿ حتى ييبط الظلبـ... اذىب إلى العف جبؿ يحتمي بو ويختفي في ظلبمو" 
، اذىب إلمػ/ متْفاعمف ، تعبفْ بلب / متفاعمف، فالتفعيمة الأولى  (٘٘)فائدة." تعب بلب

تـ تسكيف الحرؼ الثاني، وجاءت التفعيمة الثانية سميمة. حيث إف الحالة النفسية 
لمبطؿ لـ تتغير، فقد خرج مف عند الشيخ مضطربا يتماوج بيف نفس تحدثو 

السكوف تارة واليدوء لبعض الوقت، وبيف الرغبة الممحة في الاستمرار في ب
الانتقاـ.. فتأرجحَ تيار الوعي الداخمي لمبطؿ، بيف محاولة تقميؿ الضغط النفسي، 
بعد خيبة الأمؿ والفشؿ في الانتقاـ، وبيف مواصمة الطريؽ،وقد انعكس ىذا 

ؿ ىذا ما ذىب إليو د.فارس الشعور عمى لغتو والتفعيلبت التي استخدميا، ولع
ياسيف أثناء حديثو عف تفعيلبت بحر الكامؿ، حيث يرى أف الإكثار مف السواكف 
داخؿ القصيدة يحدث حركة بطيئة داخؿ الأبيات، مما يقمؿ الضغط النفسي، 

  ويحقؽ قدرا مف اليدوء والاسترخاء.

ىو بحر مركب ثنائي التفعيمة، يرتكز في  :تفعيلات بحر الطويل، ودلالتها-3 
بنائو عمى تفعيمتي فعولف مفاعيمف، وىذا البحر يتميز بالعديد مف الميزات، مثؿ، 

ولكف السمة التي تعنينا في ىذا البحث أف (  ٙ٘)السعة والرحابة والرصانة والجلبؿ،
يؿ ىذا البحر يصمح لمسرد والقص، " ولأمر ما فضؿ الشعراء الأولوف بحر الطو 

عمى غيره في باب القصص المتصؿ بماضييـ وأخبارىـ... ومنحى الشعراء فيو 
يناسب معني التغني بجلبلة الماضي وعنصر القصص والنعت فيو مف الطراز 
الذي يدعو السامع لأف يُصغي ويتفيـ قبؿ أف ييتز ويرقص... ىذا ولما كاف 
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يو مجالا أوسع البحر الطويؿ رحيب الصدر، طويؿ النفس، فإف العرب وجدت ف
وقد وردت  (ٚ٘)لمتفصيؿ... وليذا فقد كاف أصمح مف غيره لتسجيؿ الأخبار."

تفعيلبت ىذا البحر في موضعيف، عمى النحو التالي، الموضع الأوؿ:  في سياؽ 
الحديث عف الانتقاـ مف نبوية وعميش، حيث تتفاعؿ مشاعر الغضب ، وتختمط 

مف كؿ ضوابط الوعي في منولوج  بالرغبة في الانتقاـ، ويتحرر تيار الوعي
داخمي مباشر، يعبر بعشوائية عما يرقد تحت السطح، مف خلبؿ ضمير المتكمـ" 

سأنقضْ / فعولف ، ضػ فموقتمػ /  (ٛ٘)سأنقض في الوقت المناسب كالقدر."
مفاعيمف، مناس/ فعوؿ، بكمقدر/ مفاعمف. تمؾ التفعيلبت التي تشكؿ شطرا كاملب 

ذه التفعيلبت في الصفحات الأولى مف الرواية، عندما مف بحر الطويؿ، وردت ى
خرج سعيد ميراف مف السجف، وبدأت رحمة الاسترجاع الحدثي والزمني ، وتدفُّؽ 
تيار الوعي، وانسياؿ المعمومات، لتعبر عما بداخؿ البطؿ مف رغبة في الانتقاـ، 

ف طوؿ فجاءت تفعيلبت الطويؿ لتدعـ تفصيلبت السرد في بداية الرواية، وكأ
ىذه التفعيلبت والنفس الطويؿ ليذا البحر يتسؽ نفسيا مع تفاصيؿ السرد الأولى، 
ويتفؽ مع رحمة الانتقاـ الطويمة التي امتدت مف السطور الأولى وحتى خاتمة 
لى ىذا ذىب خمؼ الخريشة في قولو عف بحر الطويؿ :" يفيده طولو  الرواية. وا 

كبيرة لمسرد، والبسط القصصي، والعرض زيادة أبية وجلبؿ، ما يعطيو إمكانيات 
نني أظف أف نجيب محفوظ نفسو في مرحمة اللبوعي استجمب  (ٜ٘)الدرامي." وا 

تمؾ التفعيلبت لإحساسو بأنيا تتفؽ وطبيعة السرد في بداية المص والكلبب، 
حيث " إف العمؿ الفني يتـ عند الفناف في حالة شعورية، وأنو يكوف أكثر قربا 

إذا تـ في حالة لاشعورية لكونو ينفس عف النزعات الفطرية مف أعماؽ نفسو 
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المكبوتة في اللبشعور برموز تحمؿ نفس الدلالة يؤلؼ بينيا في صورة حرة 
. والموضع الثاني، في سياؽ تداعي ذكريات الحب والأبوة والانتقاـ ، (ٓٙ)تمقائية."

حداث" للؤ -الأوؿ -وىو يسير في عطفة الصيرفي، الفضاء المكاني المفتوح
وىذه العطفة الغريبة عطفة الصيرفي، الذكرى المظممة، ... تراءت الجوامع 
الشاىقة... ميداف القمعة بكؿ ذكرياتو المحرقة. وكاف عمى الوجو الذي لفحتو 

إف تحديد المكاف وربطو بالحالة النفسية مف المقومات  (ٔٙ)الشمس أف ينبسط."
حدث" فيو وسيمة لاغاية، ولكنيا وسيمة الأصيمة لمرواية التيارية، والفاعمة في ال

و يأتي وصؼ ىذا المكاف في الصفحات الأولى مف  (ٕٙ)فاعمة في الحدث"
،  (ٖٙ)الرواية، ليكوف نقطة انطلبؽ الأحداث، وليربط بيف المكاف والشخصيات.

فسعيد ميراف يذىب لمعطفة بعد خروجو مف السجف، مطالبا بحقو، ويخرج منيا 
. يدخميا وىو مشحوف بالانفعالات المتناقضة، مف حب وىو مصر عمى الانتقاـ

وكراىية ووفاء وخيانة، ويخرج منيا بمشاعر حارقة لكؿ ما ىو جميؿ بداخمو، 
تماما كما أحرقت الشمس وجيو" وكاف عمى الوجو الذي لفحتو الشمس أف 
ينبسط" ، وكاف / فعوؿ، عؿ لوجيؿ/ مفاعيمف، لذي لػ / فعوؿ ، فحتيششـ / 

وتأتي تفعيلبت بحر الطويؿ بضمير الغائب ، في منولوج داخمي، تأتي مفاعيمف. 
في سياؽ الألـ والحزف والعتاب الطويؿ لمنفس، فالبطؿ في حالة استبطاف النفس 
ومواجيتيا بصدؽ، بأنو كاف سببا في تمؾ المأساة التي يعيشيا وذلؾ بغفمتو وثقتو 

حصار كالثعباف ليطوؽ فيمف لا يستحؽ الثقة" في ىذه العطفة ذاتيا زحؼ ال
 .(ٗٙ)الغافؿ" 

     



 2021( ناير)ي 1، ع 13مج           جامعة الفيوم      )اللغويات والثقافات المقارنة(مجلة كلية الآداب 

 

 

 حنان السيد محمد شكري ( د.الوعي في رواية اللص والكلاب ...شعرية تيار )

166 

 المبحث الثاني " التكرار ودلالاته في الخطاب السردي"
في ظؿ الدراسات النقدية الحديثة لمرواية ، لـ تكف شعرية لغة الخطاب     

السردي، بمنأى عف ىذه الدراسات؛ حيث استطاعت الرواية الجديدة أف تمتص 
بعض مزايا الشعر وتحرص عمى استدعائيا داخؿ المبنى الحكائي، مما جعؿ 

يحائية خاصة، تقترب مف نصوص الشعر،   الرواية الجديدة تتميز بمغة فنية وا 
وتنزح إلى بعض خصائص لغة الشعر، ومف ذلؾ التكرار، فظاىرة التكرار في 
الأعماؿ الروائية مف أىـ عناصر التحميؿ الأسموبي ليا. وليس ىذا مف قبيؿ 
الاىتماـ بالبنية المفظية المغوية فحسب؛  بؿ لإنتاج بنى أخرى داخؿ العمؿ 

 ى التكرار لغة واصطلبحا..الروائي . وفيما يمي لمحة موجزة عف معن
التكرار في المغة : " كرر الشئ وكرره: أعاده مرة بعد أخرى، والكرة: المرة 

 والجمع كرات ويقاؿ كررت عميو الحديث وكركرتو إذ أرددتو
عميو، وكركرتو عف كذا كركرة إذ رددتو، والكر الرجوع إلى الشئ ومنو 

ـ:"التكرار إعادة المفظ لتقرير .التكرار اصطلبحا: يقوؿ ابف الناظ(٘ٙ)التكرار"
كما ورد عف السيوطي في التكرار:"  (ٙٙ)المعنى، ويستحسف في مقاـ نفي الشؾ" 

          (ٚٙ) ىو أبمغ مف التوكيد، وىو مف محاسف الفصاحة"
ولقد نالت تمؾ الظاىرة الأسموبية " التكرار" عناية الكثير مف النقاد والباحثيف،   

العراقية  " نازؾ الملبئكة " التي قدمت مفيوما ميما  ومف أبرز ىؤلاء الشاعرة
لمتكرار، حيث ترى أنو " إلحاح عمى جية ىامة في العبارة يعتني بيا الشاعر 

، كما ترى أف" التكرار يسمط الضوء عمى نقطة (ٛٙ)أكثر مف عنايتو بسواىا" 
نفسية  حساسة في العبارة ويكشؼ اىتماـ المتكمـ بيا، وىو بيذا المعنى ذو دلالة
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لى قريب مف  (ٜٙ)قيمة تفيد النقد الأدبي الذي يدرس الأثر ويحمؿ نفسية كاتبو"  وا 
ىذا المفيوـ ، ذىب الناقد عبد الحميد جيدة، حيث يقوؿ:" التكرار لو دلالات فنية 
ونفسية، يدؿ عمى الاىتماـ بموضوع يشغؿ الباؿ سمبا كاف أـ إيجابا، خيرا أو 

ذ ىذا الاىتماـ حواس الإنساف وممكاتو، والتكرار شرا، جميلب أـ قبيحا، ويستحو 
ر وتحقيؽ البلبغة في التعبير"  ولعؿ أىـ ما يميز ( ٓٚ)يصور مدى  ىيمنة المكرَّ

الرواية الجديدة، شغفيا بشعرية النص، والميؿ إلى لغة الشعر، ىروبا ورفضا 
لمرواية التقميدية الكلبسيكية. فالروائي الجديد يرنو إلى توظيؼ كؿ عناصر المغة 
واستثمارىا ؛ في خمؽ رواية جديدة تعبر عف الذات الإنسانية بكؿ دقائقيا، 

ف سكوف وىدوء واضطرابات وتوترات، وأحزاف وآلاـ، وتعكس حالاتيا المختمفة م
ولعؿ التكرار وغيره مف الوسائؿ البلبغية قادر عمى تحقيؽ ىذا اليدؼ في الرواية 
الحديثة. ولكف السؤاؿ الذي يطرح نفسو ىؿ ظاىرة التكرار سيكوف ليا وظائؼ 

ا وظيفة تقميدية في النص الروائي، كالتوازف الصوتي والإيقاع النغمي؟ أـ أف لي
جديدة تسيـ في بنية الخطاب الروائي؟ في الحقيقة إف التكرار الذي تتناولو ىذه 
الدراسة، ليس ىو التكرار التقميدي الذي يوظّؼ لإحداث النغمات والتوازف 
الإيقاعي، بؿ التركيز عمى التكرار كظاىرة أسموبية، تـ توظيفيا في تقنية تيار 

حداث، فالتكرار مؤشر أسموبي يوضح انتقاؿ الوعي، وبياف دورىا في سيرورة الأ
السرد مف الخارج إلى الداخؿ، وىذا المؤشر بدوره ينبو القارئ إلى الالتفات لما 
يريده المؤلؼ. ولقد تحققت تمؾ الظاىرة الأسموبية " التكرار" في رواية المص 

 والكلبب عمى عدة مستويات عمى النحو التالي: 
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تكرار  -التكرار عمى مستوى الجممة. -لمفردة. التكرار عمى مستوى الكممة ا-
 التكرار عمى مستوى الضمير. -الجممة الاستفيامية.        

تغيرت نظرة النقد الحديث إلى تكرار   أولا: التكرار عمى مستوى الكممة المفردة:
المفظة أو الكممة المفردة، بحيث أصبحت أكثر عمقا وشمولية؛ فالكممة المكررة 

ا دور في ديناميكية الحدث، وتناميو،  فعلبوة عمى الجرس الموسيقي ينبغي أف لي
والإيقاع النغمي الذي يحدثو التكرار، فإف الكممة المكررة تشكؿ بعدا دلاليا يولّد 
يحاءات تثري المشيد الروائي، وتدفع بالحدث ، ومف الكممات التي  معاف وا 

 تكررت في سياؽ تقنية تيار الوعي :
حيث يخرج سعيد ميراف،  (ٔٚ)تكررت ىذه المفظة بيذا الشكؿ الويؿ .. الويؿ ، -ٔ

مف السجف محملب بدوافع الكراىية والانتقاـ ممف سمبوه مالو وحريتو وابنتو،  
فيذىب ليصفي الحساب مع غرامائو، في ىذا المشيد مف الرواية: " ... فقاؿ 

خرية المخبر بضجر: ادخموا في الموضوع واعفونا مف المؼ.. فتساءؿ سعيد بس
خفية: مف أي ناحية؟ ناحية واحدة ىي التي يجوز الكلبـ فييا وىي ابنتؾ! 

في المشيد السابؽ نجد  (ٕٚ)وزوجتي وأموالي يا جرب الكلبب، الويؿ .. الويؿ "
الكاتب ينتقؿ مف الخارج إلى الداخؿ، مف حوار تقميدي، إلى استبطاف مشاعر 

د بسخرية خفية ( وكأنو يشير البطؿ النفسية، مميدا بيذه الجممة) فتساءؿ سعي
إلى الانتقاؿ مف الظاىر إلى الخفي . ومف خلبؿ المنولوج الداخمي المباشر، 
تبرز المشاعر بصورة تمقائية، لـ يسبقيا ترتيب، تتسؽ وتمؾ الحالة الغاضبة 
المتوترة وتتفؽ والمشاعر الممتيبة التي يعانييا البطؿ، في اللبوعي، ولذلؾ جاء 

صيرة، مع تكرار كممة الويؿ، بحروفيا القميمة التي تدؿ عمى التعبير بجمؿ ق
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سرعة ورودىا إلى الذىف دونما تنميؽ سابؽ، لتؤصؿ وتؤكد عمى الحالة النفسية 
لمبطؿ، يقوؿ دوجارداف" إف المنولوج الداخمي الذي ىو صنو الشعر ىو الكلبـ 

الباطنية غير المسموع، وغير الممفوظ، الذي تعبر بو الشخصية عف أفكارىا 
التي تكوت أقرب ما تكوف إلى اللبوعي، وىي أفكار لـ تخضع لمتنظيـ 
المنطقي؛ لأنيا سابقة ليذه المرحمة، ويتـ التعبير عف ىذه الأفكار بعبارات 
تخضع لأقؿ ما يمكف مف قواعد المغة. والغرض مف ىذا الإيحاء لمقارئ بأف ىذه 

 (ٖٚ)الأفكار ىي الأفكار عند ورودىا إلى الذىف."
تعددت الحقوؿ الدلالية عند نجيب محفوظ في رواية المص والكلبب وكاف أكثر   -ٕ

ىذه الحقوؿ حضورا في الرواية ، حقؿ الجريمة والانتقاـ، فنجد مفردات لغوية 
كممة ) المسدس(   -لمتمثيؿ وليس الحصر-تكررت لتقرير فكرة الانتقاـ، منيا 

و بالإضافة لضمير، وىذا مرة( سواء معرفة بأؿ أ ٕٓتمؾ المفظة تكررت ) 
التكرار قد أسيـ في تكثيؼ الدلالة الإيحائية تجاه المعنى المقصود ليذا التكرار. 
فالمسدس يمعب دورا وظيفيا في متف الخطاب السردي، وتنامي الحدث، ومف 
خلبلو نكتشؼ الاختلبلات التي طرأت عمى شخصية سعيد ميراف، حيث يخرج 

ـ، وينبش في ماضيو لينتقـ مف كؿ الذيف خانوه، مف سجنو ليكابد واقعو المأزو 
نبوية رمز خيانة الحبيبة والزوجة، وعميش الصديؽ الخائف، ورؤوؼ عمواف خائف 
القيـ والمبادئ. وعف طريؽ توظيؼ تكنيؾ استرجاع الزمف الماضي واستدعائو 

أثناء انتظاره  -لمحاضر ، يتذكر البطؿ حواره القديـ مع أستاذه رؤوؼ عمواف
عف أىمية القوة والسطوة في تحقيؽ  -عمـ طرزاف الذي سيحضر لو المسدسلمم

الأىداؼ، والتي رمز ليا بالمسدس، والمسدس الآف ىو آلة الانتقاـ بالنسبة 
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لمبطؿ، وفي ضوء تكرار لفظ " المسدس" بصور مختمفة في الحورات الباطنية 
نو في ىذا لمبطؿ، نجد وعي الشخصية لايسير وفقا لزمف ميكانيكي منظـ، لأ

الباطف يتحرؾ في زمف  مستدير، إلى الأماـ والخمؼ و" يخمط الماضي بالحاضر 
وىذا التكرار يكشؼ عف الانفعالات النفسية في اللبشعور، ومف ( ٗٚ)بالمستقبؿ." 

ثَـ التبئير والتأصيؿ لفكرة الانتقاـ المسيطرة عمى البطؿ والصراع الكائف بداخمو، 
قبؿ، وبيف الآف، وخاصة رؤوؼ عمواف رمز الخيانة  بيف ماضي ىؤلاء الخونة مف

أىـ مف رغيؼ العيش،  المسدسالفكرية، ولنتأمؿ ذلؾ المقطع مف الرواية:" 
أىـ مف حمقة الذكر التي تجري إلييا وراء أبيؾ،  ... ماذا يحتاج الفتى  المسدس

يتكفؿ بالماضي، والكتاب  المسدسوالكتاب،  المسدسفي ىذا الوطف؟ ... إلى 
وكأنيا (      ٙٚ)تتكرر الكممة أربع مرات في صفحة واحدة.  (   ٘ٚ)لممستقبؿ" 

معادؿ موضوعي لانفعاؿ سعيد ميراف الداخمي، تقوؿ د.لطيفة الزيات عف أسموب 
نجيب محفوظ:" كاف يستخدـ الأشياء المادية الخارجية كرمز أو كمعادؿ 

 (ٚٚ)مشخصية."موضوعي لانفعاؿ داخمي معيف ل
الرصاصات، وىي كذلؾ تنتمي لحقؿ الجريمة والانتقاـ  –الرصاصة  –الرصاص  -ٕ

ولا تنفصؿ عف تكرار الكممة السابقة " المسدس" ، حيث تكررت تمؾ المفظة " 
وقد وردت بصورة   (ٛٚ)( مرةٜٔالرصاص" سواء بصيغة الإفراد أو الجمع ) 

 مرات،ٖض الصفحات متوازنة عمى مدى صفحات الرواية، وتكررت في بع
وكانت دلالة التكرار تشير إلى تأكيد فكرة الفشؿ المستمر الذي يلبحؽ البطؿ، في 
محاولاتو الانتقامية، والتي ظيرت في سياؽ المنولوج الدخمي المباشر، ممزوجا 
بالمنولوج الداخمي غير المباشر، الذي يمجأ فيو الكاتب إلى ضمير الغائب، 
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، ورصد كؿ ماىو خارجي وداخمي، ويتضح ذلؾ مف ويستعمؿ الرؤية مف الخمؼ
الحوارات الداخمية لسعيد ميراف بعد كؿ محاولة انتقاـ فاشمة، عندما حاوؿ قتؿ 
نبوية وعميش أو رؤوؼ عمواف، ومف ذلؾ عمى سبيؿ المثاؿ:"  وعاوده 

يجري؟ ...ولو كاف وىو وراء السور أـ  رصاصةالألـ...أووه.. ىؿ ارتطـ بشئ؟ 
قطعت شارع محمد عمي جريا  نتاحتكت بو ولـ تنفذ فيو... قديما أفقد  رصاصة
تتكرر  (ٜٚ)قادر عمى فعؿ العجائب" أنتمستقرة لساعتيا في ساقؾ.  برصاصة
مرات في صفحة واحدة، وتتداخؿ تقنيات تيار الوعي ما بيف التداعي ٖالكممة 

"  الرصاص-الحر المباشر وغير المباشر. وكثيرا ما ترد لفظة " الرصاصة
مسبوقة أو منعوتة بكممة تدؿ عمى الفشؿ:" ... ولكف القذارة مركبة في طبعيا 

، (ٓٛ)"يطيش الرصاصقذارة تستحؽ القتؿ في الدنيا والآخرة وعمى شرط ألا 
و"تكرار الكممات يمنح النصّ امتدادا وتناميا في الصور والأحداث لذلؾ يعدّ نقطة 

فالتكرار ليس   )ٔٛ(وتنامي حركة النصّ"ارتكاز أساسية لتوالد الصور والأحداث 
لمجرد الدلالة عمى فشؿ البطؿ في محاولتو الانتقامية فحسب؛ ولكف تكرارىا 
بتركيبات مختمفة ومتنوعة، يدفع بالحدث، ويوسع دائرة الدلالة لتنتقؿ مف محتواىا 

المحدود إلى دلالات رمزية أوسع وأعمؽ لمكشؼ عف سبب ىذا   المعجمي
طرابات البطؿ السموكية والنفسية، وعدـ اتزانو؛ فالبطؿ يعيش الفشؿ، وىو اض

الحاضر تحت وطأة الماضي، ولذلؾ لا يجد الخلبص" وخلبص الشخصية في 
المص والكلبب يتوقؼ عمى قدرتيا عمى تجاوز ماضييا إلى حاضرىا، وصراع 

. كما تـ  (ٕٛ)الشخصية مف أجؿ تحقيؽ ىذا الخلبص صراع محتوـ بالفشؿ."
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التكرار لطرح بعض القضايا السياسية والفكرية المغزولة بقضية البطؿ استثمار 
 المجتمعية، ومف ذلؾ:

" فالرصاصة التي تقتؿ رؤوؼ عمواف تقتؿ في الوقت نفسو العبث، والدنيا بلب 
طارىا الخارجي، فكرة     (ٖٛ)أخلبؽ ككوف بلب جاذبية" تمؾ ىي مرجعية الرواية وا 

العبث السياسي، فكما قاؿ غالي شكري:" تنتقؿ بنا الرواية مف الجو الممحمي 
إلى قمب التراجيديا مباشرة. ذلؾ أف التغيير المنشود قد تـ في مناخ أقؿ ما 
يوصؼ بو أنو شديد الاضطراب فلب تنظيـ سياسي يقود تطمعات الجماىير إلى 

شتراكية، والقرارت الفردية تنزؿ مف عؿ فلب يتحقؽ منيا ما يتحقؽ إلا بالقير الا
ودوف مراجعة، والمنتموف الثوريوف يعجزوف عف المشاركة في تصحيح ما 
يستوجب التصحيح... وفي ظؿ ىذا الغياب الشامؿ لمتنظيـ والديموقراطية جنبا 

ات التنفيذ لمدولة إلى جنب القرارت العموية التي لا يتسؽ مضمونيا مع أدو 
القديمة المييمنة، يقع المنتمي في أزمة جديدة عنيفة بيف الوجو الذي عممو الثورة 
وانضـ إلى صفوؼ الطبقة الجديدة الوليدة وخاف، وبيف الوجو الرابض في 

وشخصية البطؿ متأرجحة بيف الذات    (ٗٛ)أعماقو لمكتاب والمسدس."
ستوياتو، وبداخميا صراع دامي يعكسو والموضوع، تكابد التنازع النفسي بكؿ م

المنولوج الداخمي غير المباشر، ويستثمر نجيب محفوظ ىذا المنولوج  في وعي 
عف أىدافيا  بإحداث معادؿ موضوعي بيف  ٕ٘البطؿ،لبياف انحراؼ ثورة يوليو 

قتؿ رؤوؼ عمواف والقضاء عمى العبثية والتجاوزات التي كانت مف تداعيات ثورة 
أف وجود رؤوؼ عمواف ومف عمى شاكمتو، ككوف بلب جاذبية ، ، مصرحا بٕ٘

 وىو ما يشير إلى عبثية الوجود في ظؿ ىؤلاء.
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ومف الحقوؿ الدلالية التي تتشابؾ فييا المفردات المجتمعية، والمفردات  -ٖ
( مرة، تكرر منيا المفظ أربع ٗٔالسياسية، لفظ " الخيانة" ، تكررت ىذه المفردة )

حدة ، علبوة عمى كممات مف الجذر نفسو مثؿ: الخائنة وا (٘ٛ)مرات في صفحة
الخونة وىكذا ..  والخيانة في رواية المص والكلبب، جزء مفصمي في المتف  –

الحكائي، لذلؾ كانت بمثابة اللبزمة الإشارية، فإذا كاف سعيد ميراف ىو المحكي 
طار الإطار لمشخصيات، فإننا مف الممكف أف نعتبر الخيانة ىي المحكي الإ

للؤحداث، فسعيد ميراف قضى أربعة أعواـ في السجف غدرا بسبب خيانة زوجتو 
نبوية وصديقو عميش، ثـ خيانة تحويؿ مسار مشاعر الدـ الطبيعية، المتجسدة 
في تحوؿ حب ابنتو سناء إلى عميش بدلا منو، فقد جفمت منو سناء ورفضت 

يانة الفكرية والصدمة معانقتو؛ فيي لا تعرؼ ليا أبا غير عميش. ثـ كانت الخ
الكبرى، متمثمة في شخص النموذج والمعمـ الذي غرس مبادئ وقيـ النضاؿ في 
سعيد ميراف، أقصد شخصية رؤوؼ عمواف، والتي أفسح ليا نجيب محفوظ مكانا 

في تيار الوعي في الحوارات الداخمية الكاشفة لفوضى الأفكار  -كما سبؽ -رحبا
ع: " ىذا ىو رءوؼ عمواف، الحقيقة العارية، جثة والمشاعر، ولنتأمؿ ىذه المقاط

عفنة لايوارييا تراب، أما الآخر فقد مضى كأمس أو كأوؿ يوـ في التاريخ، أو 
كحب نبوية أو كولاء عميش... تغير بكؿ بساطة فكرؾ بعد أف تجسد في 

لئيمة ...  خيانة شخصي، كي أجد نفسي ضائعا بلب أصؿ وبلب قيمة وبلب أمؿ،
 ولو بينؾ وبيف نفسؾ أـ خدعتيا كما تحاوؿ خداع الآخريف؟  خيانتؾترى أتقر ب

يتمخض ىذا المقطع عف الصراع المستعر في وعي البطؿ، فرءوؼ عمواف ىو 
مف صنع سعيد ميراف، ثـ ارتد عف أفكاره، تاركا صنعيتو" ضائعا بلب أصؿ، 
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ميراف،  وبلب قيمة وبلب أمؿ"  خيانة لئيمة لأنيا تحكـ قبضة الماضي عمى سعيد
فيظؿ حبيس ماضيو، ليصؿ بو إلى التيمكة،  فترديد لفظ الخيانة في سياقتيا 
المختمفة يميد لمنياية المنطقية لسعيد ميراف، حيث تبدأ بالضياع  وىو الموت 
المعنوي، لتصؿ لمموت المادي بيف المقابر. "... أود أف أنفذ إلى ذاتؾ كما 

. سأجد نبوية في الخيانةني لف أجد إلا نفذت إلى بيت التحؼ والمرايا بيتؾ، ولك
 ثياب رءوؼ أو رءوؼ في ثياب نبوية أو عميش سدرة مكانيما وستعترؼ لي

 (ٙٛ)بأنيا أسمج رذيمة فوؽ الأرض". الخيانة
يتضح مف ىذا المقطع أف الكاتب يدمج البعديف الاجتماعي والميتافيزيقي في  

الخيانة الفكرية، والعكس  وعي سعيد ميراف، فالخيانة الاجتماعية ترتدي ثوب
صحيح فالعقدة النفسية الجوىرية لدى البطؿ، أعمؽ مف خيانة نبوية وعميش،" 

فحيف يقوـ ليتصدى لمعبث الاجتماعي يصتطدـ بالعبث الوجودي ويتعرؼ عميو، 
ودائرة الخيانة تتسع في وعيو مف الخاص إلى العاـ إلى الكوني أو إلى الوجود 

جتمع  في كؿ الأزمنة والأمكنة " وستعترؼ لي الخيانة أنيا خيانة م( ٚٛ)ذاتو."
بأنيا أسمج رذيمة عمى وجو الأرض."  مجتمع يعيش فيو الضعفاء عبيدا لأفكار 
أمثاؿ رءوؼ مف الانتيازييف، إف المحرؾ الذي يدفعو للبنتقاـ، ىو " الاكتشاؼ 

أبعاد  وىذا التكرار يشير إلى (ٛٛ)الواعي للبختلبؿ الذي ينطوي عميو الكوف."
ومستويات متعددة في وعي سعيد ميراف، مستويات تبدأ مف الخيانة الخاصة، 

لتصؿ إلى الخيانة العامة متمثمة  -كما سبؽ القوؿ –متمثمة في نبوية وعميش 
في رءوؼ عمواف، الذي يرمز إلى السمطة متمثمة في أجيزتيا المتعددة مف شرطة 

علبـ، وغير ذلؾ. كما تشير إلى الأل ـ النفسي الذي يعانيو البطؿ، وقد وقضاء وا 
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تحرؾ الكاتب بحرية كبيرة مف خلبؿ توظيؼ المنولوج الداخمي الذي يمج بو إلى 
 داخؿ شخصية البطؿ.

( مرات، ٜ( مرات، والأوغاد )ٓٔالأوغاد: تكررت كممة الكلبب ) –الكلبب  -ٗ
ية والمفظاف ينتمياف لحقؿ دلالي واحد، ىو حقؿ الغدر، وكممة الكلبب ليا مركز 

خاصة في رواية محفوظ؛ لأنيا تشكؿ الكممة الثانية مف العنواف" المص والكلبب" 
، فيي أوؿ عتبة مف عتبات النص، فعنواف الرواية مف كممتيف يفصؿ بينيما أداة 
العطؼ الواو، والتي تشير إلى العلبقة بيف الكممتيف،  وىو بيذا الشكؿ مركب 

ؿ المغة الرمزية التي تختزف الكثير مف اسمي قائـ عمى الحذؼ والتشويؽ، واستعما
الدلالات. مبتدأ ىو المص والذي يرمز بو الكاتب إلى سعيد ميراف الشخصية 
البطؿ الوحيد في النص، كطبيعة روايات تيار الوعي، والشؽ الثاني الكلبب، أما 
الخبر فيو محذوؼ يقدره القارئ كيفما يشاء وفقا لتمقيو الرواية.  والكلبب بالرغـ 

ف كونيا حيوانات تتصؼ بالوفاء، إلا أف الكاتب لا يقصد ىذا المعنى، بؿ ىي م
كلبب بشرية، وىذه الصفة عندما ينعت بيا الإنساف، فيي أبدا لا تدؿ عمى 
الوفاء، بؿ العكس تماما؛ أي الغدر والخيانة،  فالكلبب ىـ كؿ مف خانوه، 

ظتي الكلبب والأوغاد وتعقبيـ بالانتقاـ؛ لذلؾ نجد حضورا وتكرارا واضحا لمف
يتخمؿ صفحات الرواية مف البداية لمنياية، وكأنيا تيمة مف تيمات الكاتب الدافعة 
لمحدث، أو لازمة، حيث إف " رواية تيار الوعي أكثر الروايات اعتمادا عمى 
اللبزمة، لأف الروائي في عممو يتجاوز الحبكة والقوالب التقميدية، ويعتمد في 

ولعمي أستطيع القوؿ أف تكرار   (ٜٛ)الذىنية لممشخصية"موضوعو عمى الحياة 
لفظة الكلبب، أحد  أىـ الركائز التي حققت الوحدة والإحكاـ الفني لمنص؛ بداية 
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بالعنواف ومرورا بيا في المتف الحكائي، ثـ انتياء بمشيد الخاتمة، وفي كؿ مرة 
كانت ترد محممة بصرخات مدوية بسبب الكلبب الأوغاد، ولعؿ ىذا ما يقصده 
:"  فيي تفيد باعتبارىا روابط شكمية تساعد عمى  روبرت ىمفري بقولو عف الموازـ

   (   ٜٓ)تماسؾ مواد الشعور المبعثرة" 
د أجاد محفوظ في توظيؼ أكثر مف تقنية لتيار الوعي لمتعبير عف معاناة وق   

البطؿ بحرية وصدؽ، ولعمي أزعـ أنيا صرخات محفوظ نفسو أودعيا المنولوج 
الداخمي لسعيد ميراف، ليتيح لأفكاره مساحة حرة، يتكفؿ بيا جرياف الذىف ، كما 

طع، المقطع الأوؿ وىو يحقؽ الأماف والبعد عف المساءلة. ولنتأمؿ ىذه المقا
يأتي في صفحات الرواية الأولى، عندما يذىب سعيد ميراف بعد خروجو مف 
السجف، ليسترد زوجتو وأموالو وابنتو مف نبوية وعميش، ولكنو قوبؿ بالاستنكار 

ادخموا في  -والغدر وجفوؿ ابنتو سناء، فصرخ في أعماقو:" قاؿ المخبر بضجر
 -تساءؿ سعيد بسخرية خفية: مف أي ناحية؟ الموضوع واعفونا مف المؼ .. ف

ناحية واحدة يجوز الكلبـ فييا وىي ابنتؾ! وزوجتي وأموالي ياجرب 
في ىذا المقطع انتقؿ الكاتب بالمتمقي ما بيف الخارج والداخؿ،   (ٜٔ)..."الكلبب

مف خلبؿ الحوار المنطوؽ بيف سعيد ميراف والمخبر، وحوار النفس الداخمي 
تكمـ. " رءوؼ عمواف أنت لغز وعمى المغز أف يتكمـ، أليس لمبطؿ بضمير الم

عجيبا أف يكوف عمواف عمى وزف ميراف ؟! وأف يمتمؾ عميش تعب عمري كمو 
ىذا التواتر التكرري منبعو التداعي الحر عند البطؿ، بحيث  (ٕٜ)؟"الكلبببمعبة 

رءوؼ لكممة الكلبب، ونظرا لخيانة  -في داخمو -أصبحت فكرة الخيانة معادلا 
عمواف الشديدة الوقع عمى البطؿ، فقد ضمو لمعسكر الكلبب الذي يخطط 



 2021( ناير)ي 1، ع 13مج           جامعة الفيوم      )اللغويات والثقافات المقارنة(مجلة كلية الآداب 

 

 

 حنان السيد محمد شكري ( د.الوعي في رواية اللص والكلاب ...شعرية تيار )

177 

للبنتقاـ منو،"عميش سدرة مجيوؿ المكاف ورءوؼ عمواف في قصر مف حديد، 
ولكف ما معنى حياتؾ إف لـ تؤدب أعدائؾ؟ ولف تحوؿ قوة دوف تأديب 

سعيد ثـ المقطع الأخير مف الرواية، حيث يطارد رجاؿ الشرطة  (ٖٜ)"الكلبب
ميراف وسط القبور" أشير مسدسو وىو يحممؽ في الظلبـ موقنا بدنو الأجؿ، 

وانقطع الأمؿ، ونجا الأوغاد ولو إلى حيف... نجا الأوغاد الكلبب أخيرا جاءت 
" سمـ يا سعيد، سمـ وأعدؾ بأنؾ ستتعامؿ بإنسانية..   ( ٜٗ)وحياتؾ عبث "

في المشاىد السابقة يمزج محفوظ بيف   ( ٜ٘)والكلبب!"كإنسانية نبوية وعميش 
ضمير الغائب والمتكمـ والمخاطب في المنولوج الداخمي، مما يشير إلى اختلبؼ 
منطقة الوعي، وانعكاس الحالة النفسية لمبطؿ بعشوائية دوف ترتيب، وىذا يتناسب 

" يأتي ىذا الأسموب بكثرة  مع الرواية التيارية. يقوؿ د. عبد الرحيـ الكردي: 
ختمطا بالتقارير السردية لأفعاؿ الفكر وىو أسموب شائع في الروايات المعاصرة، م

وبخاصة في الروايات السيكولوجية التي اعتمدت عمى تصوير العالـ الروائي كمو 
ويشير  (ٜٙ) مف خلبؿ ارتسامو عمى العقؿ الباطني لواحدة مف الشخصيات."

انفعالية تعبر عف بركاف الغضب التكرار إلى تحميؿ ىذه الموازـ دلالات نفسية، و 
داخؿ البطؿ، كما أف تكرارىا في الصفحات الأخيرة في الرواية يؤصؿ لفمسفة 
عبثية الوجود والحياة في ظؿ نجاة الأوغاد، وىلبؾ المظموميف. كما أسيـ ىذا 
التكرار في الترابط والإحكاـ الفني في الرواية. ومما يؤصؿ لفكرة الربط العضوي 

ولفظ الكلبب ، أف محفوظ ذكر في ىذه الصفحات الأخيرة ولأوؿ مرة بيف العنواف 
عنواف الرواية، عندما طاردت الشرطة سعيد ميراف في آخر  -في الرواية –

مشاىد الرواية، حيث تدفؽ تيار الوعي  بصورة متقطعة  لاتخضع لأي نظاـ، 
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اضطراب سوى جرياف الذىف بالذكريات، وتدفؽ المشاعر والانفعالات بعشوائية و 
يتوافؽ والحدث النيائي، فقد اختزؿ حياتو في بضع جمؿ تضع ستار النياية:" 
وتحت النخمة الوحيدة بشارع المديرية ندت ىمسات ندية كأفراح الفجر. وتكممت 
سناء الصغيرة في حضنو بمغة فطرية ساذجة. ثـ ىبت أنفاس متقدة مف أعماؽ 

لمنشد وآىات الذاكريف. ومتى الجحيـ توالت بعدىا الضربات. وامتدت أنغاـ ا
تؤمؿ راحة، وضاع الزمف ولـ أفز، والقضاء ورائي. وىذا المسدس المتوثب في 
جيبي لو شأف. لابد أف ينتصر عمى الغدر والفساد، ولأوؿ مرة سيطارد المص 

. ىكذا ببراعة شديدة وعف طريؽ المنولوج الداخمي يمخص محفوظ (ٜٚ)الكلبب"
 الأخيرة وعنواف روايتو. روايتو، رابطا بيف المشاىد

 ثانيا: التكرار عمى مستوى الجممة:
 احتمت ظاىرة التكرار مكانة كبيرة عند الدارسيف والنقاد العرب قديما وحديثا،   

وقد توافقوا عمى أف "تكرار الترکيب أو الجممة ىو تكرار يعكس الأىمية التي 
لفيـ المضموف العاـ  يولييا المتكمّـ لمضموف تمؾ الجمؿ المكرّرة بوصفو مفتاحا

الذي يتوخّاه المتكمّـ، فضلًب عمّا تحقّقو مف توازف ىندسي وعاطفي بيف الكلبـ 
لمرتكز الأساس الذي يقوـ عميو البناء ومعناه؛ وربّما تكوف ىذه العبارة ىي ا

وتكرار بعض   (ٜٛ)"الدلالي لمنصّ، فضلًب عف الميمّة النغمية التي يؤدّييا التكرار
الجمؿ في الشعر يسيـ بشكؿ ىندسي" في تحديد شكؿ القصيدة الخارجي، وفي 
رسـ معالـ التقسيمات الأولى لأفكارىا، لاسيما أف كانت ممتدة وىو بذلؾ قد 

، والأمر نفسو (ٜٜ)يشكؿ نقطة انطلبؽ لدى الناقد عند توجييو لمقصيدة بالتحميؿ" 
متمقي والناقد البحث عف الدلالات التي في الرواية،  فالتكرار يتطمب مف ال



 2021( ناير)ي 1، ع 13مج           جامعة الفيوم      )اللغويات والثقافات المقارنة(مجلة كلية الآداب 

 

 

 حنان السيد محمد شكري ( د.الوعي في رواية اللص والكلاب ...شعرية تيار )

182 

يقصدىا المؤلؼ، ودور ىذا التكرار في ىندسة المبنى والمتف الحكائي؛ لذلؾ 
نمحظ أف ىناؾ تكرارا لجمؿ بعينيا سواء كاف لفظيا أو معنويا، تشكؿ لبنة أساسية 

 في المبنى الحكائي داخؿ النص، ومف أمثمة ذلؾ:

تكرار   (  ٓٓٔ)ياعميش". الخيانة بشعةءوؼ... جدا يا أستاذ ر  الخيانة بشعة" -ٔ
الجممة الاسمية نفسيا مع اختلبؼ المنادى. وىذا التكرار ليس مف باب الإيقاع 
والتناسؽ النغمي المطيؼ فحسب؛ بؿ لو أبعاد دلالية، حيث يؤكد عمى الخيانة 
وعمى قبح ىذه الجريمة، ويعمؿ عمى تبئير ىذا الحدث وبياف تداعياتو النفسية 

خؿ البطؿ، وربما كاف لتكرار لفظ الخيانة في المتف الروائي أثر في توجيو دا
القارئ نحو مضموف الرواية. كما أف ىذا الترديد لمجممة الاسمية، يضع الخونة 

ف اختمفت طبيعة الخيانة. –في بؤرة واحدة، رءوؼ   عميش وا 

إطار  مرات في صفحة واحدة، فيٖتكرار جممة " ولكنيا أبطأت في السير " -ٕ
تشظي المنولوج الداخمي بالذكريات الجميمة، التي سبقت زواجو مف نبوية، يقوؿ:" 
ذا أردتِ أف أرجع فمنرجع معا بضع خطوات ليس إلا عند نخمتنا الوحيدة إذ  وا 

ولكنيا لابد أف أتكمـ ولماذا لا أتكمـ ىؿ أنا لا أملؤ العيف؟ وىزت رأسيا في عنؼ 
وتقوس  ولكنيا أبطأت في السيراج وغضب وغمغمت في احتج في السير أبطأت

فمـ أعد أشؾ في أني وصمت،  لكنيا أبطأت في السيرعنقيا كالقطة المتنمرة و 
ذلؾ الترديد منح العبارة نسقا   (  ٔٓٔ)وأف نبوية لاتخمو مف بعض مشاعري..."

صوتيا يتناغـ مع الدلالة المقصودة، حيث يتسؽ الإيقاع مع تيار الوعي؛ فالبطؿ 
في حواره الداخمي، وعف طريؽ استرجاع الزمف،  يتذكر أياما وذكريات حبيبة إلى 
قمبو مف جيتيف: الأولى ىي نبض القمب بالحب الأوؿ في حياتو، والثانية: نقاء 
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ؿ أف تموثو الجريمة ويممؤه الحقد، لذلؾ جاءت الجمؿ ىادئة وتكررت قمبو قب
الجممة السابقة بإيقاعيا ودلالة حروفيا عمى الدلاؿ في لحظات الحب البكر التي 
اختمسيا مف الزمف، فكاف رجوعو في الزمف حبيبا إلى قمبو، وكأنو لايريد أف يفرغ 

لتميؿ: ولكنيا أبطات في مف تمؾ الذكريات، فتكررت الجممة بدلالتيا عمى ا
السير"  وىذا التكرار يرسـ" مع شاعرية الرواية ىذه الصورة الدائرية لمزمف، 

مؤكدة عمى  (ٕٓٔ)فالزمف ىنا لا يبنى بؿ يدمر ويرجع بالرواية إلى نقطة البداية"
رغبة نفسية دفينة في أعماؽ البطؿ، وىي حبو لنبوية وذكرياتو الأولى النقية 

 د أف تمر ىذه المحظة سريعا.معيا، وكأنو لايري
، تعددت أساليب الاستفياـ في الرواية لتعدد ثالثا: تكرار الجممة الاستفهامية

لحاح فكرة عبثية الحياة بما تقتضيو مف أسئمة  -محاور معاناة البطؿ، وا 
عمى وعيو،  وأطرح منيا بعض النماذج شديدة التأثير في المتف  -وىواجس

يقتلب معا، نبوية وعميش، وما فوؽ ذلؾ أف يصفى الحكائي: " قمة النجاح أف 
ولكف مف يبقى الحساب مع رءوؼ عمواف، ثـ اليرب، اليرب إلى الخارج.. 

" ولكف إف لـ تضرب سريعا انيار كؿ (   ٖٓٔ) المنغرزة في قمبي" لسناء؟ الشوكة
  في المقطع السابؽ( ٗٓٔ)"ولكف مف يبقى لسناء؟ الشوكة المنغرزة في قمبيشئ. 

، ليرصد حالة  كاتب بيف تقنيتي المنولوج الداخمي المباشر وغير المباشريمزج ال
التدفؽ الشعوري لمبطؿ عند خروجو مف السجف ، يحركو عالمو الداخمي، تجاه 
أىـ محور في حياتو، وىو استرداد ابنتو وأموالو مف الخونة، فينطمؽ إلى عطفة 

متو ىذه بالفشؿ، الصيرفي، إلى بيتو حيث نبوية وعميش وسناء، وتبوء رح
فينصرؼ وقد امتلؤ عالمو الداخمي بمشاعر الحقد والغضب مف الخونة، وقمبو 
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مفعـ بالحب والشوؽ لابنتو سناء التي جفمت عنو.  وىذه نقطة تحوّؿ في مسار 
أحداث الرواية، لأف الغدر ىذه المرة أكثر ضراوة؛ لأنو حُرـ مف ابنتو واستمب 

حتى سناء، الأمؿ الوحيد الذي منحو عميش حبيا، فعميش سمبو كؿ شئ، 
الصبر، والرغبة في الحياة، ومف ىنا أصبحت سناء ىي أيقونة الراحة ومحطة 
الضوء في حياتو؟ إذا قرر الانتقاـ يتذكر سناء، وترتفع حدة الصراع بداخمو، بيف 
فكرة الانتقاـ ومسامحة نبوية والإبقاءعمييا مف أجؿ سناء؛ لذلؾ ترددت تمؾ 

اشفة عف الصراع الداخمي في نفس سعيد ميراف الأب العاشؽ لابنتو، الجممة الك
والرجؿ المطعوف الذي يريد الانتقاـ، ولعؿ ىذا ما أشرت إليو د. لطيفة الزيات 
في قوليا:" ومجرى شعور سعيد يتدفؽ كالشلبؿ، وخاصية ما تدعو إلى خاصية 

يـ عمى الانتقاـ مشابية، ثـ تدعو إلى خاصية مضادة، فذكرى الخيانة.. والتصم
تستدعي فكرة الابنة سناء التي تمثؿ الحب والرغبة في التسامح والاستقرار." 

ومف الجمؿ الكاشفة لمتحوؿ الفكري، والانحراؼ السياسي في مصر، تمؾ  (٘ٓٔ)
الجممة التي ساقيا نجيب محفوظ عف طريؽ المنولوج الداخمي  والتي ترصد حالة 

ء والمبادئ التي تربى عمييا فكريا عمى يد رءوؼ البطؿ النفسية الموزعة بيف الآرا
أي مداد يستمد رءوؼ عمواف، وبيف ما أصبح عميو رءوؼ عمواف الآف:" لكف مف 

ملبحظات عف موضة السيدات، ... رد عمى شكوى زوجة  عمواف وحيو؟
؟ بيت الطمبة... الحماس ولكف أيف رءوؼ عموافمجيولة! أفكار لذيذة حقا، 

وماذا وراء ىذه الأعاجيب ؟ ماذا حدث لمدنيالصادؽ المشع. ترى الباىر... القمـ ا
خمس أساليب ( ٙٓٔ)؟"عطفة الصيرفي وىؿ ثمة أحداث وقعت كأحداث؟ والأسرار

استفياـ في عبارة واحدة، تتنوع فييا الأدوات) مف ، أيف، ماذا، ىؿ..( لتعكس 
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وىواجسو، كما مف خلبؿ المنولوج الداخمي، اضطراب مشاعر البطؿ الداخمية 
تكرارا ممفوظا، وقد يتكرر الاستفياـ معنويا،   نمحظ تكرار بعض الكممات بعينيا

وىو التكرار الممحوظ " والتكرار الممحوظ  ىو تكرار الأسماء والأعلبـ المختمفة  
حوؿ فكرة واحدة؛ فرءوؼ عمواف المعمـ  (ٚٓٔ)في المفظ، والمتفقة في المضموف"

لحرية والعدالة، وقيـ ثورة يوليو عف الاشتراكية، قد الأوؿ الذي لقنو مفاىيـ ا
تنصؿ مف ىذه القيـ وخاف المبادئ، تماما مثؿ خيانة نبوية وعميش في عطفة 
الصيرفي. إف التدفؽ الفكري والشعوري المضطرب في داخؿ البطؿ قد انعكس 

كرار النفس في ىذا الزخـ مف أساليب الاستفياـ المتوالية، فيذا الت في تقنية حوار
يبرز تعدد معاناة البطؿ الذاتية، واكتوائو بنار الخيانة الفكرية والاجتماعية حيث 
ربط بينيما في العبارة السابقة، والكاتب غالبا ما يوظؼ أكثر مف تقنية لتيار 
الوعي لإبراز أفكاره؛ فنجد المنولوج الداخمي يمتزج بتقنية استرجاع الزمف ليبيف 

ي والحاضر،  والمفارقة بيف ماكاف عميو رءوؼ المواقؼ الضدية بيف الماض
عمواف، وما ىو عميو الآف، وىذا الترديد لجمؿ الاستفياـ ممتد عبر صفحات 

، ولعؿ محفوظ لجأ إليو، ليعزز انسيابية تيار الوعي في الكشؼ عف (ٛٓٔ)الرواية
 حالة البطؿ القمقة المضطربة، وعف الصراعات النفسية التي تعتمؿ داخؿ البطؿ. 

إف بنية الضمير تعد إحدى البنى الأصيمة  بعا: التكرار عمى مستوى الضمير:را
في الرواية، وتعتبر الضمائر وتوظيؼ استعماليا مف أىـ الظواىر التي ينبغي 
التوقؼ عندىا  في رواية تيار الوعي،  فقد أصبح انتقاؿ الكاتب مف ضمير إلى 

ؼ منطقة الوعي؛ أي أف آخر، لو وظيفة جوىرية ميمة وىي الإشارة إلى اختلب
تدرج المؤلؼ مف ضمير المتكمـ إلى الغائب أو المخاطب، يعني الانتقاؿ مف 
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منطقة وعي إلى أخرى" فبينما يختص ضمير الغائب بالسرد الخارجي في بعض 
الأحياف، فإف المخاطب والمتكمـ يختصاف بتيار الوعي، إلا أف تيار الوعي يقدـ 

ي أف ضمير الغائب ليس وقفا عمى السرد كذلؾ بضمير الغائب. وىذا يعن
وقد أثرى نجيب محفوظ تيار الوعي    (ٜٓٔ)الخارجي، بؿ نجده في تيار الوعي"

بالعديد مف أشكاؿ الانتقاؿ بيف  الضمائر مف متكمـ وغائب ومخاطب، بحيث 
تكررت عمى اختلبؼ أنواعيا في المنولوج الداخمي لمبطؿ، نموذج ذلؾ " لا 

.. انظر ماذا أنت صانع بمرارة الانتظار... يبدو أف نور لا تتذكر عيد النخمة .
انتقؿ الكاتب في ىذا ( ٓٔٔ)تريد أف تعود، لا تريد أف تنقذه مف عذاب الوحدة... "

المشيد مف ضمير المخاطب إلى الغائب، وفي الحالتيف الإحالة عمى شخصية 
الحديثة أف  واحدة، ولعؿ ىذا ما يقصده نجيب العمامي بقولو:" عممتنا الرواية

ونموذج لتكرار الضمير نفسو ( ٔٔٔ)ضمائر متعددة قد تحيؿ عمى شخصية واحدة"
، استرجاع البطؿ لمحوار الدائر بينو وبيف نبوية قبؿ زواجو منيا" وباندفاعؾ 
الطبيعي تسبقيا في الطريؽ ثـ تعترض سبيميا ... حتى ذىمت ... وسألتْؾ 

؟ أنا؟ ألا تعرفيف مف أناسأليف مف ت أنت؟ أنا؟ فأجبت بدىشة مف أنتمحتجة مف 
لاأحب قمة  أناأنا صاحب العيف التي يعرفيا كؿ شبر في كائنؾ، فقالت بحدة 

مثمؾ لا أحب قمة الأدب، وعمى العكس أحب الأدب  أنا أناالأدب، فقمت ولا 
ىذا  (  ٕٔٔ)؟..."أنا، ألا تعرفيف الآف مف  أنت .. أنتوالجماؿ والرقة وكؿ أولئؾ 

الحضور الكثيؼ لمضمير في عبارة لـ تتجاوز خمسة أسطر أمر لافت لمنظر، 
أنا( إحدى عشرة مرة، فعلبوة عمى  –أنتِ  –فقد تكرر الضمير المنفصؿ ) أنت 

التنغيـ الصوتي الناتج مف التوزيع المحكـ في العبارة ، فإف تكرار الضمير بيذا 
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ة" فتكرار الضمير وعدد مرات الشكؿ في المبنى السردي يفتح مجالات دلالي
تكراره، لو دلالات ترتبط بالنص والمستمع إليو، فالدلالة المرتبطة بالنص ، ىي 
الوحدة الجاذبة المحكمة، بيينما الدلالة المرتبطة بالمستمع ...ىي أف يعمد 

ويبدو  (ٖٔٔ)المتحدث إلى تقوية ناحية العواطؼ، كالتعجب والحنيف والاستغراب"
في المقطع السابؽ، كاف قد أطمؽ وعي سعيد ميراف في أف نجيب محفوظ 

ذكرياتو الحبيبة مع نبوية فآثر طغياف الضمير وتكراره لإثارة الحنيف وذكريات 
العشؽ، والانتقاؿ بالمتمقي إلى واحة رومانسية تخفؼ مف وطأة تراجيديا الرواية، 

ماؿ الضمير وبصورة متناغمة ومتسقة مع الحدث العاـ في المتف الحكائي، فاستع
بيذه الصورة يعمّؽ المفارقة بيف حالة البطؿ العاشؽ الذي يقطع الطريؽ ليمتقط 
بعض الوقت مع محبوبتو، وحالة البطؿ الجريح الذي يسعى للبنتقاـ مف تمؾ 

أنا( يمنح الحوار  –أنتِ  –المحبوبة الخائنة. ولعؿ تبادؿ الضمير بيف ) أنتَ 
وية، يخرجو مف رتابة الصوت الواحد. وقد الداخمي لمبطؿ قدرا وفيرا مف الحي

يتسؽ ىذا مف رأي د. سويداف حيث يقوؿ:" إف الانطباع الأوؿ الحاصؿ مف 
جراء تداوؿ الضمائر في الخطاب السردي ىو ذلؾ التنويع التقني الجمالي الذي 

علبوة عمى   (ٗٔٔ)يؤديو في النص الروائي فيخرجو مف رتابة الصوت الواحد."
في كونو خاصية المغة الشعرية" ، ولعؿ ىذا ما تقصده  ) أنا)  دلالة الضمير

ف كاف  يمنى العيد بقوليا:" أنو يقرب التعبير مف النطؽ ويومئ إليو مباشرة، وا 
كما أف ترديد الضمير سبع مرات  (٘ٔٔ)يمجأ في الصياغة إلى ما يجعمو مباشرا."

 في العبارة، يؤكد عمى إثبات الذات، والاعتزاز بيا. 
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 خاتمة
ىذا البحث مف منطمؽ خصوصيتو الماثمة في رواية " المص والكلبب" ،     

أوضح أف ىذا العمؿ قد تحرر مف التقاليد الصارمة لمرواية الكلبسيكية، وأف 
محفوظ كاف رائدا في أعمالو الروائية في الستينيات ومابعدىا، ومف الممكف 

ة مف النتائج  أف نقوؿ: أف ىذا البحث المتواضع توصمنا فيو إلى مجموع
 العامة عمى النحو التالي:

الرواية التيارية مف أصدؽ أنواع النثر الفني في التعبير عف المشاعر  -
 الإنسانية مف حب وكراىية وغضب.

أف تيار الوعي حقؽ علبقة حميمة عمى أسس عممية بيف عمـ النفس  -
 والنقد الأدبي، والدراسات الأدبية بشكؿ عاـ.

ف العوامؿ التي تؤثر في تشكيؿ ىذا العمؿ، وأف أف فضاء العمؿ الفني م -
التعامؿ مع فضاءات النص، ىو الذي يطرح الرؤية الموضوعية 

 المتجردة لمحكـ عمى النص.
 النتائج الخاصة المرتبطة بشعرية الرواية:

أف الاستقراء لرواية المص والكلبب قد أسفر عف وجود تفعيلبت وأحيانا  -
ؿ بف أحمد الفراىيدي، وأف تمؾ المغة شطور كاممة تتفؽ وأوزاف الخمي

الشاعرة لمحفوظ لـ تكف خاوية ، بؿ منحت تمؾ الأوزاف السياؽ نغمة 
 حموة، والأىـ مف تمؾ النغمة العمؽ والبعد الدلالي.

أف محفوظ برع في الربط بيف شعرية النص الروائي وتيار الوعي بحرفية  -
 عالية.
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في الرواية، رغـ أف أف محفوظ قد وظؼ معظـ تقنيات تيار الوعي  -
 المص والكلبب مف أوائؿ أعمالو التي ظير فييا تيار الوعي بوضوح.

أف محفوظ أصّؿ بصورة عممية لاستخداـ ضمير الغائب والمخاطب في  -
الرواية التيارية، رادا بذلؾ عمى الذيف قالوا : إف الوعي لايقدـ إلا بضمير 

 المتكمـ.
د الأدبي، تحوؿ مف مجرد إعادة أف التكرار في الاتجاىات الحدثية لمنق -

المفظ كما كاف عند القدماء إلى تكرار دلالي مرتبط بشحنات شعورية 
 وانفعالية.

أف التكرار لو وظيفة إيقاعية جمالية في المبنى الحكائي، كما أنو وسيمة  -
 لمتعبير عف المعاني الرمزية والإيحائية.

جممة ، استفياـ ، تعددت ألواف التكرار في الرواية مف تكرار لفظة ،  -
 ضمير.
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 77اللص والكلبب، ص (25)

 215، ص1انظر الدرشد إلى فهم أشعار العرب، ج( 22)

، الدنهل، الأردن، 1فارس ياسنٌ لزمد الحمداني، البُنى الفنية، دراسة في شعر لرد الدين النشابي،ط( 24)
  112،ص 5114

 89اللص والكلبب ص( 22)
 442،ص1انظر الدرشد إلى فهم أشعار العرب، ج( 26)
 425، 421، ص 1السابق، ج( 27)
 8اللص والكلبب ص( 28)
العروضي والإيقاعي للبحر الطويل، لرلة العلوم الإنسانية والاجتماعية، خلف خازر الخريشة، جمالية التشكيل ( 29)

 788، ص 5114، 41مج 
 97، ص5111داود غطاشة، قضايا النقد العربي قديمها وحديثها، الدار العلمية للنشر، عمان،الأردن، ( 61)
 9اللص والكلبب،ص( 61)

 71، ص5111، 5والنشر والتوزيع، دمشق ،طياسنٌ النصينً، الرواية والدكان، دار نينوي للدراسات ( 65)
 79،ص1984، 1انظر سيزا قاسم، بناء الرواية، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، مصر، ط( 62)
 9اللص والكلبب، ص( 64)
 291، ص1997، 2ابن منظور، لسان العرب ، دار صادر، بنًوت، لبنان، ج( 62)
والبديع، ت، حسنٌ عبد الجليل يوسف، مكتبة الآداب ، القاىرة، ابن الناظم، الدصباح في الدعاني والبيان ( 66)

 525، ص1981، 1مصر، ط

، 2الدكتبة الدصرية،مصر، ج، جلبل الدين السيوطي، الإتقان في علوم القرآن، ت، لزمد أبو الفضل إبراىيم( 67)
 19، ص1988

 545،ص1962، 5طنازك الدلبئكة ، قضايا الشعر الدعاصر، مطبعة دار التضامن، بغداد، ( 68)

 545السابق، ص( 69)
، 1عبد الحميد جيدة، الاتجاىات الجديدة في الشعر العربي الدعاصر، مؤسسة نوفل، بنًوت ، لبنان، ط( 71)

 67، ص 1981

 
 14اللص والكلبب ص( 71)
 السابق الصفحة نفسها.( 75)
 117، ص1929، 1بنًوت ، طليون إيدل، القصة السيكولوجية، ترجمة لزمود السمرة، الدكتبة الأىلية، ( 72)
 512، ص1966، 1طو لزمود طو، أعلبم القصة في الأدب الإنجليزي، الدار القومية، ط( 74)
 65اللص والكلبب ص( 72)
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في الدشهد السابق تكررت جملة .. الدسدس أىم ، ولكن في بقية الدشاىد تكررت ككلمة مفردة، لذلك رأت ( 76)

 تكرار على مستوى الكلمة الدفردة للتغليب.الباحثة أن تضعها في ىذا التصنيف : ال
 17، ص5115، 1لطيفة الزيات، نجيب لزفوظ الصورة والدثال، الذيئة الدصرية العامة للكتاب ، مصر، ط( 77)
 147 -145 -141-129-112-98-97-94 -77انظر مثلب : ص ( 78)
 141اللص والكلبب ،ص ( 79)
 114انظر اللص والكلبب ، ص ( 81)
 84، ص5111حركية الإيقاع في الشعر العربي الدعاصر، إفريقيا الشرق ، الدغرب،  ،الغرفيحسن  ( 81)
 29، ص5111، 1لطيفة الزيات، نجيب لزفوظ الصورة والدثال، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة، ط( 85)
 145اللص والكلبب، ص ( 82)
، 2الآفاق الجديدة، بنًوت ، لبنان، طغالي شكري، الدنتمي دراسات في أدب نجيب لزفوظ، دار ( 84)

 228،ص1985
 47اللص والكلبب، ص ( 82)
 47اللص والكلبب، ص( 86)
 72، ص5111لطيفة الزيات، نجيب لزفوظ الصورة والدثال، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة، ( 87)
 78السابق، ص (88)
 24،ص5114، 1العربية للدراسات والنشر، بنًوت، طمها القصراوي، الزمن في الرواية العربية، الدؤسسة ( 89)
 148روبرت همفري، تيار الوعي في الرواية الحديثة، ص( 91)
 14اللص والكلبب ص( 91)
 26السابق، ص( 95)
 152السابق،ص( 92)
 171السايق ، ص ( 94)
 175السابق ،ص( 92)
، 1مكتبة الآداب، القاىرة، ط عبد الرحيم لزمد عبد الرحيم الكردي، السرد في الرواية الدعاصرة، ( 96)

 551،ص5116
 171اللص والكلبب، ص( 97)

رسول بلبوى، ظاىرة التكرار ودلالتها الفنية في شعر الدكتورعلى لريد البديري، صحيفة الدثقف ، الجزائر، ع  ( 98)
2145 

، 1لبنان، طفهد ناصر عاشور، التكرار في شعر لزمود درويش، الدؤسسة العربية للدراسات، بنًوت، ( 99)
 111، ص5114

 76السابق، ص( 111)
 111اللص والكلبب، ص ( 111)
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، 1998، 1أمينة رشيد، تشظي الزمن في الرواية الحديثة، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة، ط( 115)

 121ص
 72السابق، ص ( 112)
 76السابق، ص( 114)
 58، ص5115العامة للكتاب، مصر، لطيفة الزيات، نجيب لزفوظ الصورة والدثال،الذيئة الدصرية ( 112)
 24،22اللص والكلبب، ص ( 116)
، مطبعة حكومة الكويت،الكويت، 5عبد الله الطيب، الدرشد في فهم أشعار العرب وصناعتها، ط( 117)

 95، ص5،ج1989
 97-94 -47 -26-17-8انظر على سبيل الدثال ص ( 118)
 112،ص1992، 5دار الجبل، بنًوت، ط لزمد غنايم، تيار الوعي في الرواية العربية الحديثة،( 119)
 122السابق ، ص( 111)
 86، ص5111، 1لزمد نجيب العمامي، الراوي في السرد العربي الدعاصر، دار لزمد علي، تونس، ط( 111)
 111اللص والكلبب،ص( 115)
السودان للعلوم عصام عبد الله لزمد، الضمنً ودوره في إثارة انتباه السامع، لرلة العلوم الإنسانية ، جامعة ( 112)

 116،ص4/5151، 12والتكنولوجيا، لرلد
 119، ص5116، 1سامي سويدان، الدتاىة والتمويو في الرواية العربية ، دار الآداب، بنًوت، ط( 114)
 14، ص1987، 1يمنى العيد، في القول الشعري، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، الدغرب، ط( 112)
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 المصادر والمراجع
 أولا: المصادر 

، ٘، جٔط ابف منظور، لساف العرب ، دار صادر، بيروت، لبناف، .ٔ
ٜٜٔٚ 

 المص والكلبب، دار مصر لمطباعة ، مكتبة مصر .ٕ
جلبؿ الديف السيوطي، الإتقاف في عموـ القرآف، ت، محمد أبو الفضؿ  .ٖ

 ٜٛٛٔ، ٖمصر، ج المكتبة المصرية، إبراىيـ،
اية، دار النيار ، لبناف، لطيؼ الزيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرو  .ٗ

 ٕٕٓٓ، ٔط
 ثانيا المراجع: 

إبراىيـ عبد الله البعوؿ، البنية الإيقاعية في الشعر العربي المعاصر،  .٘
 ٕٕٔٓالأكاديميوف لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، 

ابف الناظـ، المصباح في المعاني والبياف والبديع، ت، حسيف عبد  .ٙ
 ، ٜٔٛٔ، ٔىرة، مصر، طالجميؿ يوسؼ، مكتبة الآداب ، القا

أبو الحسف حازـ القرطاجني، منياج البمغاء وسراج الأدباء، ت. محمد  .ٚ
 ٖالحبيب ابف الخوجة، دار الغرب الإسلبمي، بيروت، ط

أحلبـ حادي، جماليات المغة العربية في القصة القصيرة، قراءة لتيار  .ٛ
  ٕٗٓٓالوعي في القصة السعودية، المركز الثقافي العربي، 

رشيد، تشظي الزمف في الرواية الحديثة، الييئة المصرية العامة  أمينة .ٜ
 ٜٜٛٔ، ٔلمكتاب، القاىرة، ط
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 ٜٜٚٔ، ٗإيميا الحاوي، في النقد الأدبي، دار الكتاب المبناني، ط .ٓٔ
، ٕجابر عصفور، زمف الرواية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ط .ٔٔ

ٕٓٓٓ 
ت.رمضاف عبد جوتمؼ برجشتراسر، التطور النحوي لمغة العربية،  .ٕٔ

 .ٕٜٛٔالتواب، القاىرة، مطبعة المجد، 
جوف كويف، النظرية الشعرية، ت، أحمد درويش، دار غريب لمطباعة - .ٖٔ

 ٕٓٓٓ، ٗوالنشر، القاىرة، ط
حسف الغرفي، حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، إفريقيا  .ٗٔ

 ٕٔٓٓالشرؽ ، المغرب، 
ثيا، الدار العممية لمنشر، داود غطاشة، قضايا النقد العربي قديميا وحدي .٘ٔ

 ٕٓٓٓعماف،الأردف، 
روبرت ىمفري، تيار الوعي في الرواية الحديثة، ت. د.محمد  .ٙٔ

 ٕ٘ٔٓ، المركز القومي لمترجمة، القاىرة،ٔالربيعي،ط
سامي سويداف، المتاىة والتمويو في الرواية العربية ، دار الآداب، - .ٚٔ

 ٕٙٓٓ، ٔبيروت، ط
، ٔة المصرية العامة لمكتاب، مصر، طسيزا قاسـ، بناء الرواية، الييئ .ٛٔ

ٜٔٛٗ 
طو محمود طو، أعلبـ القصة في الأدب الإنجميزي، الدار القومية،  .ٜٔ

 ٜٙٙٔ، ٔط
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عبد الحميد جيدة، الاتجاىات الجديدة في الشعر العربي المعاصر،  .ٕٓ
 ٜٓٛٔ، ٔمؤسسة نوفؿ، بيروت ، لبناف، ط

نظري  عبد الرحيـ محمد عبد الرحيـ الكردي، قراءة النص، تأصيؿ .ٕٔ
 ٖٕٔٓ، ٔوقراءة تطبيقية، الييئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، ط

عبد الرحيـ محمد عبد الرحيـ ، دراسات في الرواية العربية ، دار  .ٕٕ
 ٜٜٓٔ، ٔالحقيقة للئعلبـ الدولي، ط

عبد الرحيـ محمد عبد الرحيـ الكردي، السرد في الرواية المعاصرة،  .ٖٕ
 ٕٙٓٓ، ٔمكتبة الآداب، القاىرة، ط 

، مطبعة ٕعبد الله الطيب، المرشد في فيـ أشعار العرب وصناعتيا، ط .ٕٗ
 ٔ،جٜٜٛٔحكومة الكويت،الكويت، 

،القاىرة،مكتبة ٗعز الديف إسماعيؿ، التفسير النفسي للؤدب،ط .ٕ٘
 غريب،د.ت

علبء الحمزاوي، محاضرات في العروض والقافية، دار التيسير - .ٕٙ
 ٕٕٓٓلمطباعة والنشر، المنيا،مصر، 

، المنتمي دراسات في أدب نجيب محفوظ، دار الآفاؽ غالي شكري .ٕٚ
 ٕٜٛٔ، ٖالجديدة، بيروت ، لبناف، ط

فارس ياسيف محمد الحمداني، البُنى الفنية، دراسة في شعر مجد الديف  .ٕٛ
 ٕٗٔٓ، المنيؿ، الأردف، ٔالنشابي،ط

فيد ناصر عاشور، التكرار في شعر محمود درويش، المؤسسة العربية  .ٜٕ
 ٕٗٓٓ، ٔناف، طلمدراسات، بيروت، لب
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لطيفة الزيات، نجيب محفوظ الصورة والمثاؿ، الييئة المصرية العامة  .ٖٓ
 ٕٕٔٓ، ٔلمكتاب ، مصر، ط

ليوف أيدؿ، القصة السيكولوجية، ت. د.محمود السحرة، المكتبة الأىمية،  .ٖٔ
 ٜٜ٘ٔبيروت، 

محمد الربيعي، قراءة الرواية، دار غريب لمطباعة والنشر، القاىرة،  .ٕٖ
ٜٜٔٚ 

غنايـ، تيار الوعي في الرواية العربية الحديثة، دار الجبؿ، محمد  .ٖٖ
 ٖٜٜٔ، ٕبيروت، ط

محمد نجيب العمامي، الراوي في السرد العربي المعاصر، دار محمد - .ٖٗ
 ٕٔٓٓ، ٔعمي، تونس، ط

،بيروت، دار ٕمصطفى صادؽ الرافعي، تاريخ آداب العرب، ط- .ٖ٘
 ٖجٜٗٚٔالحياة، 

بقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، منى العيد، في القوؿ الشعري، دار تو  .ٖٙ
 ٜٚٛٔ، ٔالمغرب، ط

ميا القصراوي، الزمف في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات  .ٖٚ
 ٕٗٓٓ، ٔوالنشر، بيروت، ط

ميخائيؿ باختيف، الخطاب الروائي، ت، محمد برادة،دار الفكر لمنشر  .ٖٛ
 ٜٚٛٔ، ٔوالدراسات والتوزيع،القاىرة ، ط

الشعر المعاصر، مطبعة دار التضامف، نازؾ الملبئكة ، قضايا - .ٜٖ
 ٜ٘ٙٔ، ٕبغداد، ط
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ياسيف النصيير، الرواية والمكاف، دار نينوي لمدراسات والنشر والتوزيع،  .ٓٗ
 ٕٓٔٓ، ٕدمشؽ ،ط

 ثالثا: الدوريات والرسائل العممية:
خمؼ خازر الخريشة، جمالية التشكيؿ العروضي والإيقاعي لمبحر  .ٔٗ

 ٕٗٔٓ، ٔٗلاجتماعية، مج الطويؿ، مجمة العموـ الإنسانية وا
رسوؿ بلبوى، ظاىرة التكرار ودلالتيا الفنية في شعر الدكتورعمى مجيد  .ٕٗ

 ٕٗٔ٘البديري، صحيفة المثقؼ ، الجزائر، ع 
عصاـ عبد الله محمد، الضمير ودوره في إثارة انتباه السامع، مجمة  .ٖٗ

، ٘ٔالعموـ الإنسانية ، جامعة السوداف لمعموـ والتكنولوجيا، مجمد
ٗ/ٕٕٓٓ 
، ٕ، اللآدابٚمحمد الباتؿ، مجمة جامعة الممؾ سعود،ـ .ٗٗ

 ىػٗٔٗٔ/ٛ/ٜٕبتاريخ
بثينة بوعيشة، التكرار في رواية " بعد أف صمت الرصاص"لسميرة قبمي  .٘ٗ

، رسالة ماجستير،إشراؼ، د. ىنية مشقوؽ، جامعة محمد خيضر 
 ٕ٘ٔٓبسكرة، كمية الآداب ، الجزائر،

التفكؾ" لرشيد بوجدرة، رسالة  الصالح لوينسي، تيار الوعي في رواية" .ٙٗ
ماجستير،إشراؼ،د. الشريؼ بوروبة، جامعة الحاج خضر، كمية الآداب 

 ٕٕٔٓوالمغات، الجزائر، 
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 الفهرس
 ٕمقدمة ................................... ......صػ
 ٗالتمييد:.........................................صػ

 المبحث الأول 
 ٜمع تفعيلبت الخميؿ........................صػ تماس تيار الوعي

 ٜتفعيلبت بحر الرمؿ وبداية المص والكلبب.................صػ- 
  ٔٔتفعيلبت بحر الرمؿ في سياؽ الانتقاـ....................صػ  -
  ٘ٔالمزاوجة بيف الرمؿ والكامؿ في سياؽ خيانة نبوية.........صػ -
  ٙٔتفعيلبت الرجز والرمؿ.............صػالمزج بيف خيانتيف وبيف -
 ٚٔالرمؿ والتعبير عف الحزف والأسى ........................ صػ-
  ٛٔتفعيلبت بحر الرجز والترويح عف النفس...................صػ-
  ٕ٘تفعيلبت بحر الكامؿ ودلالتيا.............................صػ-

  ٕٚ..........................صػتفعيلبت بحر الطويؿ ودلالتيا....
 المبحث الثاني

  ٖٔالتكرار ودلالاتو في الخطاب السردي.........................صػ
  ٖٚالتكرار عمى مستوى الكممة المفردة...................صػ -
  ٙٗالتكرار عمى مستوى الجممة.........................صػ  -
  ٛٗتكرار الجممة الاستفيامية...........................صػ  -
 ٔ٘التكرار عمى مستوى الضمير.........................صػ -    

 ٗ٘صػ ....................................................خاتمة
 ٘٘.........................................صػ المصادر والمراجع
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Abstract 
     Consciousness in modern literary studies is no longer just 

a simulation of traditional reality, or even a reflection of 

external reality issues, but has gone beyond this stage so 

that the spontaneous psychological emission of the store of 

memories is the focus of the artistic work, and this is what 

has been termed the stream of consciousness . 

     In fact, the term consciousness stream is specific to 

psychologists, as psychologist William James invented it in 

his book Principles of Psychology. Then the term moved to 

the world of modern story, as a modern technique in 

analyzing artistic works with a psychological background, 

the foundations of analytical psychology. By Freud, Robert 

Humphrey concluded that the stream of consciousness "is 

used to denote an approach to presenting the mental 

aspects of personality." 

    Turning to the novel " AL less wa Al kelab " , the topic of 

the research , Nagib Mahfouz began writing  " Al less wa Al 

kelab   " trying to find a balance between the internal and 

external truths. And the critical and analytical studies of this 

modernist trend continued in Mahfouz's novels. Most of 

these studies focused on studying the stream of 

consciousness and Mahfouz's narrative mechanisms. This 

research approaches the previous studies of the stream of 

consciousness, but in a different way, it searches in the 

poetic aesthetics of the narration of " Al less wa Al kelab " . 
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      This study was launched in an attempt to address the 

aspects in which the narration of "Al less wa  Al kelab   "  

relates to poetry. This research included an introduction , 

two articles and a conclusion. The first topic is entitled: The 

Stream of Consciousness’s Contact with the poetic meter  "

Al Khalil Ibn Ahmed "  In it, some scenes of the awareness 

stream were presented with measured language and words 

on the poetic meter  "Al Khalil Ibn Ahmed  " . As for the 

second topic entitled: Repetition and its implications in the 

narrative discourse .. As for the conclusion, it included the 

most important results obtained. The research relied on the 

inductive approach to determine the models, the scope of 

the study, and the stylistic approach, with the help of the 

analytical method. 
 
 
 
 
 
 


